١ 


٢ ۲٤۷ 0 ٣١ 
)ہے صسو نیک‎ 
ہی یھ تھے مت خی‎ 


یه 
سے 
ڈاکڑڈ اکم بین اسب ےک 
1 ۱1501 7۸8118 ۔گڑا 


1:۸۶۸ 15 ۸۸۱۱۲۱۸ ۸۸۱۸۵ مل 
۸۴ ۸۸۱۸ھ۸(لر 


۔ ک6ا ے ای ۰ ۸۸۲>- 
- ہ۵" 7۲ "ٔگھ۸+۸ جج 


---۔- 
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2 دج جا 
*٭ تھے ۔ ۔ے ہج ھ رھ -۔ 
ومن بوٹی الحِکمة فقد اوق خیرا کٹیر؟ 
البقرة (۹۹) 


حسے حکمت و دانائی عطا ہوئی اسے بہت بڑی بھلائی مل گی 
تارپخ ادبیاتِ مسلمانانِ پاکستان و بند 


چھٹی جلد 
اردو ادب (اول) 


)ء١ےے--ءے(‎ 


مدیر خصوصی ڈاکٹر وحید قریشی 


پنجاب یونیورسٹی ؛ لاہور 


0 2 
1127 ان ان ران ار ازز ان ا ا ا ا ا فا اما 


4 
با 
کییہر 


ک7 
ا 0 
ہی جا زا 1ک 





طبح اول 


تعداد 


ج۴ یا مم“ 


جماء حقوق بحق پنجاب یونیورسی عفوظ ہی 


۱۹۱۹ء 

ایک ہزار 

پنجاب یونیورسّی 

گروپ کیپٹن سید فیاض عمود 

حبمب پریس ء مم مزنگ روڈ ۔ لاہور 


کان وہند 
1 سای ضصس رٹ 


ع م٭ 


06 


اراکین_ مجلس متالمہ 


پروفیسر علاء الدین صدیقی 
جسٹس ایس اے رحمان 
ڈاکٹر شیخ مد ا کرام 
کرنل جد ملک 


صدر جلں منتظمہ 


سیکرٹری وزارٹ تعلم حکوست پاکستان 


سیکرٹری فنانس صوبہ پنجاب 
گزوپ کیہٹن سید فیاض عمود 


گروپ کیپٹن سید فیاض عمود 


پلی جلد مقد ہے 

دوسری جلد (عری ادب هورےےء۔ ے۱۹ع) 
تیسری جلد ‏ (فارسی‌ادب ...وم ۱۵ع) 
چوتھی جلد (قارسی ادب ۱۲ء ۔ے.ے١ع)‏ 
پانچویں جلد (ارسی ادب ےےےع .ے۱۹ع) 
چھی جلد (اردو ادب ٢‏ وے ۱ء ۔ے.ے؛ع) 
ساتویں جلد زاردو ادب ے.ے ١ء‏ ۔ ۰۳ہ۱ع) 
آٹھویں جلد (اردو ادب ٭پےررع۔ ے۵ہ۱ع) 
نویں جدد ‏ (اردو ادب ے ۵ہ ١ء‏ ۔ م۱ ۱ع) 


دسویں جلد (اردو ادب م ر۹ ۱ء۔ .ے۱۹ع) 
گیارمویں چلد (یٹگالی ادب ۔ اول) 
بارعویں جلد (بنگال ی ادب ۔ دوم) 


مصلف 

مدیر_ غخصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوسی 
مدیرر خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مدیر_ خصوصی 
مذدیر_ خصوصی 


نیرعویں جلد (علاقائی ادبیات مغربی پا دستان ۔ اول) مدیر خصوصی 
چودھویں جلد (علاقائی ادبیات مغری پا کستان ۔ دوم) مدیر_ خصوصی 


پندرھویں جلد (علاقائی ادییاب ہند) 
سولھویں جلد (خلاصہ جملہ جلد ہاے 
ادبیاں در انگریزی) 


مدیر_ خصوصی 


مؤلے 


۳ 


مدیر اعلول 
مدیر عمومی 


سید فیاض عمود 

پروفیسر عبدالقیوم 

ڈاکٹی وحید سر‌زا 

پروفیسرےم زانقبول بیگ ندخشانی 
پروفیسر وزیر الحسن عابہدی 
ڈاکٹر وحید قریشی 

پروفیسر سید وقار عظم 

سید فیاض محمود 

ڈاکر عبادت بریلوی 

سید فیاض حمود 

ڈاکٹر سید علی اشرف 
ڈاکٹر سید علی اشرف 

سید فیاض عمود 

سید فیاض محمود 

سید فیاض عمود 


سید میاض محمود 


مہم شہار ناب 


١۔‏ لا 


ہ۔ دوسرا 


م۔ چوھھا 
۵ ۔ پانچواں 
جھٹا 


ے۔ سائنواں 
ہ۔ آٹھواں 


۹۔ نواں 
ہے دسواں 


تاریغ ادبیاتِ مسلاناں پاکستان و پند 


چھئی جلد ؛ آردو ادب (اول) (مہےء ۔ے.ے۱ء) 


مقالہ 
پیش لفظا 
تعارف 


سیاسی فک ی ء معاشرق اور ہدیبی پس منظر 


اردو کی پیدائش اور ارنقاء 
اردو زبان و ادب کے ابتدائی موےۓ 


مشائخ اور دوسرے مصنفین (الف بت ؛:ج) 
ہے 


مشائخ اور دوسرے مصنفین 
(الف) اصنافر سخن 

(ب) دیگر اماف 
دکنی اور گجراتی ادب 
ادبیاتِ گولکنڈہ 


ادیاتِ بیجا پور 


اآدباونر گجر ات 


١‏ ۔ گیارھواں (الف) وی اور اس کے معاصرین 


ور ۔ بارھواں 


(ب) وی 
)ج)( وی کے دکتی معاصر شعراء 


(د) وی کے غیر دکنی معاصر شعراء 
اس دور کے ادب کا مجموعی جائزہ 


نقالہ نگار 
پرودسر علاء الدین صدبقی 
مدثر_ عمومی 
ڈاکٹر شمس الدین عدیقی 
ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقار 
ڈاکئر الف ۔ ۵ ۔ نم 
ڈاکٹر الف ۔ د ۔ ٹنم 
ڈاکٹر ای ہ۵د۔سم 
ڈا کٹر ابواللیث صدیئٹی 
ڈاکٹر ابواللیثژك صدیقو 
جمیل جالبی 
خواجہ حہ۔دالدین‌شاہد ہا شتراک 
نسم :شیری 
خواجہ حمد الدین شاہد 
سخاوت مرزا با اشتراک 
مشفق خواجہ 
مدیر_ عمومی 
ڈاکثر چد صادق 


مخاوت سرزا با اشکراک 


فیضان دائنش 
فضان دائش 
مبہد قاض حمود 


صفحہ 


(‌٢ 


چ٣‎ 


۲۰۰۲۳۲"ٔ" 
م۳ 
۳۳۰۰+" 


ٔ.۴۳ 


"6" ۲ 


۳ "۴؟' 


۲۳"ػخْ 


ھ٦‎ 


۵۳ن 


ہے ہہ 


اراکین مجلس متلمہ 
پروفیسر علاء الدین صدیقی صدر جلس منتظمہ 
جسٹس ایس اے رحمٹن 
ڈاکٹر شیخ مد اکرام 
کرنل مجید ملک 
سیکرٹری و 
"۰ 
سرت ۔ 


اوت کا گت 
.ٗأ 


ََٰ-ٰ- - سے ٠۰٭‏ ڈ ا 


سس ئا 
تیر ىًَُ۔ ٭ف تد ک افاقاہ 


ایت طوات ٠‏ چنال ہے۔ کر سے 
مصللانوں ے اپنے سرت ء ایی“ : پت 


شابیاروں اوران سڑعضخین لت کے سبل 7 ر نام 2 7 
وی ںاور تیب ان تار ےدوت ی: 


ساس چا رسلا کاردا دق یں ںا ار کاو 
نیب ہیں؛ ای کی ناش رشن ٹسل کب ہیں او رای کب ینعی ردا یت کے بوار': 


تم لات ملک 


زپروفی لہ الین مایق میائ) 


ً‌٦ 


- 


صن 
- ھھے۔ 

ورس پر ےس ےت سوا میکس سے بت سے کک طرالي 

7 الیل ۶ ھک اد اددر ہی خکر کے ہیں۔ ای دہ + ورج سا نرہ 


و و 7 نے ای مت 0207 بر حم ے ما مرن 
وم نک ١‏ و وےہ و ری تک ال۲ ٭٠ْھ۶‏ 
پا یم زارالیزڑھ ٠‏ ری بس 

سا 7 ٦‏ 2.7177 ا عومتے۶] 

لی ۶ ٠‏ 07 ٌ َ‫ 0 ۰ م ۰ 

۱ ہی رت ان زان الما رکا درو رق ۔و سے فل ان - مل ناک فاد ا 
- لے ہے 2 ٤‏ 7 ے 7 ۸4 ب 

ى سنہ یک و بھی مک رعلمان کے خلا مس عام انی“ ٠تث‏ محاض لکمربی ں 

دو نیرٹ یناہ سےستش شیک کی تہ محرطط ٹف ۔ وس مس مت مصسلامیان 

7 ۰ کے ُ۰ 5 ج- ۴17 7 پچ 

سان مسدرےے مک یىی ارات سے رشناس سرن اورحعاشرے می نکی مل درز رکاش سنا رہ 
'"سہدوریںں انگار اورغیالات ِں ورحت ہوا ا ء0 ل او راگ کات می ایک عدینک نزلز سےآنار 
مار ہے گے ء زیتحزییب اورامشا ر کے س ات نت ھتہ رکا ۰ لمھی مباری رہ > اگمباگ مستدبادی 


.مور سوکروان سو ومرسرے جااغر کت آ7 سار نوم مہ ےمج ود بد ٠+‏ 


نہ د لٹ ٠‏ کی دی ہچ یی کے ابن صا عدر ان یکاالیت طبعات الا سلام 





٠‏ وچ 
ہیں لع ظط 
”ای اد ہت سلامان پکستان دبہت لح ےکا مق بہت اک انس بک ریقوالل اور 
شائز نگ لکینسٹف نی یک جائے سس سے ہںتیخی یلاو ںک کاخ ز ندگی اور 
مع تی اؤدا رکیکعمیرہوئی۔ادب سے ےگ رد بہاں ا ن قیالات وجذات عالیہکامَو انقبار 
یے جن ستتحلب مکی لا ہوتی ہے اورجن سے انسافی ز گی اممنی تی سے ۔ این 
حیالات ونضتورات بما ہیں اورا کگیئہیا تگاراصۃ دکھاکے مس د| ں رُوعاتی 
تینک ا یھی ہونےمیں۔ا نے رےاأمرس رون مو ے میس دورما رےحات 
اد اب ذہرب ؛تعتیف :فلسمنہ ؛اخلاقیات ٦‏ این کا نات :شاعری ؛اضائے؛ 
نشایات ہگ وّاإت؛ یمزال سے جن ےکوش کیپ ےکرھب ریس۸ ا ن میں تردنکے 
مسدافں نے اپنے وت ۂ ایض فک ولظ راہن امشگوں اورعا لوت رکا ای“ 
شاہپاروں اوران ےمغن سے سیت ہہ وط اور ہر یکر تا سکراا پا .گر 
یھی سکہہاری زنک یک مک تمذ مر انت بی ستوای ہے ادرکیں بس رت کال 
اصااس ہوا ےکرمسلاا نکلستان ون دخواہ دو میں ہوں با مفیں ؛ تال می ہوں ا 
جن بیہیں؛ ایک بای رق م نسح ںورعن رومیت کیل بوارمیں ۔ 


کسمووزرع یڑل 


زیر وی لاہ الین لی مبراظ ) 


۷ھ يے 


+٭ ۰ 
رز سے 
_.ے. ےھ ھے ۓ 7 ۳ 

س از کرس ]سے مرئے سوا تو سو سال مکح یس نے یت سے کہ ران 
سید م متخ وک تھا۔ ام یپوی ےکوی ار ادوار یم کر مس اب وہ دوہ ستھا نم 
نر یک مات مع ھ موا ہی نے عارحوسا کی تر ے۔ رس عر سے می خی کے شا نس نی 
علاقیں بعر زان داب او رر تب و نکاتسلط ر! ۔‫ دوسإِد رن ا و سا یکا ےے ٴ جو 
نز خی یراو عو لاٹ رشن سے ۔ انس دودمیں ٹیہ الام کے سس لاہ 
کی عای وعدم تک می را . با سوسالوں کے ١س‏ دور مس ءج سکاآغاز محمد زی سے ودرود سے چنا 
سےء فایی اد ب کا روا جع مڑا اورماری زبان الیارکا ذرلیدری ۔ د بے مر پلستان کی زی نی الگا 
زنس وت مم ولے رت یگ یی لان سے خلوتے می خا گی زا سک ی یت وا لکریچگ ش٠‏ 
ہلا ورخرس سا ایر سے ھا کک نت پر ہے ۔ اس میں تس لین 
پکسستان دزن حوپیی نات سے رئیض ناس ہہ اورسعاشرے میں گی مل دز رکاش ٹا رہ 

ےس 7 ئ 
اس دوریں انگار اورخالا تہ وحت پیا ہری؛ او راگ کشعادات مس یک عدیک نلز ل کےآمار 
ا ہر نے گے ؛ میک یزیت دوراقشا رکے ساد ات ھتعی کا مم ل می مجاری رم وری متامراڑی 





عََبَْ _+ََ٭صحََ کت صسجھجوتجچبجچتہ 


دیکھٹھ ھی دی سریہ کے دن صا درا نس یک نیف طبعات الاسلام 


ضا 
گی اد ادا رای زی زم گی کا ئک او رمالا نع رتھییں۔ اس کے بح رم خر یتیب ارہ کے 
زندگی او راس سےمتاشی ؛ سای اوریعماصشہ لی النکارکی اشاعغتہ ول ۔ کہ یہ دو رکش رواشاعت ۷ ۰ 
سج ۸ راس مشش مال نے سےتم عو بت یلک ؛ ایس سے حیالات ہیں العلاے 
بدا مد نے نا ۔ رس ٹذہنی ندب ےکی نی عوٹیں اغتیرکییں اور اس کے ایل سا سینا 
انکاعی ؛سیائسی اور نمیسی نمی ہیں نایا نف ہے ہیں ۔گذسٹت نین چا. سو سا لک رت بر 
اردو ) گار اور وگ اڑل اور اولیو ں۷ علائَان اد بی یم گی کے سار سائفظ تن اظمار “ 
ضف پی اک ریا بے ۔ 
ادسب یی ںعام رت او تام وت ننس موتے یں ۔ زندگی ےتا نے شا اتاع ا طن زم 
وعا یا ا مھا عکی صلورت میں جارے ساس ےآ نے مں۔ سا اریا تگاقّصد > صےگ/ہ ارب 7 
کے1 ای کے طو رب می کی چا الاکہ ذندگی کے برررغ ا خل سا کی فی ۷ مو حکاما: 
کے ہہ یکو یں جم اط سے اورسص١+نان‏ بی کی برری زگ اوران کی تخب بک لن : 
ود تہ سیت ۷ر زباع اور ا سے ادب میق یں انز می بی“ جم یہاں بو لی جا 
سے اس سے ب المازہ موجا سم ےکا کہ و ست یز دتے کے لکیں؛ وہنا ار سے اور 
کن ی تھا آر اور العاصت ممبورے ۔ 
ما گت ین مس دن بائیں الس طو یحو ہما ط ریگ می سال کسی قو رکذ 

اب ی۷ا اس وت کب کم لس نی ؛ جب تک اسم اسان !دق ا ار میں 
طرح ازہکہددداۂ انا سے محاسب مکی جا ے . اس لئے حر کشم لک ہے عنم ؛ ای ہ تل 

لہ پت نی نی کش ؛ می ینا ؛ برض سی کھوار , نک ؛ مھڑنی ٤‏ 

ری ہنس ہراس زبان کے مع شرقی ددشفکری بن ک نان کی جانے ۂ ج پاکستان میں بد 
ہے پا بی اتی ہے ٴ اور اد لمات رس حول سے برق مس ؛خواہ دہ مب مال ہوں 
کان کت ہوں ا وا ء یں رز ؛ ٹف ؛ لک شی مت نبا : 


چ 
یل کا سامان سرع یکو تک ا ستقیریی عائزہ ےک ہف قر مک اد ل مار مر کی ماتۓے ۔ 
ناج نے نندگی کے ریہ زبن کے مرلناز ادرف کی یت تھا رن ےک رضم کی ہے 
ا +ہح یما ںین کال طور براو رجح معنرں میں جا علغات یآ دارمرما : سے 

علاکا نی زرات زان مور لگ ار ب۷ ام ہب تطبذ ہسے۔ اور نے اہے ارسپ عا یہ 
ک۷ اک رص ولیاے ' اس ۓ/ مم 71 از لاخ بٍں؛ یک ارب ایک معن ی تی کردار او کنا 
ے٠‏ رکٹ ڈو ںکی یں ام اد بکی دقدا رس مناث وی س؛ اورا سی کےکردارعلاعت بی ان 
ک مک بت یں اوران کے ہستھا یکا وا زین کرت ہیں. رم لے ادی مار می بس سک 
ز رطروری سے ۔ 

عال خی ن کا ہے مس عارطی دیسر جرب کے ٢‏ ! بااغال وگ ٹساف 
جو ٌ ۳| مھ مم ےر رم ٠ھ"‏ دم 
امت ہپ ۔ یہ نہ با مر ےک ہکس وو مک رضتگ رارراگ وباق بندي صرٹ زان 
کےلام ا تعدازیعف می نظ کن گی ہی ئک گار دسست ؛ بندی اوگہرائی ےگوہ صے روز و سے 
7 ت کے عدود میں مقید مو ا سسےۓ :کر نے ماع ر ا اشیا۔ ٠ار‏ ا نادل یں ا یھن “لے 
دی اپنے خر دوش ٰ شش کے واشرے میں محدود عو رہرتے ہہوا۔ عربیاں ی بات نظ انز 
نہیں نی چا ہی ےکہ اس داٹرے سے ابی یطرحع واقعف نے کے بعم شا وہ ا چو پا چو پوں کو 
نو سے عاع فوگو ںکی یبارت ہوقی سے و زبادد تو مخ نا کرت ہیا ۔ ا گار نک ا 
7 روز۶َہ سک ےکمھاعصوں او زندگی کے ما مشافل او ری داروات کے ماثرات 1 سا بط ورک 
ہبا کرد سیت یناہ ان کے ہاں عام زنر یمک ملکاس کی شوہ بامعنفا نکی سبت مرج 
ہدتی ہے۔ اس ٹ کسی قو مکی رڈ ی مارح مت ب کے وقت نم اب ات مکی 
تلیقا تک ئرزہ اون بی اسی عوسی مرا سے جتھا ادی عظرا رکا ۔چناکچسہ اسان یں 
یہ پیل نظ رانماز نہ ںکیاگیا. امرس رع ہارا مال ےکہ یہ جاربے مد مان پاستان رطبنر 
کی ہوا ادنی زا کی ترکجان ب گیٹ سر 


سوا مبچے وے۔ سرت سہےد مہ سر جو متا کے سے سے 


نت 
رر مطالب کے حصل کے لے را ب۷ زا رگرنے سے سے اس کے سسیاس اوہ 
معائش رتپ س نفک ما نے لابا گیا سے ء ماک انی نک معلرم مر ےک رین لوک کے مافرات 
اون یلاب خی کی پم کا یکررسسے ہیں ٢‏ دہ اہک نمی زندگ یکن ضوابظہ ؛ کن پا من بوں 
اوران اص/ووں ےت اکر نے چجھے ۔ امس مار امج اراس کو در الس مت املاباں 
اسان و مہ برک تہذزیی نمارپ لصو رکرنا پماس ہی 


سم ماع رعھمرر 


رٹ یناف رر 
می رجمریل 


پہلا باب 


سیاسی ؛ فکری ۔ معاشری اور ہدبی پس منظر 
۶5ھے ہے ەمے۴۱٭ 


گرم ےکی رآٹوں یق سور ہے سو کا انا ارت من سرن می مان 
١‏ کے بھے جب ازوں ے مکران فہح 7 بک چد بر فسم گ فوحاے ( رر ے مہو 
کے بعد وم بشرصغبر کے ایک معتدوں حتاد پر فاہض ہوکئے ۔ لیک باجروں یک یقت سے 
وہ اس ہے بے پہلے ہاں آ چکے تھے ۔ اس کی ہے ید بھی 5ارسول مضول7 کی سدالش 
ہے فضل بھی عرب ناجر مالابارء کارومنڈول ؛ سراندتب ھا دی ہ جاوا: سمترا اور 
چعن کے ساحل تک کشیوں میں بہئھ کر چاے اور تارب درے ہیے' ۔ جب سرنوں 
ے اسلام قبول کر لیا نو وہ حسب سابی بغرض تبارٹ بّرصغبر لو آتے جاتے سے او 
بہنوں نے یہاں بود و باش بھی اختیار کر لی اور چثوبت کے بعض ساحلىی معاماب پر ائی 
نو آبادیاں بنا لیں ۔ 

جنویی بر صغیر میں ہندو راج کے اعت مسلانوں کے بتعدد غباری بسسول ک سراع . 


-- 
رھ 


جو خوشحال اور پا آثر تھیں ہ ٹاریخوں ہے پل جانا ے لبکن سرال میں مسلم نو آادیوں 
ا وجود سسلانوں کی حکمراىی کے دور سے ہ۔ہلے نہیں ملما ۔ حضاب اثعر تعاوی۔ (.ح.وفق 
۱ھ) کے ژماے میں ایران کے جٹوب مسرف صوے سستان تک سسلانوں : علم 
لہرا چا تھا اور ا؟رچد سندھ کی سرحد پر مکران کے ەسلانوں اور سن کے راجاؤں 
ہیں گے کے چھیڑ چھاڑ ہویق رہی سی لیکن ولد بن عبدالملک (۶.ےء ا +۱ے۔) 
کے زەاے دی خربول ے سندھ یر باقاعدہ ہے ھائی سن گی پہلے عسدانف اور اتل کی 
سر کردئی میں مکران سے لشکر بھی ےگٹے لیکن دونوں سہمی نا کام ہوئیں ۔ ۔بسری سہم 
سترہ سالہ بچد بن قاسم کی سر ذردیی ميں سکراںنں ہوی ہوئی دسیں پہاحی (ےےء) اور 
سال کے اندر مچد بن فاسم ےۓے مڈان ہک کا ۔ارا علافد فمح ٹر کے سندھ کو 


۶ 
5 


طٰ 
ڈیڑھ د 


)(( ابو ظنر ندوی : تار سدھ حصد اول ۱ص ١م‏ ء مطبوعہ معارف اعطہ کڑع ےم۹١‏ 
(۲() ہاشمی فرید آبادی : تار مسلانان ىا کسان و بیارب لد اول ص ہے کراحی . 
تار بج ندارد ۔ 


اسلامی ملک بر نامل کر لیا۔ 

سندھ ہسں اس طرح جس اسلامی حکوہت کی بنیاد پڑی وە کچھ کم دو سو برس 
کت اور عاسی خلفقا کے ماتحت رہی ۔ عری مرا ٹز سے تعلق کم ہو جاۓ کا ایک 

ب تھا آئہ جں طرح مغرب کے بعض بعبد صوبولں ہیں فرامطہ کی تبلیع کامیاب ہوئی 

وت طرح ولایت ندم میں بھی اس کا ائر پھیل کیا تجچا۔ چوتھی سدی ہجری کے 
اوآخر اور پانچوس صدی ہجری کے آغاہ میں (مطائبق گیارھویں سدی عیسوی اوائل) 
ملنان اور سندھ کے اسمعبلی امیروں ي سلطال حمود اوت کی ىی ؛ لبکن حمود 
کے بعد ندم پر غزنوی افتدار سوئر طور پر فائم تہپر, رہا - پہلے یہاں سو می۔ (یا ساسہ) 
خاندان حکومت کرنا رہا اور پھر سمہ خاندان 7 رلیسوں نے سوسروں کی جگہ لی 
اور حام کے عغب سے مشہور ہوےۓ ۔ بغلوں کی آمد تک سدھ میں انہی جاموں کا 
دور جلا رہا ۔ 

سلطہس. سرئی کا امہر سلطان ۔سکتکن بہلا مسلان فاخ تھا جو بّرصغبر میں ال ؛غرب 
ہے داحل ہوا اور جس ۓ ساہ در پر ہلا مسلان حا دم مقرر کہا (.۹۰و۹/.ہ٣ھ')۔‏ اس تے 
ےویء مس وفاب بائی اور اس کے دو سال بعد اس ک پیٹا حمود غزنوی سلطنت غزنویہ 
بر فابض ہو لبا ۔ اس نے اےۓ سس (٣سم)‏ سالی دور حکومت میں افغانسنان ء 
خراسان ء ابران و پر دسان کے وسیع فطعاب ء کرمان اور بنجاب و سرحد کے علانے 
فتح کے اور ابک رف ور ری ات گچجرات تک ااکثر راجاؤں کو اپنا حراج 
بنابا ۔ چونلکہی حمود نے علاوںٴ نتچات کا الحای سلطنتر غزئی ےکر لا ناء اس لیے 
گارھویں صدی عیسوی کے سروع پی لے سے لاہور اسلامی ممدن و ثفافت کا مس کز بنئے لک 
جہاں نہ صرف مسلان علإا و فضلاء سعرا و ادبا بلک صوفیہ و مشائُخ اور دیی رہن پہنچنے 
لگے اور اسلام کی اساعت ہوۓ لگی ۔ 

ساطان حمود غزنوی کی وفات (.م, ؛ء) کے کچھ دیر بعد غزنی کی حکویت 
کمزور ہوئی سروع ہوئی ہ مگر پھر بھی کوئی سوا سو سال تک غزنوی اقتدار افغانسان اور 
پنجاب پر فائم رہا ء مگر ہہ ر رہ میں امیر ہاب الدین غوری تۓ جو غیاث الدین غوری کا 
بھائی نھا آخری غزنوی سلطان ملک خسرو ہر حملہ کر کے اسے گرفتار کر لبا۔ شہاب الدین 
غوری نے برصغیر پر سب سس پہلا حملہ ےے ہ مء میں کیا ىھا جو ملتان کے اسمعیلی 
حاکموں کے خلاف بھا ۔ اسمعیلبوں کو شکسٹ دے کر اس نے اوچ پر بھی قبضہ کیا 
اور جب آسے گجراٹ کو فتح کرنے میں ناکامی ہوئی ىو پشاور اور پھر لاہو رکو فتح کرکے 
اس ے غزنوی خاندان کا خاتمہ کر دبا۔ اس کے بعد اس کے راجپوت راجاؤں سے مقا ہے 


سس سسوس-سسھ سے و ہمس ےی سے سم یتیل ات سا سلمل ضصملدہ سد ہمت سد بے ہج کوسھم ح“۔ ہے ہس مس تب ہے سے سے لہ مد ہا یھ ہے 


() ہاشمی فرید آبادی : ارب مسلانان پا دستان و بھارت ء جلد اول ؛ ص ۱٠٦‏ - 


۳ 


-.: ‫َ ٠ ۰ 1 ٦ ‫> ٴ کے‎ 

بوے۔ آخر و ء میں اسہ ود حاصل ہوی ۔ آپ شہات الدہر !نے بھائی کی وقاب ۔ 

غوری سافلیٹ کا حا کم اعلول ہوگیا اوز اس لے ابے سابہ غلاھ اور اس وفت ‏ کی فاس جرنیل 
فعف الدہن ایک کو :و مقتوحہ علافوں تا جا لم مٹرر کر دنا اور خو۔ عزنی واپس حلاکیا ۔ 
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اک ےن علی اڑھہ دپلی اور معرئف کے ارد و اواح کے علادوں ماں سحکم ان طام کرے 
انور اور دہلی کو اہا مسقر قرار دیا :۰ یمک اور سہاب ایس عوری ے دوج ٴ٤‏ بارس. 
گہ اایار اور بدا یوں کو بھی فح کر أا اور شوری 3۰0 ایی جر مل خد - تسار حدحی ے 
ےہا اور بنکال ے ہس ہے افلاع چجی فنح ٹر اے ے نیجاسی مامان اور سندھ و پہئے ٹی 
اسلامی حہودت بر شامل ہو چکے بے َ 


لکن جرد بز قاسم سے اے ڈر ٠‏ ہاب ائٰد بن غوری نک (اپ نے ث ۲۰۰۰۰ اع سو 


سال میں گرصغر میں چتتی بھی م۔لم حکوہہ۔یں ات ہوئیں ان داب کی حییب بات 
حکوسنوں کی تھی ء کونکہ ان کا مس کز یا ہو دمشق بھا ہا بغداد نا غزی ۔ الہ ۔نطان 
ہاب اادین غوری کے بعد مملوک ۔لاطان کی حکوات سے بر صغبر میں ٭سم فرمان وائی 
کا نا دور شروع ہوا ۔ اب بنرصفر می اسلم حکویت کو خود تارائدہ حشب حاصل 
ہو گئی ۔ بہلے سلاطین ہند کو خاندان غلاماں کہا حاىا ے شو:کہ اس خاندلا. کے 
نہن امور بادشاہ اوائل زندگیقی میس غلام رہ چکے تھے ۔ لد ھے فطلب الدن ا مک 
ہ٠‏ ً٤)ء‏ الٹوئمش (. ۱ہس ۱ء) اور اب الدبن بن ( ۹٢۱۔ےہ ٥۰٢٢‏ 
اں سلاطہن کے دور میں سلطنئمِ اسلاہ مد سا ی بند مس بوری طرح مسحکم ہو کی اور 
اندرونی اور ہرونی معاملات میں سلاطین بند نے بن ا۔'قوامی حنسب حاصل کر ی ۔ 
خصوصیت سے بلین نے سارے ملک مس ا و اسان جا کرے انسظاىی مسیئری کو 
سدھارا لیکن اس کے بعد جب حکومت کمژور ہوػئی ہو آص اۓ سلطتب نے سامانه کے ناب 
ناظم جلال الدین خلجی کو لب بر بٹھا دنا ۔ بی .وم کہ وافعہ ے ۔اس کے بعد 
خلجی خاندان کٌ حکویٹ شروع ہوئی - جلال الدیز خلحی ہو بںء مس انے داماد اور 
پھنیجے علاء الدین خنجی کے اما پر فتل کر دنا گیا ۔ ححا کی زندگی ہی مس علاء الدبن ۓ 
دکن پر مو ۱ء میں حملب کر کے دنو گیری کے واجا کو معاع کر لیا ہا تخب دبلی 
پر قبضہ کرنےۓ کے بعد اس نے داکن میں مدورا تک ابی قسوحاب وسع کس ء اکن 
داکن پر حکومٹ دہلىی کا براء راست فیضم اس لے دسوار یا کونکہ چند ساحلی سدرکہوں 
کہ سوا وہاں مسلائوں کی کوئی آبادی تد تھی اور شمال کے ساہی زیادہ عرصے تک اننے 
گھروں ہے اتے فاصلے بر رہنا گوارا نہ کرے بھے ۔ اس لے ول ٦٦ول‏ دکن کے علامی 
باج گزار ہندو راجاؤں ہی کی تحویل میں دے دے گۓ ء اگرچد جگد جگہ مسلإان افواج 
کو قلعوں میں قائم کر دیا گیا ۔ مگر جب ہ رم ہء میں فطب الدین مبارک خلجی 


یں 


تخت دہلی ہر ببٹھا اور دیوگیری کے راجا ے سارے سہارائٹر میں بفاوٹ کی آگ بھڑکا دی 
تو بادشاہ کو پھر داکن جانا نڑا اور اس کے بعد دیوگیری کی ریاست اقطاع_ شاہی میں 
ضم کر لی گئی ء سہاراشٹر میں جا بجا نی مسلم چھاؤنیاں فائم ہوئیں اور دیو گیری د ٹن 
کے مسإان صوبیدار کا صٹز قرار ہایا۔ اس طرح چودھویں صدی کے شروع میں مسلانوں 
کی ثقاہت و تمدن ؛ مذہب وتعاشرت ء زان اور طرز حکومت د ئن کے اندرونی علافوں 
میں بھی اشاعت پاے لجا ۔ _ 

نہن سال بعد مبارف خنجی کو اس کے نو مسلم غلام خسرو خان نۓ قتل در کے 
.۱۰ء میں خود حکومت سنبھال لی لکن اس کے ظلم و جور اور اسلام دشمن عامیانہ 
حر لتوں بی انگ آ کر مسلانوں ے دبہال پور کے صوببدار امیر غیاث الدبن تغلق 
سے جو اہی فنوحات کی وجب ےہ غازی ملک کے لقب سے یاد کیا جاتا ىھا ء اپیل 
کی کہ وہ اس فتنب لو رفع کرے ۔ غازی ملک ایک آزموده جرنیل تا اس ے اور 
صوبد داروں و جہاد کی دعوت دی اور ایک فوج ل ےکر دہلی کی طرف بڑھا۔ خسرو خان 
کو شکسٹ ہوئی اور سلطنت پند نغلق خاندان کی تحویل میں آ کی ۔ اس کے بیۓے 
سلطان بد نغلقی ے ہم!ء میں دہلی کا تخت ورۓ میں پایا اور وم سال تک حکومت 
کی ۔ اس کا ابتدائی دور ہو اچھا رہا لبکن آخر عمر میں ملک میں بغاونیں شروع ہو گئیں 
اور انٰہی بغاوتوں کو فرو کرتے ہوۓے ۱ن :ء میں اس کی وفات ہوئی ۔ مد نغلق کے آخری 
زماۓ میں بنگال اور دٴ کن خود نار ہوگئے تھے ۔ شما ی دکن میں مسلم سلطنت ہہمنی اور 
جنوب وسط میں پندو سلطنت وجا نگر فائم ہوکئی اور بنگال میں ملک فخرالدین اور پھر 
ملک الیاس شمس الدین ے خود ختار مسلم حکومت قائمم کر ی ۔ دکن پر اپنا تسلط 
مؤثر طور پر قائم رکھنے کے لیے بچد تغلق نے ےم :ء میں دولت آباد کو اپنا دارالخلافہ 
بناۓ کی کوشش کی تھی اور اہل دہلی کو حکم دیا تھا کہ وہاں جا کر رہیں ۔ اس 
جبری ہجرت ہے اہل دہلی پر جو کچھ گزری سو گزری لیکن ان کی بڑے ہیاے ہر 
دولت آباد سنتقلىی کی بدولت دکن میں مسلانوں کی ایک بڑی بستی بن گئی ۔ یں لوگ 
دہلی کی س کزی حکومت ہے جلد ہی آزاد ہوگئے (ہم۱ء) ء مگر سطح مرتفع دٴٹن کا 
وسیع علاقہ صدیوں تک انہی کے اخلاف کی میراث رہا اور د کن میں مسلم تہذیب و تمدن 
کا س کز بنا رہا ۔ 

چد تغلق کے بعد فیروز تغلق ۓ حکومت کی جس کی وفات (۸ہ۱۳ء) پر تخت کے 
دعویداروں میں خانب جنگی ہوٹی اور حکومتر دہلی کا اقتدار کم ہوگیا اور رہا 5 
اقتدار امیر تیمور کے حملے ۓ مٹا دیا (۹م۱ء) ۔ واپس جاۓے وقت امیں ٹیمور ملتان 
کے حاکم عحضر خان کو پنجاب اور دہلی میں ابنا نائشپ مقرر کر گیا ؛ جو کئی سال 


‌ 


تک مقامی اسروں سے لڑ جھگڑ کر آخر موم ۱ء میں شکستہ حال دارالسلعانت پر 
قابضش ہوا اور آُسنے خانداں سادات کی بنیاد ڈالی ۔ لکن سلطنت پہلے ہی پارہ پارد ہو 
چکی نھی ۔ ان ۔۔یۓدوں کی بادشاہی ےم ٠‏ سے آکے ند چل سی ۔ آخری بادشاہ کو لاہور 
کہ صوے دار ہپلول لودمی ے کئی بار جونپور اور مالوے کے مسلان بادشاہوں سے 
ایا اور آخر خود ہی حکومت دہل کی باگ اپنے ہاتھ میں لے لی ۔ اس کی وفات پر 
وممء میں سکندر لودھی تحت پر بیٹھا جس نے آگرہ سہر ى بنیاد رکھی اور اے اپنا 
دارالخلافہ بنانا ۔ اس کے بعد ابراہم لودھی تخت نشن ہوا (ے ۱ ۶ء ء لیکن وہ اپنے پٹھان 
سرداروں پر پوری طرح قابو ئە ہا سکا۔ اسی بات ہے امیر دمور کے ۔زپوے ظہیرالدین باہر 
ے جو کابل و قندغار تا حا کم ىھا فائدہ آھایا اور ۱ء میں ابراہم لودھی کو شکست 
دے کر دہلی میں مغخلیں حکوست کی بنیاد ڈا ی ۔ بابر سے پہلے کے سسلإن حکمران سلاطین 
کہلاۓے نھے ء باہر ے بادشاہ کا لذب اختیار کیا ۔ 

چودعویں صدی کے وسط ہی ے سر دزی حکومت سے آئٹ کر ملک کے ختلف 
گوشوں میں آراد مسلم حکونتیں غائم ہو كئٔی تھیں جو شرببا دو سو برس تک وہاں 
فائز رہیں ۔ انہوں نے خود تار بادشاہی کے وہ سب لوازھم جمم ئے جن کا پہلے صرف 
سلطنت دہلی کو امتیاز حاصل نھا : یعنی عالی سان علات ء درباری آرائش و تر کے 
پیش قیمت سامان ؛ گراں بہا لاس و زیورات ء بڑی بڑی فوچیں ء بدشاہی تارخاۓ اور 
عکے اور اسی طرح ترک و احتشام کے صدہا اسباب جن کی ضرورت ؛ ادطاع ملک میں ٤‏ 
س کزی سلطنت کے استحکام کے زماۓ میں نہ مھی ۔ اس طرح سملانوں کی تہذیب ء تمدن 
اور معاشرت ملک کے گوتے گوئے میں ہؤثر طور پر پھیل گئی ۔ جا مجا نئے سہر نعمیر 
ہوئۓ اور مسلم نقافت اور علم و فن کے ص کز بنے ۔ صدہا درس کاہیں اور خانقابیں قائم 
ہوگئیں۔ غرض اس سیاسی لا ص کزیت نے ثقاقتی لحاظ سے مسلانوں کو بڑا فائدہ پہنچاں ۔ 

اگرچں سندھ ؛ کشمیر ؛ بنگال ء خاندیس . مالوہ ؛ گجراٹ ء گلبرکہ اور جونپور 
میں پر جگہ خود تار مسلان بادشاپیاں قائمم ہوکئی تھیں لیکں دػئن کی ہہمنی سلطنت 
سب میں مناز تھی ۔ یں ےمم:ء میں قائم ہوئی اور ایک صدی ے زبادہ عرصے نک ترق 
ری رہی ۔ اس کے بعد زوال ہا کر پایچ چھوٹی چھوٹی ریاستوں میں بٹ گئی ء جو آگے 
چل کر صرف تین رہ گئیں ء یعنی احمد نگر کی نظام شاپی سلطنت (, وم رء تا ٭۱۹۳٥)ء‏ 
بیجا پور کی عادل شاہی سلطنت (. وم ء تا +ہ۹رء) اور ؟ولکنڈے کی قطب شاہی سلطنت 
۸٥ء‏ تا ء۸+ہء) ۔ دکن میں مسلانوں کی پہلی بڑی نو آبادی دولت آباد نھی ء 
لیکن ہہمنی بادشاہوں نے پہلے گلبںگہ اور پھر بیدر کو پاۓ تخت بنا کر اور نو آبادیاں 
بسائیں اور یں سلسلد مہمنی سلطنت کی تقسم کے بعد بھی جاری رہا ۔ بہمی بادشاہ بے 
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علم پرور اور ادب نواز تھے جس کی وجہ سے بہت س۔ اہل علم و فضل اور شعراو ادبا 
دکن پہنچ گۓے اور کئٔی صوفیہ اور سشائخ ۓے بھی وہاں پہنچ کر روحانی فیضان عام کیا ۔ 

بابر سے مّرصغیر میں مسلم حکومت کا ایک نیا دور شروع ہوا جو مغلیہ دور 
کہلاتا ے! ۔ بابر نے دہلی کی سلطنت حاصل کرئنۓ کے بعد سواۓ بنگال ء گجرات اور 
دکن کے بافی شا ی اقطاع اور کابل کا سارا علاقہ مغلیہ حکومت میں شامل کیا۔ .٣۱ء‏ 
میں ہمایوں وارث تت ہوا۔اور دس سال تک مغل سلطنت کی توسع میں کوشاں :ہا ۔ مگر 
اس کے بعد پٹھانوں کے ایک سردار شیر خان ۓ بہار میں خروج کیا اور بھائیوں کی عخالفت 
اور ان پٹھان سرداروں کی س رکشی کی بنا ہر حکومس ہایوں کے ہاتھ سے نکل گئی (.م۱۶ء) 
اور اس نۓ ایران میں پناہ لی اور وہیں نے فوجی امداد حاصل کر کے پہلے کابل فتح کیا اور 
یہاں دس سال حکومتک: پھر ےءن ء میں افغان حکمرانوں ہے دہلیکی سلطنت واپس حاصسل 
کرئی؛ لبکن اس کےسات ماہ بعد ایک حادثہ کی وجہ سے فوت ہوگیا۔ اسکی وفات پر نیرہ سالہ 
اکہر تخت نشین ہوا مگر ملک میں جا بجا بغاونیں ہوگئیں اور افغان سردار عادل شاء سوری 
کے سپہ سالار ہبمو نے آگرہ و د,لی ہر قبضہ کرلیا ۔ لیکن اکبر کے اتالیق بیرم خاں 
ے پبمو کو شکست دی اور مغلوں کا تسلط پنجاب ء دہلی اور آگرے کے نواح 
میں دوبارہ قائم ہوا ۔ البر ے اپنے طویل دور حکومٹ میں (۶۹ء۱ء تا ۹.۰٦؛ہ)‏ 
ے شبار فتوحات سے کشمیر و افغانستان سے ل ےکر احمد نگر نک اور گجرات سے ل ےکر 
بنگال تک کا سارا علاقب مغلیں سلطنت میں شامل کیا ۔ اس کے بعد (ہ.۹ہء) جہانگیر 
کو دہلی کا تخت ىصیب ہوا تو ورۓے میں اتی بڑی سلطنت ملىی کہ اس کے عہد میں 
احمد نگر مغلیہ سلطنت کی باج گزار ریاست بن گی ۔ شاہ جہان ے ۲ہ :ء میں تخت نشین 
ہوا ۔ مگر اسے فوراً ہی داکن کے باغی حکمرانوں کی سر دوی کے لیے دکن جانا پڑا ۔ 
اس ۓ اعمد نگر کی نظام شاہی سلطنت کا خا تمہ کرکے اپنی سلطنت میں شامل کرلیا اور 
بیجا پور گولکنڈے کے بادشاہوں کو باج گزار بنا لیا ۔ جب ےےء٭:ء میں شاہجہاں ہمار 
ہوا تو اس کےبڑے بیٹے دارا شکوہ ۓ سب اختیاراتِ سلطنت سنبھال لیے لیکن بھائیوں کی 
جنگ میں اورنگ زیب فتح یاب ہوا۔ اورنگ زیب نے ۰ء میں خود سلطنت سنبھال 
پی اور پھ رکوچ بہار اور آسام کے علاقے فتح کے ء افغانوں اور راجپوتوں يی بغاونوں 
کو فرو کیا پھر سر‌ہٹوں اور دکن کے باغی حکمرانوں کی سر کو کے لیے ۸١‏ میں 
ایک زبردست لشکر کے ساتھ اورنگ آباد جا کر قیام کیا ۔ یہ لشکر کیا تھا شا ی باشندوں 
کا ایک سیلاب تھا جس نۓ دہلی ء آگرہ اور دوآب کے لاکھوں افراد کو جن میں اکثریت 





.() بابر کی نتھیال کا سلسلہ منگولوں ہے ملتا سے نہ کە ددھیال کا ۔ باپ کی طرف ہے اس کا 
سلسلم* نسب تیمور ے ملتا ے جو ترک تھا ۔ 
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مسلانوں کی نھی *٭ٴ کر دکن پہنچا دیا ۔ اورنگ زیب نے ہ۹ :ء میں بیجا ہور اور 
ے۹۸؛ء میں گولکنڈے کو جو شاہ جہان کے وقت سے باج گزار رداستیں تھیں ء اس بنا 
پر ای سلطنت میں شامل کر لیا کہ وہ باغی سر‌ہٹوں کو پتاہ دیتی نھیں۔ اس کے بعد 
صر‌ہٹوں کی س رکوں کی ہ یہاں ہک کہ دن میں چند میل کا قطعہ بھی ایسا نہ رہا جہاں 
مرہلوں کی خود تحختار حکومت باق ہو ۔ اورنگ زیب نے ے.ے :ء مس وفات پائی اور اپنے 
پیچھے اتی وسیع سلطت چھوڑی کہ امر سے قبل برصغیر کے کسی حکمران "کو نہیں 
نصبب ہوئی تھی ۔ 

برصغبں ہند و پا دستان میں مسن نین حیثیتوں سے آے اور اپئے ساتھ اسلامی 
تعلمات و افکار ء اسلامی نثافت و تمدن اور اسلامی علوم و فنون لے کر آے ۔ ایک تو 
ناجر یا کاروباری افراد کی حیثت ہے ء دوسرے فامح سپہ سالاروں اور سلاطین کے ہمراہیوں 
کی طرح اور تیسرےمبلغین و صوفیہ کے روپ میں ۔ یہ صوفیاے کرام ہر سم کےدنیوی مفاد 
اور مادی منفعٹ سے ے نیاز نھے۔ مسلم حکومت کے فیام کے بعد سندھ میں جا جا مسل|انوں کی 
نو آبادیاں بن گئٔی تھیں اور مسجدیں ء مدرسے ؛ مکتب اور سرائیں قائم ہو گئی نھیں ۔ 
ایسی ہی ایک نو آبادی منصورہ نھی جس کی ببنیاد غالبا آٹھویں صدی کے دوسرے ربع 
میں عچد بن قاسم کے بیٹے عمر نے ڈا ی' ۔ یہ نو آبادی موجودہ شہداد پور ہے سات آٹھ 
مل کے فاصلے پر تھی ۔ محمود غزنوی کے حملے ہے پہلے منصورہ فرامطہ کا مضبوط کڑھ 
بی گیا تھا ۔ ملتان جو عربوں کے زماۓ میں سم حکومت کا سرحدی شہر تھا ء اسلامی 
قافت کا ایک اہم سصسکز نھا اور اسی طرح دیبل بھی ۔ عرض سندھ میں عربوں کی 
حکومت نے جگد جگد مسلم ثقافت کے س کز قائح کر دے نھے اور عرب سے سیَاح اور 
اہل قلم بڑے ذوق و شوق سے سندھ آیا کرۓ ء چنانچہ موقع پاے ہی قرامطی نبلغین 
بھی وہاں پہنچ گئے اور بہت ہے مقامی ہندوؤں اور بودھوں کو اسمعیلی سسلإن بنا لیا ۔ 
فرامطب ۓے سندھ میں سیاسی قوت حاصل کر لی چو ایک سو سال سے ژائد عرصہ تک 
انہیں حاصل رہی ۔ بعد میں مسسلإان صوفیاۓ کرام کے اثر سے اکثریت ے سنی مذہب 
اختیار کر لیا ۔ سندھ پر عربوں کی حکوست کے رماۓ میں جن مقامی لوگوں نے اسلام 
قبول کیا اپنی رضی سے کیا اور سب مورٴخ تسلم کرے ہیں کہ ان پر کسی قسم کا 
کوئی دباؤ نہیں ڈالا گیا تھا ۔ سرٹامس آرنلا۔ کے خیال میں عرب ىاجروں کے اثر سے سندھ 
میں اسلام کی اشاعت ہوق رہی اور صوفیہ و مشائخ ے بھی اس میں بڑی مدد کی٢‏ ؟۔ 


(١)‏ ہاشمی فرید آبادی : تارج مسلانان پاکستان و بھارت ء جلد اول ءص وو ۔ 
(م) آرنلڈ ء ٹی ڈبلیو : حتدا19 ؛ہ عچصنحلءہہء2 (تبلیغ اسلام انگریزی) ص ہے۔۵ےء مطبوعہ 
ہور ۶۱۹۹۵- 
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مثلڈ صضبخ بہاء !ندبن زکریاے (.ے 0ع ء۱ء) جو برصغیر میں سہروردید سلسلے کے 
موسس اعلول تھے اپنے مرشد کی ہدایت پر ملتان میں اقامت اختیار کی ۔ اسی طرح حضرت 
صدر الدین زم مہ ٢۱ء)‏ حضرت رکن عالم (م -۔ م+٭۱ء) حضرت جلال بخاری (م ۔ ٢۹۱‏ ۱ء) 
وغیرہ نے ملتان و سندھ میں تبلیغی سرگرمی جاری رکھی ۔ ان بزرگوں کے اثر سے بہت 
لوگ حلقہٴ اسلام میں داخل ہوۓ ۔ 

گیار ھویں صدی عیسوی سے لاہور بھی مسلم ثقافت کا کے بن گیا تھا ہہ ہ7.,. ںہ 
پی میں ایک بزرگ شیخ اسمعیل لاہور پہنچ چکے تھے' ۔ لیکن لاہور کے تعلق ہے 
مشہور ترین نا حغزت شی لی بن لا یرت کا سے جو اناج ٹن کے نام سے 
مشہور بی (م ۔ ٢ے‏ ۰۱۰) ۔ ایک اور بزرگ سلطان سخی سرور (م۔ 6)۱ تھے جو 
لکھ داتا کے نام ہے سشہور ہوۓ ۔ ان بزرکوں کے اپر سے لاہور اور اس کے :واحی علاقوں 
کے ہزاروں باشندوں ۓ اسلام قبول کبا ۔ 


م ۳ء میں سپروردی سلسلے کے ابک بزرگ شرف الدین ہلل شاہ کشمیر پہنچے 
جن کے ہانھ پر وہاں کے راجا ۓ اسلام فبول کكیا۔ اس کا اثر اس کی رعایا پر بھی پڑا۔ 
وبام رہ میں امیر کبیر سبد ہمدائی ایران ہے چھ سو سیدوں کے سانھ ‏ کشمیر گئے اور انہوں ۓے 
بھتوں کو سسلان بنایا“ ۔ اس طرح اور بھی کئی سبللغین اسلام کی اشاع تکرتے رے جن 
میں اسمعیلی بھی تھے چنانچہ ہنزہ کے لوگوں ۓ بیشتر اسملعیلی عقائد اختیار کر لیے ۔ 


گحرات ہیں مسلان نو آبادیاں اتی پی قدیم تھیں جنی جنوبی سواحل ہر اور یہ بھی 
تچارٹی سرگرمیوں کے باعث ۔ ابتدا میں وہاں کی تبلبغی کوششیں تاجروں اور کاروباری 
لوگوں پر ہی منحصر تھیں ۔ گیارھویں صدی میں ایک اسمعیلی مل عبداللہ وہاں :چا” 
اور پھر الموت ہے نور الدین مبلغ آیا جس نے نور ستگر کا نام اختیار کہا۵ ۔ ان سبلأعہز 
ے ہزاروں مقامی باشندوں کو اسملعیلی سسلإان بنا لیا ۔ سی سبلغین میں امام ساە کا نام 
آأری س سی وہ صدی کے نصف آخر میں اپنا 207 اجام دیا ۔ 


)0( ٦کرام‏ ء ؛ شیخ 7 اہ کر مین یوید ٹروڈین ۸ ۶۲۔ 

(+) قریشی ء آی" ٢‏ خ وہ () بہ)-۔-حات5 مود ضعلاد-ہ 10٥‏ !ط٤‏ اہ ترا)ّملعسصد.: صصادص٠.‏ 
(برصغفغرم کو اتل مد ای سے ؛ مطبوعہ یگ آہہوں:۔ 

(م) اکرام : آب کوثر ص ۹ م۔ 

(م) آرنلڈ : صدا؛ا اہ چوصنطعدہ×ط ص ہے ۔ 

(م) آرنلڈ : صدا:][ اہ چمنطدہہ7 صس ہے ۔ 


(ھ) عوالہ ڈاکٹر قریشی ؛ .٠مہ‏ صخدہہ-<ا5 صودنعلدط-۸ط7 ١ط)‏ ئہ صا ندصہسصہ حہنلصالا 
سس ہہ۔ 


۹ 


ان سے پیشسر بابا ربحان کو بھی کافی کاِسابی ہوئی بھی ۔ بابا راول شاہ ۓے کچھ کے علاقے 
ہیں کاسبابی حاصل کی ۔ اس سلسلے میں حضرت حسام الدین عثژاتی کا نام بھی ناد رکھنے 
کے فابل ہے۔ زاجہو تائۓے میں اشاعب اسلام کے سلسلے می حضرت واج معەن الدین چشتی 
(م ۔ ٭مظ؛ء) کانام اولت رکھتا ے۔ انہی سے چشید ساسلد چالڑ جس نے ۔بیلیغ اسلام 
گی بہت بزی خدمت انام دی ۔ 

وضو کم نے کالہ ہر کر فامرن مس تام الا خر سر 
حملوں ے پہلے بھی کچھ مسلاں آداد' تھے لیکن اس علافے میں سملم اندار قاے ہو جاۓ 
کے بعد پی اسلام کی اشاعب و تبلیغ مؤر طور ہر ہو سی ۔ ہو فبائل مغلیہ حکوەوت 
سے پہلے سان ہو چکے تھے ۔ اب بت ہے راجپوٹ خاندانوں ے بھی اسلام قبول ئا 
تاہم اس علاھے میں بڑے پیا پر پیل ا ٭اء کی سہادس نہیں مالس ۔ یوں نظر آنا ے 
"نس بتدریچ اور افرادی طور پر ا۔سلام ۓ اوگوں کو ابی طرف متوجە لیا۔ ۱ 

اس کے برخلاف بنکال میں سللغیں کو پرٹ امیای حاصل ہوئی ۔ پیہلے صوق بررگ 
جن کا ذکر بنگال کی تارب میں سلتا سے نیخ جلال الدیز ہریزی ہیں جو جم۱۲ء میں 
فوٹ ہوۓ ء بھر شیخ سراج الدین عثارں (م ‏ ےع بر علاالحق عالالدر. 
(م۔ ۱۳۹۸ء) نور قطب عالم (م۔ ۔ وجررہ)ء شیخ جلال جرد (ھ۔ .م-,ہ)ء وغیرہ کے نام 
آۓے ہیں ۔ ان بزرگوں ‏ یکوشنیوں بے اس امام علافے میں ا ۔لام کی روشنی بھبلٗئی ۔ د کن 
کہ سواحل پر تو اسلام بہت بہلے بہنحگبا نھا لکن اندروی علاموں میں اسلام کی اضناعت 
مؤثر طور پر دیر میں شروع ہوئی ۔ اس کا سہرا بھی روم و مبلسععن کے سر ہی ہے۔ 
جں میں ترچنابلی کے سید سلطان نطہر ولی (ھ۔ م٢۱۲)ء‏ سید تراہم شہید ء بابا 
فخر الدین (م۔ م۹ ۱ء) ء سید عبدالفادر وی ؛ عضرت حیات قلندر عرف باہا بڈھن بسوری 
اور شال یل دکن میں حضرت خواجب بندہ نواز نیسو دراز (ھ ہم ۱ء) وغیرہ کے نام 
فابلِ ذ کر ہیں ۔ 

یہ بات سب جانتے ہیں کہ برہمنی ہندوامت کے برخلاف اسلام نبلیغی مذہب سے 
اور اپنے آغاز پی سے نظری و عملى ہر دو لحاظ ہے صلح جویانہ نبلبغی سرگرمیوں میں 
مصروف رہا ے ۔ چوٹکد کلام حید میں اس کی ناکید ہے کہ نبلیغ میں جبر و اکراہ 
سے کام نہ لیا جاۓ بلکہ وعظ و نصیحت اور افہاء و نفہم سے اسی لے سرصغیر ہندوستان 
و پاانستان میں اسلام کی جو اشاعت ہوئی اس میں جبر و تشسّدد سے شاذ پی کام لیا گیا ء 
جس کا سب سے بڑا ثبوت یہ ے کہ دہلی و آگرہ اگرچہ صدیوں تک مسلم حکومت کے 


اتی .سم پسمبٌدْد-ت ہے سے سو سے .ےہ _۔ل۔ .ےش ا سے سے مہہ ےو ہم میس +٭--ہ سس سے لس تہ سے _-۔سییے .لد الہ سح ہس 


)0( عوالہ ڈاکٹر قریشی : حا ھسداطزاطلو-ل5۔ ‏ ءط٤‏ ١٤ہ‏ تا دسصدمہ) ‏ حسالدالا 
٤56٤٠٠ ۶. 66+‏ دہ“ 


٠٢ 
سکز رے لبکن وہاں اور اس کے گرد و نواح میں سسلإن ہمیشہ اقثیت ہی میں رے ۔ اگر‎ 
مسلان حکومٹ کے بل پر اشاعت اسلام کرے تو ان کے علاقوں میں غیر مسلم اکثریت‎ 

کا وجود ندہوتا۔ 

بشرسغبں میں اسلام کی بڑے پیابےۓ پر اضاعت اور تقریباً ایک چو تھائی آبادی کا 
مسلانوں پر متنمل ہو جانا کی اسباب کا نتبہجہ ے ۔ سب سے بڑا سہب تو صوفید و مشائخ 
پی تھے۔ شہر ہو لہ قصبہ یا ٴڈؤں ء یہ لوگ وہاں پہنچ کر اپنی سادہ زندگ ء وسبع المشریء 
پاک نفسی ء دنیوی آسانشوں ہے ے نبازی ء ایثار و خدمت خلق اور عبادت گزاری کی 
وج ےہ سرجع خلائی بن جاے تھے اور نہ صرف اپنے م‌یدوں اور معتقدوں کے دلوں 
میں بلک سارے غوام کے دلوں میں گھر کر لینے نھے ۔ ان کی بلند شخصیت اور اعلیٰ 
سیرٹ ہے ساپر ہو ثر عام لوگ ان کی ۔علم و ئلقین اور وعظ و نصیحت سے بھی اثر قبول 
کے بغیر نە رہ سکتے نھے ۔ ان کی مضّدس زندگیوں کے اثر سے عوام کو اسلام کی طرف 
کشش و رغبت حسوس ہوق نھی اور اس طرح نبلیغ و اشاعت کا کام بخوبی انجام پاتا 
رپتا تھا ۔ 

اسلام نہایت تیزی سے اں علافوں میں پھیلا جہاں مسلانوں کی آمد کے وقت بدھ مت 
پورے طور پر نابود نہیں ہوا نھا بلکہ برہمی ہندو مت کے غلبے کے باوجود سسکتا ہوا 
ابھی زندہ تھا ء مثاڑ بسرصغیر کے شا ی ء مغری اور مشرق اقطاع میں ۔ برہمنی ہندوامت 
ے بودھوں پر جو جبر و تشسّدد روا رکھا تھا اور انھیں ہر طرح ذلیل کرےۓ کی پالیسی 
اختیار کر رکھی تھی اس کا لازمی نتیجہ یہ ہوا کہ جب سساإن ان علاقوں میں فاتحین 
کی حیثیت سے پہنچے تو بودھوں ۓ انہیں اپنا نجات دہندہ تصور کیا اور مسلانوں کے 
س‌بشیانہ اور ہمدردانہ روے ۓ انہیں اسلام کی طرف بھی راغب کیا جس میں توحید کے 
علاوہ مساوات کی نعلم اہمیت رکھھی تھی ۔ یہ بھی درست ے کہ معاشرہ میں عزت و وقار 
حاصل کرنے کے لیے یا ملازمت میں اعلول عہدوں کی خواہش بعضوں کو قبولِ اسلام 
کی طرف مائل کر دیٹی تھی ۔ چنانچہ اسی خیال سے نہ صرف کم ذات کے ہندوؤں ے ؛ 
بلکہ جنگ آزما راجپونوں ۓ بھی اسلام قبول کرلیا ۔ ابتدائی زماۓ میں بعض وقت ایسا بھی 
ہوتا تھا کہ جن ہندوؤں کو مسلانوں سے ذرا بھی ربط ضبط رکھنے پر برادری سے خارج 
کر دیا جاتا تھا ء انہیں سواۓ مسل|ان بن جاۓ کے جینے کی اور صورت نظر نہ آی تھی ۔ 
اسی طرح پندو جنگی قیدی جو مسل|انوں کے ہاتھ کا پکا ہوا کھانا کھاۓ پر محجبور تھے 
جب رہا ہو کر اپنی برادری میں جاے تھے تو برادری انہیں قبول نہیں کرقی تھی اور وہ 
مسلان ہو جاتے تھے ۔ کبھی تو پورے گاؤں کے کاؤں اس لیے ناپاک قرار دے دے جاے 
تھ ےکہ انہوں نے اسی کنؤیں ہے پائی لیا ے جس سے کسی سسلان ۓ لیا ے ۔ ایسی صورت 


(۲ 

میں بھی گاؤں والوں کو اسلام قبول کر لینے ہی میں سلامتّی نظر آئی تھی ۔ غرض برہمنی 
ہندو مٹ کی تنگ نظری اور چھوٹ جھات ۓ بھی بہت ہے ہندوؤں دو اسلام کی طرف 
رجوع کیا - 

عربوں کے سندھ پر قبضے کہ زہاۓے بی ہے بندو عورتوں کو مسلان در کے آل سے 
تشادی کرئۓ کا سلسلد سسلانوں ے شروع کر ديا نھا کونکد یچد بن فا۔م کی فوج کے 
ساتھ عورنیں نہیں آئی تھیں ۔ بعد میں نر کوں ء ایرانیوں اور پٹھانوں ے بھی جو مسلم 
سپہ سالاروں اور سلاطین کے ہمراہ بُرصغیر آ کر بسنے رے مقامی عورنوں سے سادی یاہ 
کا طریقہ جاری رٴ ٹیا اور اس طرح جہاں سپانوں کے ممدن و معاشرت میں پندو اثراب و 
رسومات کا نفوذ ہو ے لکا وہاں اں حورنوں کے خاندان میں اسلامی اثئراٹ پی آہستد ات 
نفوذ آکرۓ لگے اور ان اثرات کے نتیجے مس بھی بعض بندوؤں ۓے اسلاھم فبول کا ۔ 

مڈذ کورہ بالا اسباب کے علاوہ سرسغیر میں مسلإانوں کی تعداد میں اضافے کے چند اور 
بھی سہب تھے ۔ مثل ید کہ تیرھویں صدی میں وسطی ایشیا میں منگولوں کی تاخت و 
تاراج سے خوفزدہ ہ وکر ےشار مسلان ترک: ایرانی اور ا!فغان برصغیر کے ثمال مغری اضلاع 
میں پناہ لیتے رے ۔ بعد میں بھی جبکہ منگولوں ۓ اسلام فبول کر لا برصغیر کے مسلم 
حکمران ان کی حوصلہ افزائی کرتے تھے کہ ترک وطن کرکے سُرصغیر آ جائیں ۔ دوسر 
یہ کہ برخلاف بنود کے مسلان کشر الزوح تھے اور سسل|نوں کی بیوائیں بھی دوبارہ 
شادی نکر سکتی تھیں ء اس طرح مسلانوں میں اولاد کی شرح بیدائش بھی ہندوؤں سے 
زیادہ تھی ۔ 
ہندو ست کا احیا 


سسلان صوفیہ اور مبلغین کے کارناموں کی اہمیت اور بھی بڑھ جاتیق ے جب ہم یہ 
دیکھتے ہیں کہ مسلانوں اور برصغیر کے فدم باشندوں کے عقائد اور آفکار ہی میں نہیں 
بلکہ تہذیب و ممدن ء رسوم و معاشرت ؛ طرز احساس اور طرز عمل مں بئیادی اختلاف 
بلکہ تضاد تھا ۔ راجا ہرش کے زمانے میں (سانویں صدی عبسوی کے وسط می) چمم 
سیاح یون چوانگ (ہیون سانگ) بُّرصغیر آنا تھا جس کے بیان سے معلوم ہونا ے کە 
ملک میں بدھ مت کو کا اقتدار تھا ۔ لیکن ہرش کے مرئے کے بعد بدھ مت کا زوال 
ہوگیا ۔ تقریباً چار سو سال تک ملک میں کوئی سیاسی وحدت نہ رہی ۔ اس لیے معاضرق اور 
مذہی انتشار بھی پیدا ہوگیا ۔ بدھ مت نے جن اوہام و امتیازات سے ملک کو نجات دلائی 
تھی وہ سب عود کر آےۓ۔ برہمنی ہندو مت پھر عام ہوگیا لیکن اب برہمنوں ے جو 
مذہی نظام سر تب کیا ء اس میں عقائد و عبادات میں سے کسی چیز ک یکسافی نہ تھی ۔ 


۳ 
معاشرے کا شرح دی بر احصار 


ملکی آبادی سے مسلانوں کی آمیزش میں اور بھی بہت سی باتیں سّد راہ تھیں ء مثلٌ 
دونوں کی سیاسی حیثیت کہ ایک فریق محکوم نھا دوسرا حا کم ۔ اسی طرح تہذیب و 
ثقافت : معاشرت و تمدن ہ ىاربخی روایات اور مخلیقی نحریک و فیضان کے سر چشے وغیرہ 
سب بانوں میں سسلإن ٭ لق آبادی سے بالکل ختلف تھے۔ یہ بات نہ رف ان عرب ء نرک ؛ 
امرانی اور پٹھان سسلانوں پر صادف آتی ے جو سّرصغیں پاکستان و ہند میں آ کر بس گئے 
تھے بلکہ بڑی حد تک اس ملی آبادی پر بھی منطبق ہوتیق ے جس نے اسلام قبول کر 
لیا ىھا ٠‏ کیونکہ نبول اسلام کے معنی یہ ہوتے نھے کہ وہ مسلانوں کے روحانی و ۔ماجی 
تظام ہیں ضم ہو کر اک نی زندق سروع کرے تھے اور نسل ء زبان اور ساقہ 
معاشرئی اق کو بهول ثرملت ق دعلہ ہہ ہو جاے تھے اور ان میں ایک وحدتِ 
احساس پیدا ہو جاتا نھا - اسلام ایسا مدہب ے جو اجماعیت پر زور دینا ہے ۔اسلام کا 
ایک اساسی 'اسول عالمگیریس ے حو ساوت و ارت کے ضور ری ے اور ائش 
یا ماحول کے اختلافات لو اہمیت نہیں دینا ۔ اس طرح اسلام پر اعنقاد رکھے والوں 
کی انک اسی برادری بن جاق ہے جو نسب ء نسل ء خون ء رنگ اور وطن کے 
تصورات لو نانوی بنا دیتّی ے اور ملّت اسلامیہ ہے تعلق رکھنے کو اولین اہمیت 
دے دیبی ہے ۔ 

سسلانوں کی بہت سی آبادیاں بنرصغیر مں ایسے مقامات پر تھیں جہاں ہندو اکثریت 
بھی ۔ یہاں مسلانوں کے باہمی اتحاد کا وسیلہ سواۓ اسلام کے اور کچھ نہ تھا ء حالانکہ 
وہ ختلف النسل ہوتۓے تھے ۔ خود ہندو سب مسلانوں کو خوا :وم موب اون ترک رون 
ایرانی ہوں پٹھان ہوں یا مقامی نو مسلم صرف سساٴن کی حیثیت سے یاد کرتے نھے اور 
وقتا فوقتاً ان کی آبادیوں پر حمل ےکرتے رہتے تھے۔ چنانچہ سلائوت کے اولین دور حکومت 
میں مسلم آبادیوں کا احساس عدم تحفظ کلی طور پر دور نہیں ہوا نھا کیوٹکہ وہ جہر حال 
اقلیت ہی میں تھے ۔ یہ احساس عدم غلفظ مسل|نوں کو باہم ایک رشتے میں پروے رکھنے 
میں بڑا مددگار نابت ہوتا تھا ۔ دوسرے ؛ بیرونی مالک سے مسلانوں کی آمد کا خیر مقدم 
کیا جاتا تھا کہ اس طرح مسلم آبادی میں اضاف ہوتا تھا ۔ برصغیر کے عام مسلإان کو 
اس سے غرض نہ ہوق تھی کہ دہلی کی سلطنت لودھیوں کے ہاتھ میں ے یا مغلوں کے یا 
سوریوں کے۔ خوا ہکوئی مسلم حکومت ہی برسر اقتدار ہو ء یە اقندار ان کے عدم عحفظ 
کے احساس کو کم کر نے کے لیے کای تھا ۔ 

مسلان حتی الامکان اسلامی فقہ اور شرعی احکام کے مطابق زندگی بسر کرے تھے 
اور ان کی معاشرق اقدار اور اجتاعی ضوابط حیات شرع دی پر قائم تھے ۔ اس لیے ان کا 


۳٣۳ 


طرزر زندی ہپنود کے طرز بے مختلف و مز رہٹا تھا ۔ شریعت سے مراد مرف ایک 
نظام قوانین ہی نہ تھا بلک ایک تظام اخلاق و معاشرت بھی تھا ۔ 

اسلامی تہذیب و تمدن کی خارجی ۔لکلیں ء عنی عری ء ترک ٠‏ ایرانی اور افغانی 
طرز زندی ہندوؤں کی تہذیب و تمدن سے محتلف تھی ۔سل نوں کا نطم ہو نسق ء ان کے علوء ؛ 
ادبیاٹ: فئون مفیدہ و لطبفہء ان کا بود و ماندہ حورن و نوتی, دربار ؛ حشنء سیر و سفر ؛ 
کھیل تمائے؛ مکان ء لیاس وغیرہ ئر حی ہندوؤں ہے مخناہ ۔ بھی ۔ جو بندو اسلام بول 
کر 'یتے بھے وہ بھی کوشٹئی کرتے تھے کہ جہاں نک ممکن . ہو مسلانوں پی کی تہذدیب 
و معاشرٹ یق نقل ذریں اور وبی تمدن و ثافت وم آکریں ۔ اس طرح اسلام برصغیر 
کہ ماحول میں صدیوں :کہ . باوجود مقامی ائرات نے مٹالر ہوۓ کے ء اسا اصلی رنگ 
روپ نی ”دھو سکا ۔ مسلانوں ےۓ ان کلچر ىی ابتدائی اصلی ضکل کہا ذہنی و نفسبانی ور 
حتی الامەن قاے و برقرار رآٹھنے یق کوسس کی ۔ ساجاتی لحاظ سے وہ اپنے آپ کو 
آیب مسلمد سے وابمتہ فرار دے کر اس وسہع سلم برادری ے نانا فائم ر ٹھۓ ھے جو 
برصغیر کی حدوں سے باہر دور نک پھیلی ہوئی -- - بھی اما بعلفی ان نا سب سے 
بڑا مدہی و می اتاد پیدا کرتۓ والا عنصر نھا اس لیے ہندوؤں اور مسلانوں کے 
درمیان جو ساجی خلیچ حائل تھی وہ ىوری طرح کبھی باٹ ند ہوئی ‏ 
پندو مزاحمت 

ہندوؤں ۓجارحانہ مدافعت تو تقریبا پر دور میں ق, ملا راجہوٹ . بطبالدین ایک 
ے لے کر اورنگ زیب نک ء تقریبا ہر بادشاہ کے خلاف نبرد آرما رے۔ مگر چودھویں 
اور ہندرھوبں صدی میں ہندو مزاحمت ے دوسری صورنیں اختبار ٹیں ۔ اعدول ہدو فوجی 
افسر جنھوں ہے بظاہر اسلام عبول کرکے بڑی بڑی ذہے دار حثیںیں حاصل کر لی نھیں ؛ 
اپنے فدم دھرم کی طرف رجوع کرگفز نے اس فسم کی بسیں مثالں دہلی میں خسرو خان 
(,مہء) کے علاوہ ہری ہر و ہا کی پں جنہوں نۓ ریاست وجیا نگر کی بنیاد ڈا ی اور 
ہندوؤں کے احبا کے لیے مسلانوں پر ے پناہ مظالم کے' ۔ ہونشالہ ک حکمران بلالہ سوم 
دکن میں ایک ایسی تحریک کا فائد تھا جس کا مفصد مسلإنوں ئو نکل باہر ئرنا ىھا اور 
اس کی س زی حکمت عملی یہ تھی کہ مدوراکی سلم حکومٹ کو خحّم کر دیا جاۓ؟۔ 
ابراپیم لودہی کے زماتۓ میں (ے تہ ۔۔ ۲ ) ناگور کے ایک پندو سردار نے سملانوں 


ہمہ سے ممیت جہ اس عم ىص--۔ سس 





سس سے سم نیش سسملدت شت: ‏ ساٹ شلااشت لس ا صلی چا 


(١)‏ شی سراح عفیف : تاریح نبروز شابی ء ص ۳ے ء؛ کلکتەه ۸۹۰, ۱ع محوالہ عزیز احمد 
016 0ر0 15345 ط٤‏ صذ 6-٤05٤آا)‏ ءزص٥ا5]‏ وأ ٥ه‏ نا٥5۲0‏ 
(م) ایشوری پرشاد قراؤنب ترک ؛ محوالب عزیز احمد ,10:8 دمناد ه() ٭ط اہ ۷زہما:11] 
مطبوعہ الہ آباد ۰۹ ۶۔ 





م۳ 


پر ہر قسم کی زیادق کرے نہیں ذلیل کرنے ک کوشش ٴىی ۔ سولھویں صدی میں مرہٹوں 
کے عروج ہے پہلے سب سے بڑا چیلنچ مسلم حکمرانوں کے لیے رانا سانگا کا عروج نھا 
جس نے گجرات کے سلک ایاز اور دہلی کے ابراہم لودھی جسے سلم حکمرانوں کو 
شکست د ےکر دہلی میں ایک مس کزی بندو راج قائم کرنۓے کے خواب دیکھنے شروع 
کر دے تھے ۔ چنانچد اسی لے باہر نۓ رانا سانگا کے خطرے کا سد باب کرنا ضروری 
سمجھا بھا ۔ مغلوں کے رماۓ میں بھی مسلم حکمرانی کو کمزور کرۓے والے بنیادی 
اسباب میں ہندو عداوت ہی سب ہے بڑا سبب بھی ۔ اورنگ زیب کی ہندوؤں اور سسلانوں 
کے بارے میں جداگانہ حکمت عملى بندو مزاحمت کو واضح روشنی میں لے آئی ۔ شیوا جی 
کا مرہٹہ احیا اسی ہندو مزاحمت کا خارجی روپ تھا جس کا سلسلہ کبھی منقطع نہیں 
ہوا تھا ۔ چنانچہ مرہٹوں کا جنگی نعرہ ''ہندو پد پادشاہی؟“؛ ہندو راج کے احیا کے سوا اور 
کچھ نہ نھا ۔ پنجاب میں یہی طریفہ سکھوں تۓ اختیار کیا ۔ 


ہندوؤں ىا رویہ 


ہندوؤں کے قدع 'لنتبوں اور لوحوں سے یہ ظاہر ے کہ گیارھو یں صدی میں مسلانوں 
کے بارے میں ان کا روید ذرت و حقارت ‏ نا تھا ۔ البیرونی نے گلہ کیا ے کہ ہندوؤں کا 
سارا تعصصّب و تشسّدد ان تمام لوگوں کے خلاف تھا جو ان ہے تعلق نہ رکھتے تھے۔ اس 
میں ممام غیر ملی افراد شامل تھے جنہیں وہ ملیچھ قرار دیتے تھے ۔ وہ ان ہے کسی قسم 
کا تعلق رکھنا حرام سمجھتے تھے خواہ باہمەی شادی کا تعلق ہو یا کوئی اور تعلق ۔ 
نہ ان کے ساتھ بیٹھتے تھے نہ کھاے پیتے تھے کیونکہ ان کا خیال نھا کہ ایسا کرۓ 
ہے وہ خود ناپاک ہو جائیں گے! ۔ البیرونی ۓ جو باتیں گیارھویں صدی عیسوی میں 
لکھی تھیں وہ آٹھ سو سالوں کے بعد بھی وسی ہی درست تھیں ۔ البیرونی نۓ گل کیا 
تھا کہ ہندو اپنے مذہب اور علوم کے بارے میں اوروں کو کچھ بتاۓ میں تامل کرے 
ہیں اور سمجھتے ہیں کہ ان کے ملک جیسا دنیا میں کوئی اور مقام نہیں اور ان کے راجاؤں اور 
ان کے علوء کی دنیا میں کوئی نظیر نہیں ۔ وہ اتنے خود پرست ہیں کہ اگر ان سے خراسان 
یا ایران کے کسی عالم یا وہاں کے کسی علم کا ذکر کیا جاۓے تو وه اسے جھوٹ یا 
نادانی پر حمول کرتے ہں٭۔ پاۓچ سو سال کے بعد اىوالفضل کو بھی ہی تجربہ ہوا کہ 
برہمن اپنے مذہب اور علوم کے اسرار دوسروں تک پہنچاۓ میں تامسّل کرتۓ ہیں ۔ ہندوؤں 
کی یں تخصیص پسندی اور عقیدۂ برگز یدگی مسلم حکمرانوں کے دور میں ہندوؤں کے ارتقا پر 





)١(‏ الببرونی :کتاب الہند ء جلد اول رَترغم اسز صغر علی) ص ٦ء‏ مطبوعہ دہلی ۳۴۱ ء۔- 
(م) البمرونی : کتاب الہند ء جلد اول ء ص .ہو ۔ 


٠ 

بہت اثر انداز ہوا ۔ حونکہ ہنود ۓ اپنےآپ کو الگ نھلگ ر لھا ؛ نا ئہ ''ناپاک اجنہیوں)' 
کات نقدیس کو مجاۓ رکھیں ء اس لیے ان کے مذہی اور ساجی نصورات میں‌گیارھویں 
صدی سے پندرھمویں صدی نک اور ::یادہ نک نطری'ٴ نیدا ہوتی چلی آئی ؛اجس کا نتیجد یہ 
نکلا ک,ہدوؤں اور مسلانوں کی آمیزش ہسں اور پندوؤل کو مسلم ریاست کے سانومل کر 
ایک ہو جاے میں بڑی رکاوٹ پیدا ہو کی ء حالائکم مسلم ریاسب کا انتظام زیریں 
طہنوں میں کل طور ہر ہندوؤں پی کے پاتھ میں رہا۔ الیم پندرعویں صدی ہے ہدوؤں ک 
ملانوں سے ۔ذہی و ثقافتی عداوت میں فدرے کمی پیدا ہونۓ لگی ںیونک اس وقت 
تک بندو مت ے سُرصغیر ہس اسلام کے سان محدود بقاۓ باہمی وجرم نیت 
ناہم باوجود بعض افراد یا تحریکوں کی سعوری نوششوں کے آے ہندو مت اور اسلام 
کو انتخانیت کے ذرعے باہ آمیز کیا حاۓ ؛ ببندو سو موچ ہت 
ہمہ کی طرح با گان ہی رہا اور دونوں مذاہب کے ماننے والوں مس باہمی کشش سے 
زیادہ ایک دوسرے سے کر نے کا اصول زیادہ تمایاں تھا ۔ یہی وج۔ ے کہ مسلٴدوں 
اور ہندوؤں میں مکمل آمیزش نہ ہو سکی اور صدیوں تک سانتھ ربنے کے باوجود دونوں 
ایک دوسرے ہے الگ رے ۔ ڈااکٹر تار چند بھی جو مشترک بندو مسم ثقافت کے 

بڑے علم بردار ہیں یہ مانتے ہیں کہ ''ہندو ذہن کو اولین فکر اس کی رہی ے کہ '' کیا 
سچ ے٤‏ اور مسلم ذہن کو اس ی لہ'' کیا صحیح ےک بندو مذپی تحبزے کے ہی و شخصی 
پہاو پر زور دیا رہا اور مسلم ملت اسلامیہ کی پییئت اجتاعی میں اس کے شمول پر ۔ ہندو 
اپنے ماجی رسوم و رواج کے نقائص کو حاسن بنا کر پیس ”کرۓ کی طرف مائل رہا اور 
مسلم ان سے برہم و بیزار رہا ۔ ہندو کو مسلانوں کی نارواداریاں اور ماضی کی یادیں 
دکھ دیتی رہیں ۔ اسے عربوں کی ناریخ میں کوئی قرابت و یگانگت عسوس نہ ہوتی تھی 
درانحالیکہ مسلان اہے سنیے سے لگاتا تھا ۔ اسی طرح مسلان ویدک دور کے ہندوستان میں 
خود کو اجنی حسوس کرتا تھا۔ اگرچہ گروپی شعور نرق پانا گیا اور مسلإن اور ہندو 
دونوں میں علافائبت کا عنصر 'مایاں ہواء ناہم دونوں کا مافیہ پورے طور پر باہم منطبق و 
آمیختہ نہ ہو سکا'/)۔ دونوں طبقوں کا باہمی نفاعل اور ایک دوسرے کے آداب؛ طور طریق؛ 
رسومات ؛ اوہام ؛ تصوف اور ایک مشترک اقتصادی زندگی پر باہمی اثرات ان کے وجود کے 
'صرف خارجی عنصر اور حاشیے ہی کو مس کر سکتے ٣۔۶‏ نہ تو ہندوؤں ۓ اور نہ ساوم 
(١)‏ تارا چند در نایون؟ کہر جےقت) (0دد۸ 120 [ط۸) رابوالکلام آزاد) سم 
مبی ۵۹ء ۔عوالہ عزيیز احمد بعدل :]1 عط٤ ‏ ا ٣اا‏ َ××صھعھلئا ما دہالں]5 

.170100 
(+) تارا چند در ہایوں کبس (مىتب) ”۸2۶00 ٥٥ا۵(‏ اا۸ (ابوالکلام آزاد) ص ہے ء 
بی ۹ ٴٴ۶ محوالہ عزیز احمد 1563 عط) ‏ صا ےکااات) ءنجھا9] مذ دء 4سا5 
.70616 


لک 


پی ے اہک دوسرے کے کلجر کے وہ خاص امتیازی اوصاف جذب و اخذ کیے جو انسافی 
تہذیب کو ان کا عظیم انرین عطیہ سمجھے جا سکنے ہیں ۔ 


رصغبر میں تصوں 


برصغیر مس صوفیہ و مشائخ کی سرگرمیوں سے جہاں اشاعت و تبلیغ اسلام میں 
مدد سلے ؛ وہاں خود سسلانوں کے ذہن و فکر اور طرز احساس و عمل پر بھی دوررس اثرات 
پڑے۔ بارعویں صدی عبسوی نک صوفیں کے عوف کے خصوص اجزاۓ تر لیی لم و 
پیش متعین ہو گنے تھے ۔ جو مابعد الطبیعیاتی افکار ء خاص اخلاق تلمینات و تعلمات ء 
کثرت صوم و صلواۂ ٠‏ اذکار و اشغال ء خصوصاً ذکر خفی و جلی ء پیری و مریدی کے 
سلسلوں اور خانفاہ کی جاعتی زندگی وغیرہ پر مشتمل تھے لیکن چوٹکہ تصوف بنیادی 
طور پر بلا آورد و نیساختہ تھا اور اس کا معیاری عنصر صوف کی شخصیت نھی اس لے 
مذکورہ بالا اجزا میں دوئی ایک جزو بھی عملی تصوف کے لیے کاف ہوسکتا تھا ۔ 
شیخ اور ۔ بدوں کا تعلق 


بعض ایسے صوف بھی گزرے ہیں جنہوں ۓ مم یدوں کا سلسلہ شروع نہیں کیا اور 
ایسے بھی جنہوں ۓ لسی ضخ کے ہاتھ پر بیعت نہیں کی یا باضابطہ نربیت نہیں پائی ء تاہم 
حقیقت یں ے کہ پیری مریدی کا تعلق سلسلہٴ تصوف کي بنیادی خصوصیت رہا ے ۔ 
شیخ یا ہیں یا مرشد کی حیثیت روحانی رہن| کی ہویق تھی جس کے حوالے سرید اپنے آپ 
کو کلی طور پر بغیر ذہنی تحفظات کے کر دتا تھا ء لیکن ایسے م‌یدوں کی تعداد عحدود 
ہوتی تھی ۔ عوام الناس سے صوفیاۓ کرام کا روید شخصی و ذایق نوعہت کا ہوتا تھا ۔ 
وہ ان کے دل کی بات سنتے تھے اور انہیں روحائی نسکین و ہدایت فراہم آدرے تھے ۔ صوفیہ 
کہ سب سلسلے اس بات پر متفق تھے کہ ان کا اولین منصب روحانی ہدایت اور تالیفر 
قلوب ے اور جو لوگ تسکین و دلجوئی کے لیے ان کے یاس آئیں ان کے غم و الم اور 
مشکلات و مصائب میں حصہ بٹانا ان کا فرض ے ۔ دنیوی جاہ و منصب اور زر و مال 
سے پرہیز ء حکومتی و سیاسی امداد ہے ے نیازی اور عوام الناس کی ضروریات و احتیاجات ٭ 
آلام و مشکلات اور ان کی برائیوں اور کمزوریوں کو دور کرنےۓ کی مسلسل اور 
پثر خلوصکوشش صوفیوں کا شعار رہا - اگر روحانی زندگ کا اعلول ترین اظہار کثرتِ 
صوم و صلواة کو فرار دیا جاۓ تو صوفیہ اس کا عمدہ نمونہ تھے ؛ اگر ان لوگوں ک 
مسلسل خدم ت کو جو امداد و تسکین و دلجوئی کے حاجت مند تھے صوم و صلواة سے برتر 
اقدار قرار دیا جاۓ تو صوفیہ اس میں بھی سب سے آگے تھے ء کہ اس سمت میں وہ شخصی 
یا نظریاتی اختلافات کو خاطر میں نہ لاۓے تھے۔ سب ہے اہم بات یہ تھی کہ وہ عوام الناس 


لو انہی کی زبان ہیں وعظ وو نقین کاتے تھی جس اس رفتہ رفس انک لی آدی زبان کا 


طے۔ + سے اکا . ٦٠‏ ا١اہ‏ 
ہور بو روخ او جک 


صوفیہ کی خانقاں 


: 0 ة..-سے ۰ . 

عالاھے ہیں طٰو 7 خغرمے نک فا کے و قوائد ! تمایق شر نوسشدہ ند ھے ۔ اس طرح 
ء : ۰ : ۰- ۔ 

ا تم ا صلاد ہپاےۓے نصوف 8 سے مأانفاہ را ٹراہ ایک اء از ج حیلثمصب اخشار 5 یں 2 


خاعاہ کے روربرە دکتورااعمں می مر لزی حشب یی کی زندیق لو حاصلی ھی ۔ 


پر کی دوسس ہوں ن ھی لہ اد حدا سس زیادهہ سے زبنادہ سنشغول نے لک ملافات 
کہ لیر نے والوں ہے مضا اور ان کی سن بھی اس ہ قرغ سنا ۔ حر کی روحانىی طامت 


اس ہے صہ نددوںل کی ے اتی نی واسح ۲ راوئٹسن یبوی چی جسی جک حکمران وفت ک 


سی و فو و و غاھ رانا کے ' جے 070-0 ے۔ سخصی دلحسی کی جو ۔وقع 
ر بھنے ىیے وم اور لسی ہے ندار لھتے تے تھے او پھر ىيی عناس و نوافع اور ٹرے ا۔۔فسی 
کً عمر جم خر ر فی اہی خاہان_ و قب >٭رے نظ یں ت- ےا پک 


چشتیہ اور سہروردیہ سلسلے 


بط صغس میں چودھوبں صدی کے وسط تک صوق, ٦‏ حسان۔. سلفسلہ سسب سے زیادھ 
تمایاں اور کارگزار رہا اور دوسرے تمیر پر سہروردی سلسمم ۔ حضرت داتا کنچ بخش ء 
حضرت خواجہ معین الدے٠‏ ن چشی ؛ حضرتثت جہاء اندیز زائرب سہروردی ٠‏ حضرتثت حلال اادبن 


3 


نمر یزی . حضرثت فطب الدبن تار کاگی ؛ حضرت باہا فرند گنج شکر . حضرت مدوم 
علاء الدین صاہر ء حضرت نظاء الدین اولبا اور حضرت سای جراغ دہا ٔی چودھوس 
صدی کے وسط تک برصغیر کی روحانی دنیا میں اىنا فیضان عام در چکے تھے ۔ ان ۔زرنّوں 
ے نس صرف عوامی سطح پر روحانی قدروں لو او مو نا 7 کارنامہ انام 
دیا بلکہ سعائر اسلام کی روح دو جذبات انسافی سے نر ”لیب دینے 
صوفیاۓ کرام خصوصاً سہروردید سلسلے کے بزرکوں نے عوام اور خواص کے ماب 
یرہ وی بھی ادا لیا ۔ ان صوفیہ کے دروازے بر ایک کے لیے دھلے ہوے 
ھے او ان کا کام بلا لسی تفریق کے پر شخص کے لب ہے ارشضاد و ہدایت یا ۔ 


سے ےۃتەم 
کا ف ریعہ خی ادا ڈیا - 


تصوف کا دوسرا دور 
حضرت دانا گنج بخض (م۔ ہے,.۱ء): حضرت خواجے معبن الدبن چشی 


‌۸ 


(م ۔ہمومرم۶ٴ۱ء؛ حصرت بہاء الدین ز کریا ملٹائیق (م۔ ہوبرہ) ء حضرب فطب الدیں 
محتبار گی (۔ ۔ ,ٴا حضرت جلال الدین ہبریزی (ھ ۔ جم ۱). حضرت 
ابا فرید نچ فنکر ڑھے پہیىں+) اور حضرت نظام الدین اولیا (ھ ۔ مم م۰۱۳) کے 
بعد رشد و ہدات کی لمع حضرت نصبراادین جراغ دہلی (م -۹ع۱۳) نے روشس راٹھی ۔ 
اگرحد حضرت جراغ دپلی کے بعد بھی بہت سے صوفبہ پدا ہوۓٔ لیکں بقول پروفیسر عیب 
اق کے یقت روف نوس و ٹا ے ہم ''وہ زبردست روحائی الکن ء وم اثقلاب عظمہ جو 
اونھے 'ونحے یہاڑ سطح بر اچھال دینا ے رخصت ہو گیا ے اور ہم دامنِ تو جو ازورے 
ہوۓ انک مبدان میں داخل ہو رے ہں جو اگرچد وسیع و عریض ے اور نہیں نہیں 
اس میں مہاڑیاں بھی نظر آتی ہیں ناہم مجموعی احاظ ے۔ سپاٹ ے'۔'؛ بد اشارہ کہ نصوف 
کا ایک ڑا عہد گزر کیا اور اب دوسرا دور اس سے لمٹر درجے کا شروع ہوۓ والا ے 
حضرت نصہرالدین جراغ دہلی کے اس عمل ہے بھی مل جانا ے کہ انہوں نے خرقہٴ خلابف 
اور عصا اور سبیح اور کاسںٴ چو ہیں وغبرہ جو انہیں اپنے خرشد حضرت نظاء الدن اول؛ 
سے سلا نھا اہنے کسی خدہفہ کے حوالے نہیں لیا بلکہ اپتی میت کے سانھ فبر میں دفن ٹروا 
دیا اور اپنے مریدوں کے بارے میں بد ارساد فرمایا کہ "ان لوگوں لو اپنے 
إمان کا غم بھانا جاپیے ء اس کی کہاں گنجائشس ے اکم بد لوگ دوسروں کے بوجھ 
اٹھائی ۶۶۲۔ 


تصوف کے دوسرے ۔للسلے 


اگرچب چودھویں صدی نک سب سے زیادہ صوفیوں کا چشنبد سلسلہ اور بھر 
سہروردیہ سلسلہ بہت 'مایاں رہا ؛ لیکن سدرعویں صدی سے دوسرے سلسلے بھی عام ہوۓ 
شروع ہوگۓ ۔ "آئین اآئبری؛ میں صوفید کے سترہ سلسلے گنائۓ گئے ہیں جو ہند و پاکستان 


)١(‏ لع حیب : 0۲۶تز[605 10310 ہندوستانی سسلان زانگریزی) ضص اور , مطبوعہ اندن 
ع۱۹۹ع ۔ 


(م) اکرام : آب کوثر:ص ۸۲ء۔ 


(م ب) اس رائۓ ہے کامل اتفاق نہیں کیا جا سکتا ٤‏ ئیونکہ حضرت نصیرالدین چراغ دبلی کے 
سید خاص حضرت بندہ نواز گیسو دراز تھے اور ان کے بعد فادرید سلسلہ اور نقشبندیہ 
سلسلہ کے بزرگ اقنی تعداد میں برصغیر میں آۓ اور پیدا ہوۓ کہ ان کے اموں کی 
فہرست بہت لعبی ہو جاۓ گی ۔۔ ۔ مدیر عمومی ۔ 


میں رائچ تھے '۔ ان میں سے ڈیلی سلسلول لو نظر انداز کر دیا جاۓ ہو راسخ العیعدہ 
اہم سلسلوں میں چار زیادہ راج تھے یعٔی چمتیہ ء سہروردبہ ہ فادریں اور تسیندیہ ۔ 
آراد خیال عیر راسخ العقیدہ سلسلول میں قلندری۔ اور نداریہ زیادہ سٹہور تھے ۔ ایسے 
بھی بہت ے۔ صوق تھے من کا تعلق لسی سلسلہٴ خااص ہے ند تھا ۔ صوفیہ کے سلادے 
ارح اہک دوسرے سے الگ الگ قائم رے 'ی۔کن يیکوقت عف سلسلوں ےے ہدایت اے 
کی رسم جاری ر کھی ہ چناج ان میں الک بھنک رہے قی وہ صفت اق نہی رہی جو ان ق 
عدحد انفرادبٹ پرژوردبٹی بھی ۔ئىز ليد غس ک5 ضریعہ اور حانفاہ ک5 معمول نو جاری رہا 
و تپ سدائت "کو خد! ہے ما۔و! پر چیز ہے عنیحدۃ ٹرنا ىھا ۔ ہکن بمدریج اسی ٹور 


صو فیانہ زند ندق گ ک علامب سمجھ اک ر اختیار کی یا گنا سس ہے آثہ صرف سرعی احکھ یق نعمیل 


ر:- 


ہو جی بلکہ زاہد مرناض با پرستار ' ہی کو نات اخروی ‏ هی اطمینان ہو حانا نھا ۔ 


'پ راسخ العدہ صوفیول ےۓ دلیا ہو چبر کی تمائندیق ریامہت ادرقی بھی اور سریع 
کو جس ک5 چوس تو ہا و ا ٹرتا نا کور سمجھتا ترف کر دیا اور 
وہ مشائخ جو ارام و آسودگی کی زندگی گزارے تھے اں صوفہ۔ ہے آدمٹر ادصسُور نہیں ہوے 
سر خر سو سا ی شی کرارے تو 


چودھویں تا سولھویں صدی کے صوفیہ 


حضرت نصیرالدین چراغ دہلی کے ہمععمر و مابعد جو صوفیہ جود هو یں صدی میں گزرے 
ہس ان میں شیخ ر کن خا! نت اخ ا لاعت سی مل را راد ندین 
عتان (م۔۸ء؛۱۱۳)؛ شرف الدیں ول منہری (ھ ۔ ہے۳ ۱+)ء غدوم جہاناں جہان,گنٹ 
(ھ۔ مہ۸ ١ )٣٠۳۴‏ سشیخ علاء الذبن علاءالحی (ھ ۔ ر۹م۷:ا. سبد راجو فتالن 
(م ہس ہم۱ء) اور حضرت بندہ ہواز گیسودراز رھ +ٌژم۱ء) متار ہپس ۔ اسی صدق کے 
اواخرا میں بر صغیر میں سطارید سلسلہ متعارف ہوا ۔ بندرھویں صدی کے متاز صوفید 
میں شیخ نور فطب عالم ؛ سيخ علىی مہاٹھی (م۔ ‏ سم۔.٠)ء‏ سید بد جوبوری 
(م ۔دےی ۔م.۱۶) اور سید چد غوت قادری کے نام لے جا نہکتے ہیں ۔ سی 
پندرعویں صدی میں نصوف کا قادریۃ سدملہ رصغیر میں مغبول ہوا . بندوؤں میں 
بھکتی تحربک عام ہوئی اور مسلانوں میں ایسے متصوففن خاصی تعداد میں نظر آۓے لے 


(١(‏ محوالہ رشید ء ایس ء اے (حضرت داتا گنج مس 1 زندی اور تعنیاب (انگریزی) 
مطبوعہ لاہور ےہ9 ؛ ۔ 


۳٠ 


جو ظواہر (یعفی شرصی احکام) اور رسوم و عبادات میں انئے آپ لو مقید ٴ درنا نہیں 
چاہتے تھے ۔ ہولیویں صدی کے صوفبد میں عبدالفدوس کنگوپی (ھ ہد ےمعت؛+): 
میخ مچد غوث لواب باری (ھ۔ ۹۲ /۱ع) عبداعزبز چٹ ری سا حت ھپ وس 
(م ہہ ہے) اور کشاہ عبداقہ ضطاری (ھ ۔ چےٴںء) خاص طور قابل ذ کر ہیں۔ 
شہنشاہ ا ٹر کے زناے مہں صوففە۔ می وحدت ''وجود کا عقیدہ راسخ وص لس اور 
امحاب سکر لو اصحاب صحو نر ۔رجیع دی جائۓ لگی ۔ خود ا ش۵بر کا رجحان ۔لواہر سے 
احراف کی طرف تھا ۔ جس ہے یھ می ررعان اشاز دو القویت لئے لي ۔ 


حضرت حدد کی املاح نصوف 


وحدت الوجود کے تصور اور شریعت سے ے نیازی کے روے کے عام ہو جاےۓے ٹا 
رد عمل ہوٹا لازمی با ۔ چنانچد اسا ہی ہوا۔ٹیخ نظاء الدبن امتھوی اور خواجں 
باقق باللہ اسی ردٴعمل کی نمائندگی درے ہیں ۔ اول الذ کر کا تعنق چناتیہ سلسلے سے 
اور آخر الذ کر کا نقشبندیں سلسلے سے ؛ جسے بُرصغیر میں متعارف کرنے ک سہرا بھی انٰھی 
کے سر ے ۔شریعت کا احیا کت اور وحدت الوجود کے عفیدے دو سسیٹرد در کے 
وحدت الشہود یا ہمہ از اوب کے تصور کو بیپئ ن گج ہیں حضرت خواجہ باق ىاللہ 
(م - ۱۹۰+۲*) کے سرید حضرت شیخ احمد سربندی (ھ ۔ مہ ںء) ۓ اس فدر سرگر رہمی 
دکھائی کہ امام ربانی محِسّدد الف انی دہلاۓے ء تاہم وجودی تصورات بالکل ختم نہیں 
ہو سکے ۔ چنان چب حصرت شیخ مياں مبر فادری (م ۔ پس ۔ ۱۹۳۵+) جن کے ساہجہان 
اور دارا شکوە دونوں ہی بڑے تقد ھے وجودی ہی بھے اور ان کے خلیفہ 
ملا شاہ فادری (م ۔ ۹رء) اور شیخ حب اللہ چشتی صابری (م ۔ ہم۱۹+) بھی 
وجودی تھے ۔ سترھویں صدی کے اواسط و آواخر کے صوفبوں میں شبخ نورالحق ء 
شیخ برہان ء سید سعد اللہ ء شیخ بایزید اور سر نصر الدبن ھاروی کا ذکر بھی 
اسی سلساہ میں ٹیا جا سکتا ے ۔ 


بھگتی تحریک 


جیسا کہ پہلے ذ کر ہو چکا ے برصغیر میں مسلانوں کی آمد کے وقت ہندوؤں کا 
مذہب کئی ختلف رجحانات و عقائد کا آمیزہ تھا ۔ مثل اہل فکر کا ہمہ اوستی رجحان 
اور عوام کا کثیر المعبود رجحان ۔ آدھر اسلام سے روشناس ہوۓ کے بعد بندو مت میں 
وجدانی تصورات ترق پاۓ لگے ۔ بارھویں صدی میں جنو بند میں رامابج (م۔دے٭۱۱) 


۲۲۱۲ 


ے وشنو ہوجا کے لے ایک فلسضات !اس فراہھ کی اور :یکتی کے جذباتی اور 


یف : 
خدا سرسنانہ رححا نات لو مظم ما لن ں یکی راس صرف احلول وں ےم 
لیے نجویر گیا ۔ اس ے ویدوں اور برہمی رو اب لپ و سرد نہیں لا ۔ لیکن وہ 


نوحید پرسٹ صرور لیا 'ور ابی قداہت سدنی کے اوجود :انىاء ہی وہ سح ھا 
جس ۓ غیرارادی طور پر عد کے مصحین کے لے راسند ہموار ےتا 

راماج کے ام و حاری ۳ تھے والوں 4ی راہ ڈمجھ۔* - ہے ہے نے زمادے 
یو ریع۔ے _۔مء) میں ملک خر میں پھرےۓ ھراے اسلاھ کی رقف ڈ5 منابہہ لیا اور 


اسلامی تصورات سے وہ اس حد تک ساثر سو! ےا حجمحبے ارس واس پہنجا > اس قٌْ 
آئے؟ ۰ ۰ ۰ ۰ 5 ء 

برادری کے لوگوں ث اس ظ2 نہیں لہا ۔ حمامح اس ے انا دہستدںل عسدحدہ بے لی 

جسں میں پنٹومٹت 


2 


0 
دروازے ٍ دے تھے ۔ رامائند نے رام کی :وج 
کے جیلوں ۓ سنسکرت کی جاے عوامی زہانول مس ہھکی یىی عببج دی جس 
وجب سے وه مغبول عام ہوۓ ۔ لیکن راماند کے منعامین میں دو الگ آنگ طبقے 
پیدا ہو کۓ ایک طف وہ تھا جس ۓ پندو امت :دم بھگی ےہ الا 
ہوۓ بھی ویدوں کی وفعت بر فرار رٹھی اور انی ە گی روابات سے ١ہے‏ آپ 
نہیں کیا اس طبمے کے سربرآوردہ افراد نابھ داس ہصف 'یچکٹت بالاٴ اور لوی 
تھے ۔ اس طبقے نے اللہ دو رام کی سخصی تبجسم کے طور پر ہو 
سطح بلند کی جو آٹئرشن کے عشفید عارفان۔ دسلک عقیدٹ مندی کی مقبولیت کی وج ہے 
کچھ پست ہو کئی تھی ۔ دوسرے طلبقے نے جس کے سربرآوردہ سخ ان ہیر نہا اسلام کے 
بعض بنیادی اصولوں دو اپنے مسقدات میں ساءل کا اور نوحید کی علھ کے ساے ساتھ 
تحام ذات پات کی تفریق خّم کرتنۓ اور دوسری معدس نتابوں کی سند کو ماننے کى 
تلقین کی ؛ ساجی اور مدہہبی رسومات کو مسترد لیا اور اللہ دو رام کی حیثیت 
سے ہوجا۔ 
اس طرح اسلام کے اثر میں آئے کے بعد بھگتی تحریک ہۓ ہندوؤلں میں نہ صرف 
“حب اللہی کی تلقین کی بلکہ خدا سے ذای تعلق کا نصور د ےکر انہیں توحید کے عقیدے 
میں پختہ کیا اور ذات پات کی تفریق سے ہٹا کر انسافنی مساوات کا تصور دیا ۔ صوفیوں 
کی انسان دوستی اور اسلام کی تبلیغ سے ہندوؤں میں (خصوصاً کمتر ذات والوں میں) 


٦ا‏ ےٴ ہ۸ 
۳ 
وک 
مہا 
ےہ 
٤‏ 
ح×< 
۶ 
ٌ 
۲ 
مد 


تد 


نہ 


جو نبدیل مذہب ئا رححان پیدا ہو رپا تھا بھگنی خرنک نے اس چیلنچ کا جواب دیے یق 
آکدوشٹشی کی اور بسو وغانے کی مداقعت و تحضظ کی ید راہ نکالی کہ اسلام کے نصور 
مساواب اور عقیدۂ نوحد لو ایا لات نپا عاتا ےک ہہ فریک اگرم اعااری 
اشاعت نو رو دے کے ا ذو بافاعدہ سوچی سمجھی حکمت عملی نس نھی ء بلک 
بندوؤں اور مسلانوں لو اک نفطہٴ امصال ہر لاۓ ٴي 'پرخلوسص اور دیانت دارانہ 
لوشتس تھی .اہ اس کی وجب ہے اسلام کی اشاعت میں رکوٹ نفرور پڑ کی 
ٹیو نکہ اب ہندوؤژں ذو ہندو رہۓ ہوے بھی اپے روحابی ؛ جذ بای اور فطری ندذضوں 
کو دبور' کرےۓ آج انک راسند مل گا اور سپاجی فیود س۔ آزادی حاصل کرتے کے لبے 
25 تعلجہ می سند بھی مل کئی ۔ کر اس ہے انکر نہیں کیا جا سکما لہ 
اسلامی افدار کو صسول کرے ہندو مت نے اپئے سر لیہبی و امنزاحی سلان کا 
مظاہرہ کیا ۔ پھکی کے سیلقین اس پانبے کو دہراے ہوئۓ ئ بھکنے تھے ٹہ پندو اور 
میں مس بی ہیں لیوتکە .عاء مذاہب اصل میں ابہک ہی ہیں ۔ اس نظرے کو 
قبول کر لبے سے نبدیل مدہب ان کہ لے معی باب ہو جاتی بھی ۔ 


لَ 


بھگتی تحریک کا سسلإنوں پر اثر 


بھی تحرنکف ۓ ہندوؤں ہی کو متاىر نہیں لیا بلکہ مسلإان بھی ایک حد نک اس سے 
متاثر ہوۓ ۔ چونکہ پر یروس ےھ اپنا چہلا بناۓ مس کوئی 
تکلف ند کرۓے نھے اس لیے ہی مسلإن بھی ان کی صرف ‏ لھینچے اور چونکہ حود 
مسلم صوفہ بھی روحانی و باطی تجرے کو اپەیت دیتے تھے اس لے ایسی فضا پیدا ہوکئی 
جس میں ظواہر مذہبی کی اہمیت خم ہوے لق اور اعتقادات بں ایسی ے پروائی اور ڈھیلا پن 
پید' ہو گیا لہ خود مذہب اسلام کی کرفت دمزور ہوئنۓے لی اور شریعٹ کی طرف سے 
بہت سے مسلان ے پروائی برتنے لگے ۔ ىہ ہے بروائی اور آزاد خیالی لودھیوں کے زماتۓے 
میں بڑھنا شروع ہوئی۔ اس کا نو ڑکرنۓ کے لیے سبد مد جونپوری نے جو رجوع ا ی الاسلام 
کی تمریک چلائی | اس سے اسلام کو تقویت صرور پہنحی مگر مسلانوں میں ایک اور (مہىدی) 
فرقہ پیدا ہو گا . جس نے اسلام کے اندرونی انتشار میں اور اضافہ کر کے مرید کمزوری 
پیدا آدر دی ۔ پھر ہایوں ۓے ایران کے اثرات برصغفیر میں بڑھا دے جس سے شیعیت لو 
تقویت ہوئی ۔ اٹبر ک اتالیق بعرم غان بھی فرعیت کی ریت کا بامت بنا اور انی طز 
اکبر کے زماۓ میں راسخ العقیدی کا موقتّف خاصا کزور ہو ػیا تھا ۔ آکبر نے 
تین راجہوت شہزادیوں ہے بھی شادی کی جس کی وجہ ےہ راجہونوں یعنی ہندوؤں لو 
بادشاہ غگے مزاج میں اور اس کی حکمت عملىی میں بڑا دخل حاصل ہوگیا ۔ وسطی ایشیا سے نعلق 


۲۳ 


ر کہنے والے سو آرؤسا نے باہر اور یولں الو جس صرح پر دشان کا تھے ۔ اس کے 
پیس نظر ا ڈیر ے ابرائی آسراء اور ۃندو رؤسم سر زیادھ نکی درنا پہٹر سمجھا۔ 
راسح العفیدہ آصسء و رڑسا ! ٹر کی اس مدذہپپی ناہنی ٥‏ ہوبر نوؤ ام ائر سکے جو ار ے 
اپنے خیال کے مطابق دریار ے تقلندی اسلام کو خارچ الر ‏ یٹے کی سم مس ناف کی بھی ۔ 
ان ک5, نا ہامی کی ایک وحم ید بھی فی کہ حود عوام کی فننت لو ھکتی حریک ے۔ 
سالر کرک نقلبدی اسلام سے ان کی واسیق لمرور دبردی ھی ۔ 


!اکعر :کے دبی تصورابت 

١درم‏ کے .ہی صوراب کے ارے می حتف مؤرخوںل ے عتف رائی دی 8س ۔ 
عبدالقادر بدایوتی کے ہبےاں کردہ واقعاتشو ارات کو دحح سان ٹر بعضوں ے 
(لاونسنٹ سمتي) یں کہا ے نہ ! ٹیر ے 'ملاھ ترفٹ کر کے اسا ایک سا دین حاری 
لہا تھا ۔ اس کے برخلاف بعض اور مؤرحوں 5 (مثل7 راۓ چودغری) 5 خیال ے ٹہ 
ا پر نے نہ و اسلام کو نرک با اور نز اپنے آباؤ اجداد کے مذہی تو مو 
سنگین انحراف کبا ۔ حقیقف بد ےلم اکہر ےئد طرف شخصی بلکد سرکاری سطح ہر 
انخابیت ٴٌ ایک تجربہ ےو می ھی و گر کا روید اسلام کی طرف قیدی 
ہی تھا اور وہ چشتیہ صوفیوں کا بڑا معتقد ھا ۔ لبکن سشیخ و رم ا ۶اک 
٥‏ فات کے بعد اکبر پر شیخ ناج الدین اجودعی کا اثر بڑا جو ا بن عری اور عصدالکرے جو 
کہ معتقد نھے اور زیادہ پاند شریعت صوف نہ تھے۔اکبر ڈو شبخ الاسلام تخدوم ست 
عاضی شبخ علدالنبی (م۔مہ ))٠۰‏ کی باہمی جیقدت ۓ ھی دین سے نیراراثر دیا : جسے و 
قلبدی اسلام کہتا تھا ۔ شیخ مبارک ناکوری اور اس کے دو ک2 اور ابوالفضل ہ 
حصوصاً آخر الک وی ا کبر کے خبلات پر بہت اثر ڈالا ۔ ٣۱ء‏ میں 
اکبر ۓے اپنے اس مذہبی مسلک کا ےت وت 'ساس 
ثایا گیا تھا ۔ اس ہیں عیاشی ء بد دیانتی ء فریب کاری ہ ہہتان سراسی ء جبر و بعدی . 
تخویف اور غرور سے پرہیز کرنے کی ہدایت کی جای تھی ۔ جان داروں کو نہ مارۓ کک 
تااکید تھی ء تجرد کو سراہا گیا نھا ۔ فیاضی و فراخدلی ء غصے پر فابو ء نرمی ء سہربانی و 
ہمدردی ء اللہ سے لگاؤ اور ایسی ہی بعض اور یکیوں اور اچھائیوں کی نقین بھی 
اس مسلک میں شامل تھی۔ مگر اس سے انکار نہیں ہو سکتا دہ اس عقیدہ میں نقلیدی اسلاھ 
سے بییزاری کا عنصر غالب تھا ۔ اآػکبجر اپنے پیروؤں سے ید عہد لیتا نھا کہ 
اسلام مجازی و تقلیدی ترک کر دیں ۔ابوالفضل نے اکبر کے روحافی نظام کو 
آئین اکبری میں ''آئین رہنموئیە؛ کے تحت درج کیا ے ۔ بقول شیخ اکرام ؛'یە ایک 


۲۳ 
متذہب ئه تیاء ازادت و ایت ا ملز یا14 اگرجد آئمر ےٗ دعوۓے نبہوت 
نہیں کا للکن ووحای رپنائی کا جو سلسلم اس ے سروع کہا ىھا اس میں صد ہا گمراپیوں 
اور ہزارں غلط فہمیوں کی کنجائس تھی لونک اس میں ختاف مذاہب کے عقائد . 
رسوبات اور اخلاق اور س,جی فدریں جمع الثر دی کی تھیں ۔ اصل میں ا ئعر کا خیال 
تھا دہ بب صعیر ‏ کے مخت الادوام ملک میں بادشاہ ایسا ہونا جاہیے لہ ہندو اسہ بندو 
سمجیں سال اس مسلٴن خیال دریں اور پارسی . جس . عِسائی سب ابنا اپنا عم عقیدہ 
تصور ٹریر ۔اس بن بر آج کل کے زەاۓ میں یب ٹہنا غلط نس ہو ئا در کا 
مذدہی دسلک صرف ساسی حیڈئہثت رز ٹھتا سا مکر ید انتک بدعتِ لہیرء ضرور تھی اور 

مسلان آمرا.. عفء بلگد عوا۔ الملمہن لو پر لحاظ سے نا سسد تھی ۔ 


س‌ ر‫ 
جو طوفان ق طر رف بل گئی ‏ علء 7 سشالخ کی تحقبر 0 نشحمک بلک۔ اك پر 
تمدد اور کے کک اسلاد ٦‏ اسہزا اور سعائر اسلام ی طرف سے ے پروانی بڑ ھنے تی ۔ 
اس ٤ئ‏ رد عمل بھی ذروری تھا ۰ چنا ےہ بعض عم وو سنائخ ہے آصراء اور لشکرنىوں لو 
اپنا کرویدہ بنا در ے دہتی و الحاد کے بڑھنے ہوۓ طوفان ہر بند باندعنے ی دوش کی ۔ 
اکبر کے دربار کے بعض آسراء جو ان علإ و مثائخ کے تربیت یافتہ تھے ؛ ایسے نھے جو 
بادشاہ کی خوشنودی پر اسلاھ اور أاَان دو اور دبیوی جا و حشمت پر عقبول کو 
ترجیح دبتے نھے ۔آَمٰراء کے اس گروہ می عبدالرحم خانخاناں ؛ نواب ەیاں مد خان نیازی ؛ 


:یا ٍٰ 
شہباز 'لنبوہ اور شیخ فرید کے نام گناۓےۓ جا سکے ہیں ۔ 


٦ :‏ : ۱ ط ٠‏ ×٭ 8 ین 5 
لبک اس سس ارم رک نت لو ود ٹر الحاد اور ے دیٹی کی قوینوں دو آزاد کر دیا 
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مہ ںو 
سد۰۰ 


رہ عمل 


جب ا ٹر ک اننقال ہوا (م.۹۰رع) تو دربار کے راسح العقیدہ آسراء نے راجہونوں 
کی ید سازش لہ خسرو کو تخت پر بٹھا دیا جاۓ , ناکام بنا دی اور جہانگیر سے 


() اکرام شیخ :رود کوثر ۱ ص ۲۳ ء مطبو عہ لاہور ہ۹۸وءء۔ 
(ہ) معین الحی ء سید : معاشرق و علمی ارب (اسلامی ہند بانستان ١ے‏ ۔ے.ےٴ*) 
صا بہ۔ہء مطبوعه کراجی ۱۹۹۵:۔ 


"۰ 


وعدم لیا دہ وە اں اسلامی رسوم و شعائر ٦‏ دوہارہ ہ احیا آدرے کہ جو ! کیری دور میں 
ترف ار ادے گے تھے ۔ لکن صاف جمانکی کی ذریعت سندی صە رب حال دو بدلنے 
کے لیے ک فقف ام تھی ۔ ضرورت تھی سو مک خواص کے پر طبقے میں ے دای ہ 
آزاد روی کے رححان "کو کرفت میں لا آ کر سرسی وی اوت سر سے منوائی حاۓ۔ 
حا دہ پہلے ذ ٹر ہو حک سے . اس سەف میں حضرت حواجد باق باللہ اور ان کے 
مد رنبد حضرت شہخ احمد سرپندی غراف حضرب محدد !لف ثافئی نے نڑی سرگرمی 
دا دھانی شیخ عبدالحق حدث دہلوی ے ھی درس و نذریس اور تصنیفات کے ذریعے اس 
جم مس أن ک ہاتھ بٹایا ۔ حہانگر کے بعد ساہجہان ۓے بھی حند اقدامات یہ واصح درۓ 
ہے لے لے لد وہ ضربعت 5ک احا چاہتہا ے ہ مثلا اس نے نئۓ مندروں کی نعمبر کے لے 
ریاسب یں اجازت حاصل درۓ پر اضرار یا اورریہ حکم بھی دیا ا۵۔ جن عہر مسلموں 
کہ گھر میں مسنان عورںیں ہیں اکر وہ مسپان ہو ٹر ان عورنوں سے باقاعدم نکاح ٹر لیں 
تو خر ورنہ ان ہے۔ مسلان عورنوں کو علحدہ ذرا لیا جاے ۔ 


ہندو افکار کا اثر و لفود 


لکن شاہجہان کے بڑا ...نا داراسکوە جو اس کک چہبا پا اور جسے وہ اینے بعد 
وارٹت ىاج و تخت بٹاٹا چاپتا تھا , نایت آزاد خبال وافع ہوا تھا ۔ بھگتی کے داعیوں اور 
آزادہ رو متصوفین کی طرح وہ بھی اس خیال کا حامل بھا کہ معنوی لحاظ ے پندو امت 
اور اسلام میں کوئی زیادہ فرق نہیں ے ۔ اس طرح سٹرھویں صدی کے وسط میں 
راسخ العقیدگی اور آراد خیا لی کی کشمکتس پھر کھل کر سامنے آۓ لگی ۔ دارا کے روپ مم 
آزاد انخا:یت کو ایک ذہین حامی مل گیا تھا ہہ ملا شام بدخنی قادری کا مرید تھا 
اور اہی ابتدانی نصنیفات میں جامی سے بہت متاثر نظر آنا سے ۔ چناخیں اس کی 'سفید۔ الاولا 
جامی ی ”نفحات الانس' کے مموے بر اور ٭طریقہ" الحمیقت؛ جاہی کی 'لواع؛ کے تمونۓے پر 
لکھی نی ہے ۔ لیکن آگے چل کر دارا سکوہ ے بعض بندو یوگوں مثلا جگن ناتھ مسرا 
اور بابا لال یراگی کے اثرات بھی فبول لبے اور پندوؤںل کی بعض مقدس ثتابوں مثلا 
”یھگؤں لیتاٴ اور اپنشدوں کا فارسی میں نرجمۃ لیا اور یه کہا نہ بندوؤں کے وید اوز 
اپنتد بھی الہامی ہیں جن ہے عرآن محجید کی برٹ سی سرموزات دو جن کا مفہوم واضح نہیں . 
سمجھنے میں مدد مل سکی ے ۔ اس ے اپنے اس نظطرے کے سطابق کہ ہندو امت اور 
اسلام میں کوئی فرق نہس ے ء ایک علیحدہ ثناب بھی 'جمع البحرین' کے نام سے لکھی 
جس میں ' 'عناصر ؛ حواس ء صفات الہی ؛ نبوت ء ولایت اور عالم برڑخ وغیرهہ کے 
متعلق تصوف اور یوگ کے خیالات جمع کے ہیں اور انھیں ایک دوسرے کے طابق 


۲٦ 

ثابٹ کیا ے'۔'؛ اس فتاب میں اس ۓ میکائیل اور ویشنو ء اسراقبل اور سہادیو ء آدم اور 
برہا ء جبریل اور منو لو ایک ہی شخصیت کے دو ختلف نام قرار دیا ے ۔ اسی طرح 
صوفیوں کے تسور عشی کو بندو ویدانت کے مایا اور حقیقت مچدنہ کو ہندوؤں کے پرئیاگر بھہ 
کے تصور کے مائل قرار دیا ے ۔ ''اس زمائۓے میں دارا شکوہ سسل|ن صوفیوں اور پندو 
یوگیوں لق اس جاعت نا سرکروہ ہو گیا نھا جو تصوف اور ویدانت میں دونوں قوموں 
کے لبے ایک سشٹرک روحانی مطمح نظر تلاش "ٹر رہی نھی٣۔''‏ مسلانوں میں اس روحانی 
مفاہمت کے برجان دارا شکوہ کے علاوہ ملا شاہء سرمد ؛ دیسنان مذاہب کے مصنف 
(ذوالفتار خاں اردستانی) اور دوسرے کی آزاد خیال تھے ۔ ہندوؤں مسں بھی اس روحای 
آمیزثر کو نرق دیے والے کئی تھے ء مثلاً دارا شکوە کا منشی چندربھان برہمن اور 
ایک اور پندو شضاعر کوی بھوپٹت راۓ بیراگی ۔ ہندوؤں اور مسلإانوں کی روحانی آمیزیئش کی 
کوشٹیں صرف فارسی زبان میں ہی فروغ نہ ہا رہی تھیں بلکہ دارا شکوہ کے ہندو دوستوں 
ے سنسکرت میں بھی انھیں منتقل لیا ۔ چنانچد جمع البحرین؛ کا ترجمد ”'سمودر سنگم' کے 

نام سے ہوا اور کئی دوسری صوفبانہ کتب بھی اس زبان میں منتقل مولیں ۔ 


پندو اثرات کا استحکام 


اس طرح ہم دیکھتے ہیں لہ جہاں اسلام اور سسلانوں ے ہندوؤں پر اپنے انرات 
ڈالے ؛ وہیں مسلانوں پر بھی ہندو مت اور ہندوؤں ے اپنے اثرات ثبت کے ۔ یہ اثرات 
صرف ىابعد الطبیعی افکار اور روحانیات تک عحدود نہیں زی بلکں ان کا داثرہ خاصا وسیع 
نھا ۔ اگر تحقیق و تجسس سے کام لیا جاے ىو معلوم ہوگا کہ اسلام پر ہندو تصورات اور 
شعائر و رسوم کا پیوند اسی زماۓ سے لگنا شروع ہو گیا تھا جب بندوؤں نے اسلام 
فبول کرنا شروع کیا تھا ۔ چنانچہ ناریچ سے ثابت ہوتا ے کہ ملکانوں ے جو راجہونوں ؛ 
بنیوں اور جاٹوں ہے عبارت تھے ء اسلام بول کرۓے کے بعد بھی نہ صرف اپنے پندوانہ 
نام برقرار رکھے بلکہ شخصی رسوم کے لیے ہندو مندروں میں جاے رے ۔ وہ ہندوانہ 
طریقے سے ایک دوسرے کو سلام کرے تھے اگرچہ 'ماز مسجدوں میں ادا کرۓ تھے٣۔‏ 
اسی طرح وادی گنکا کے چوریہاروں ۓ قبول اسلام کے باوجود ہندو دیوی کالکا مائی 


() اکرامءشیخ چد: رود کوثر؛ص ہم۔ 
() کرام ؛قیخ فذ رود کوٹز رض ہو 


(۴) سردم شماری پند ۱ء جلد اول ص ہہ (انگریزی) حوالہ عزیز احمد ۱ ہ(1 ںان 
ص؟ص ۹وج!۔ با د تہ :۷ زا7 ہ٥داا‏ م1 ٣ا٤‏ ٣أ‏ ٢۳۰٦٢1اا١)‏ 6 8011ا<1 


می 


کی ہوحا نہی چھوڑی اور پجاب کے میٹئو قبائل ۓ بھی مسدن ہو نئر سیانسی . مکی 
اور لالچجی دیوی دیوناؤں کی پرسش ترک ہیں کی اور جے استمی . دیوائی اور دسہرا 
مناۓ وے ۔ مہراٹی بھی درٴہ پھواتی کو دوچتے ھے ۔ حیٰ کہ اپنوں دی نک بھی 
بنڈل کے بعض مسلإن رنن اور درک کی ىوجا دا ذرے ہے ۔ راجبوناۓ کے خابرادہ 
نو ہەسم اپنے رسوم لشادی کے لے برہوں لو بلایا "کرے ہے' - بوہروں ےۓے 
بندو قوانین وراثت لو جاری ر چا وه دیوال یل دہہوارءناے بے اور سود کو ناجائز 
نہیں ۔ مجھے بے ۔ 

ے شرع منصوفین کے دارید ساسلے مس یوکوں بے دی چنزیں اخذ در لی گئیں ء 
مثلٌ کبڑے ند عہنناء جسم پر را کچ ملناء سل ئد شوانا ء گونت ئہ دھانا ء شادی ند 
تػىرہا . بھنگ پہنا ۔ سے شرع حلالے منصوفسن ے بندہ نکی کے طریتے کو اہك در 
جنسی آزادی و ےراەروی کو اپنۓ لے جائز ثر با اور نہ صرف نشیلی چبروں کا 
اسنعال روا ر ھا بلکہ سانب بجھو وغیرہ بھی حلال فرار دے دے ۔اسی طرح پابہد شریعت 
سطارنہ سلسدے میں بندو یوگیوں کے اطوار و اسغال اور :بر فطرت کے نم روحائی 
طرے راج ہو گئے ۔ 


پندو توہات کا دخل 


مسٹانوں کے بالائی طیقوں میں ہندوائد تو ہت و تصوراب ‏ بھیلاۓے میں عورنوں 
کابژادخل بها ۔ اہر سے آےۓے والے مساانوں نۓ ا در و یشٹر صورنوں می سُرصغیر ی 
عورنوں ہے شادی کی اور اگرچە ان عورنوں نو مسدن با لا جانا سا بھر بھی وہ انے 
قدمی اوہام و عقائد ترک نہیں کرق نهیں ۔ اس لے پندوادہ رسوم و رواج مسلم 
گھرانوں میں بھی عاء ہو کے بثلا منگتی اور سادی کی دیگر رسوھم ء حاملہ عورنوں کا 
گرہن کے زساۓے میں اہ ڈرنا ء نظر بد ہے مچنے کے !یے اص خاص ۔دبیرار ء سالگرہ کی 
ہر اعتقاد وغمرہ ۔ 


طلای اور بیواؤں کی دوبارہ شادی ٹو برا سمجھنا ہیی دو اثراٹ کے ننیجہ بھا ۔ 


می بیواؤں ک5 چوڑیاں نوڑ دیا شیخ سدو کا نصور حادوتئوے 


والدین کا حد سے بڑھا ہوا احترام ء ان کے ساسے حیا اور تہذیب کے خاص اصول ؛ 
عورنوں کا قید کی حد تک پردہ اور ان کی زندگی کے خاص صوابطء یہ سب وہ خصوصیاتبں 


5:011۹ امعریل گزیٹر جلدس ۱ ص ہر (انگرنزی) عوالد عزیز احمد کر(٤ رر‎ (١) 
ض ۔۹ؿح,- ,20۷۱۲۱۳۳۸۶۶ 113 طط صر ١۰ص٤٠ ا )۰۱ 1صھلکجا‎ 


مد۲ 


ہیں سس میں سے اائٹتر سے دوسرے الک کے مسلان لم آشنا ہیں ۔ ان میں برصغیر 

پا لسنان و بد کے مخحصوص حالات ء حا ٹم ط طبقے کے مصالح اور قد ائراٹ بجموعی طوز 
پر د یل یں ۔ اسی طرح ہندوؤں یق نسبی 02 اور خاندانوں اور ب رادریوں 55 یىی شھ 
ۓے مسم نان سرصغیر هو ا١ے‏ خغصوص خاندانی دائرے اور مار کے انثدر شادی بیاہ 
کرےۓ کی طرف .انل 8ثرديا ۔ نیسوں کی بنیاد ہر برادربول کی تقسم بھی پندو اثرات کا 
نیج ے اور نادی غمی اور قریبات کا انا اہم اور تزک و احنشامء بھی ہندو تہذدىب و 
معارت ک5 گی خصوصیت ے جس یہ سے مسلإن بر صغیر می بتائر ر ہوے۔ 


مسلإن معاشرہ کی تدوین 


جہاں تک سسلنوں کی معاشرق زندگی کا تعقف ے چودھویں صدی میں اس کی 
صورت یب تھی لہ بادساہ (جسے مغلول ہے پہلے سلطان لہا جاتا تھا) کی شخصیبت 
دربار کے بجی اور اخلاق رنک کو منعبن ثرتی تھی اور اس کے اثر عام سماجی زندگی پر 
ان ےخرر افراد کے وسیلے سے بژنا نها جو اعلیلٰ مدارج حاصل لثرنے کی خواہس . 
ملازست یا احتباجات کی وجہ سے دربار ےے نعدق بدا درے تھے ۔ بادشاہ سے ہب توفع 
کی جاق نھی دہ وہ اض اور شادد ہت ہو اور حسن و ل خواہ کسی دائرے 
میں ہو ؛ اس ک اعتراف انعامات کی شکل میں فکرے ۔ یہ بھی روایت بھی ٹہ بادشاہ اور 
اس کا دربار اپنی شان وضو ذت سے عوام و مس‌عوب ثرے ۔ بادشاہ کو شریعت کا 
حافظ سمجھا جاتا تھا لیکن اس کے اعال و افعال دو معقولیت و انصاف کے عام معیاروں 
ہے جائنچنا ضروری نب تیا ء چنان يد وه ۔سجد میں ایک معمولیل شہری کی حیثیت سے 
نہیں جاتا تھا . بلک اپنے خداء کی معبت میں جاتا تھا ناہم جو لوگ اپنی بات اس سے 
کہنا چاہتے تھے اس وقت کہہ سکتے تھے ۔ بادشاہ اور عوام کے مابین آمراء کا طبقه تھا 
جن سے ید توقع کی جاتیق تھی کہ وہ بادشاہ کہ احکام لو بلا 'لئسی قانوی یا اخلاق 
پس و پیش کے بجا لائیں کے ۔ دنیوی یا سرکاری علإء انہیں عملا شریعت کے قوانین ےد 
مستانوا سمجھتے تھے اگرچە راستباز حق پرست علإ نہ تو بادشاہ شریعت ہے مستثتوٰ 
آئرتے تھے نم آمراء کہ کو - آمراء اور عامہ“ المسلمین کے اخلاق معیاروں میں جو ”بعد تھا 
اسے پاٹنے کے لیے داد و دہش اور شاہ خرچی کی سماجی قدریں پروان چڑھائی جاتی تھیں ء 
جو آسراء کی نجی زندی اور عام کردار کی پردہ پوشی در دیتی تھیں ۔ مسلانوں کے 
بالائی طبقوں کی م'مایاں ترین خصوصیت زندگی اور وسائل کے بارے میں ان کا ناعاقبت 
اندیشانہ ے دھڑک پن تھا ۔ اصل میں اس دور کی مسلم ثقافت اور سیاسی نظام 7 
ایسا تھا کہ کفایت شعاری اور منصوبہ بندی کے ساتھ زندگ گزارنا ان کے لیے حال تھا ۔ 


۲۹ 


نادشاہ کی خدمثت میں سالگرہ پر . ترق .ا العھ عم ہے صیوے ےہ م 


. 
چر ر‫ -ے 
بیاری ے۔ بیتڑھ۔۔۔ پاب ہو لے در ۰ عرصی محسوںل مواقع رر در هو عا اف میں 
ہ١۰۴‏ ھ 


ضروری نی -- بادشاہ ت2 سانھ دہ وروں مر ہ بے ۔۔وثب اور سر ہر اہ نو خی ھات ہو 
تھا جس یق قوج سے اہی ' نے سعل انظام خائبد داری کع علاہء سفری ٭محرفٹ تاحدے 
انتظار - ڑھ کے احراجات بھی اٹھاے پ2 ہے ۔ خاط مداراٹ ۰ مےن ۔اری 'وز دح ح 


بداو بپسمت ہرنا خی ہروری لیا رت پوقی باج ۰ ساد' موی ۰ ہمہ ہے چ٭ ذرە ۰ تا ہر ور 


۱ وک ۱ ١‏ ا ک 7 49 جم 
ہوارؤٹ ٭ خبر٥‏ ے بوٹعوںل ر خر ےج سے حخرچی ىی وخ یىی جای ھی ۔ آس مرح 
۸ھ سرکری ہارسن اور اما جن کہیے انہی فةے تاہ سے خ۔ کک دنہ ھے ٦‏ 


' . ے 7 
وی ۱ .ًُ 5 0 ما*ه ١٢‏ لی کیئان ا پا را ا ة 
سپر و الممسے ھے جو ماٌا ہی ژ '۔؛ھ ٭ یىی ہا صہو پت '۲ھ 2 خحمسوں سے ئں ہے سے 7-٦‏ 
3٦ ۱‏ ےُْ اش گ ۹ 2۴و 5 5 2 ۰ ص ۹ 
23071 اللہ ث حر مھ مہ معدأ د۵ ٹیر ھ. ول ہے ہج بی بط خےيہهًََوؤو رپر سر < کی مر اور مہ 


اس باررے میس نی باكہاہ 1چ بعلید نس فخر شححسوس مرا جا۔ 


معاشرتی طبقے 


ەسلم معاۓفرہ دو واشح ابفوں می بنا ہوا ي ء حکمران طبقد ور رعاا ۔ 
رعایا مختلف نبنوں کے لحاظ سے سے حضیوے بابزے ٹروہوںل می ماقسمہ نٹھی ۔ لفو ک نصور 
خصوصاً شادیوں کے سلسلے میں نابندی سے پرنا جانا تھا ۔ اگرچد مسجدوں میں ؛ 
وعظ و نصیحت کی مجسوں ہیں اور صوفیوںل کی خانناہوں مس ساحی طبقه بدی روا 
نہیں رکھی جاتی تھی بلک مساوات ٗ اصول سب بر حاوی لھا ہکن ۰ن مقامات کے باہر 
عام زندگی میں ساجی نفرقیں خاصی سخ نہیں ۔ ید تو نہیں لہا جا سکتا لہ 
سلاطین دہلی ے شرع ک افتدار اعلول تلم نہی ثیا ۔ انہوں نے بالعموم ابی عام'اروش 
میں شریعت کا خیال ضرورر ثٹھا ٴ ئیو نکد انہیں مسڑانوں کے اعد اور جذبہٴ اطاعت گزاری 
اسی وفت خاصل ہو سکتا نھا جبکہ وہ شرعی فوانین کا احفراھم مرے۔ لیکن یہ بھی 
یاد ر کھنا چاہیے کہ سلاطینِ دہلی اسلام کے بیرو ہوے کے ساتھ نرک بھی تھے اور 'پی 
اس رن سے بھی متاثر تھے ۔ سیاسی اور انتظامی آمور میں بادشاہ کے فرامن و 
احکام کی حیثیت اولین تھی اور شرع کی انوی پا ھا او کی مفاطے مت سریعت 
لی پکوابی برنی جاتے سے ۔ اکر ند الال اور عحتسب وغیرم نر ر ہوے تھے 
لیکن شرعی احکام کلی طور پرکبھی نافذ نہیں ہو سکے ء بثلاً عزاب نوغی: قار بازی اور 
رفص و سرود اور جنسی نعیش ہر کبھی ہوری پابندی نہ لگ سی ۔ تبارق آمور میں بھی 
اسلامی احکام کا نفاذ بھی نہ ہو سکا ئیونکہ تجارت غیر مسلموں کے ہاتھ میں تھی ۔ قانون 


ورائت میں بھی, نو مسلم فرفے اپنے اپنے فدے اصول برتتے رے نب کہ اسلامی شریە 


یی 


کے اصول ۔ ارتداد اور بدعت کی سزا کبھی کبھی مل جای تھی لیکن بالعمەوم اس کی 
کوئی سزا نہ :ھی ۔ البتہ دینیاتیق مسائل کے معاملے میں شریعت اپنا وجود شسّدت ہے 
منوالیی ھی لبکن یہ مسائل صرف عل| کی دلچسپی کے تھے نہ کہ عوام کی دلچسپی کے ۔ 
عامہ" المسلمن سی یلع و می سے کاربند نہ ہوں تاہم اہے قابل عزت و حرمت 

ور سمجھے ھے 'ور اپی ابی توفیق کے مطابق اس ہر عمل پیرا ہوۓ کی کوشس 
کا 


عورتوں کے حقوق 


اگرچہ عورتوں کے حقوق و فرائض کے بارے میں سرصغیر میں اسلامی فوائین و 
تصورات میں کوٹی تبدیلی نہس ہوئی لیکن ان قوانہن و نصورات کے بارے میں رویہ ضرور 
بدل گیا ۔ بتدریچ نکاح قربباً ناقابل تنسیخ ہو گیا اور طلاق ء خلع ء بیواؤں کی شادی 
معیوب بنے لکی ۔ چونکہ عورتوں کا ناحرموں ہے ملنا یا بات چیت 'لٹرنا بلکہ اجنہیوں 
کی نظر مہں ؟آں تک معيیوب تیا اس لے سواۓ شادی یاہ اور اسے ہی خوشی کے 
سوقعوں اور تہواروں ۓ اور نسی سوەم پر خود ایک ہی خاندان کی عورتیں اور سرد 
یکچا نہس ہوے تھے ۔ کویا غلوط حفلوں کہ رواج ند تھا ۔ عاء طور بر عورتوں کی 
دلچسپیاں شادی بیاہ ؛ بچوں ي پیدائش ہ عشالہ ا ختلہ ا بسم ا وغیرہ کی رسموں تک 
حدود تھیں ۔ سر دوں کا میل جول سردوں کے ساني اور عورنوں کا اختلاط عورتوں کے 
سان ہی مناسب سمجھا جاتا تھا ۔ البنہ مردوں کو آزادی حاصل تھی کہ طوائفوں ى 
رفات حاصل کریں ۔ عورتول دو میلوں . عرسوں ء؛ فاتحہ خوای کہ لے مرحوم اعزہ کے 
مہزاروں پر جاۓ کی اجازت بھی اور وہ ذولیوں میں جانا کرق نھیں ۔ غام لوگ تماشوں 
کے دلدادہ تھے اور بڑی تعداد میں جع ہو تثر کسی بادشاہ کا ماتحانہ اخلہ یا باغی 
کا قنل یا بیلوں کی لڑائی یا مداری کا منماشا یا سوانگ یا می پا ”دوئی اور کھیل 
دیکھا آکرتے تھے ۔ بزرگوں کے عرس بڑے اہتام یہ مناے جاۓ تھے ء جس میں پر طبقے 
اور پر جس کے افراد شریک ہوے نھے اور وقی طور پر 'مام سماجی قیدبں برخاست 
ہو جانی تھیں ۔ عام لوگ جادو پر اس قدر اعتقاد رکھتے تھے کٹ اگر آدوئی اس میں 
شک و شہب کرنا تو اسے عقل سے عاری سمجھتے تھے ۔ انھیں علم تجوم پر بھی بڑا 
اعتقاد تھا ۔ 


مسلان معاشرہ 


چودھویں صدی میں مسلانوں کی زندی اور معاشرے کا جو ڈھانچہ نھا وہی تقریباً 


۳٢ 


سترھویں صدی تک قام رہا ۔ بہلے کے دور کی ام خوییان اور ۔رایاں برفرا رہںو 
افو اق و ابق او رکف و مع دن اغافر ور کا پک ک ىطٰ 
آصراء ااثر رے ۔ بادشاہوں _- کے خلاف سازرمیں 'وز بغاہ ہیں ر ہہ 


چھم ٹی چھو ےت سر لام او و سی یمن سی بے س۳ 


ا ان کی رد ے وہر سے اوزا عو مر رو اگرچد 7 
بڑی نبدبلی واقع نہی ہوئٹی لیکن ا دبور میں معاشرے کی ساخت زبادہ واشح ہو گی ۔ 
حکمران طبقہ بادثاہ کے علاوہ ۔اصب داروں بر مشنمل تھا جن می مدارچج ہو تھے لیک۔٠‏ 
نسلی ء مذہبی یا سماجی لحاظ ہے تفری نہیں نھیں ۔ ایک طبقە زمینداروں کا تھ جہی 
موروٹی طور پر زسبی حاصل کا دس فمصد حتد ابنے لیے صول کرۓ کا ا'ختار نیا ۔ 
سوسط طبقے میں مہاجں ہ ناجر . ک5اروباری لوگ اور بندو وغیرہ ام بھے ۔ اسراف اور 
شاہ خرچی کی عادت صرف آمراء اور منصب داروں میں پی نہیں لک پنروروں مس بھی 
یائی حاتی تھی ۔ ہنروروں میں جو مماز ماہرنن ہوے اھے انہیں حکومت اہنے مصرف 
میں لے اسی تھی ۔ 


نئے شہر 


مسل|انوں کی آمد سے پہلے بّرصغبر کی آبادی کا ڑا سفو کو ا توم پر اشن چا 
راجاؤں لی راجدعائیوں کے علاوہ پبڑے شہر ہم تھے ۔ مسدانوں کی امد کے بعد فوجی 
ضروریات اور تمدنی صنعتی اور تارنی ترق کے ساتھ ساے بہٹ سے نۓ اور بڑے سہر 
آباد ہو ۓ۔مثلا رنگپورء دولت آبادء جونورء احمد آبادء احمد نگر . فتحپور میکری ؛ 
حیدر آباد د کن ء نورس پور ء ماد قآباد . وزیر آباد ہ ساہجہان آباد اور اورنگ آباد 
وغیرہ ۔ پروفیسر محجیب ے بتایا ے کہ اکبر کے زماتے میں برصغیر میں ۔قریبا سوا سو 
بڑے شہر اور نین ہزار سے ربادہ بڑے فصبے نھے ء آگرے کی آبادی ساڑعےہ چھ لاک 
سے زیادہ ہو گی نھی'۔ بیروی سیاحوں کا بیان ے ‏ کہ دہلی اتنا پی بڑا تھا چتٹا ىیرس 
اور احمد آباد ۔ ٹیر اور جہانگیر کے عہود میں لاہور کی فراخی اور عظەت بھی 
کسی اور شہر سے کم ند تھی ۔ 


صس مہ نے سح سد ہہ ہے مد --کصکصسصس٠س×بل‏ لس تےجہ ۔ے ہ۱"۔ ہے سی 


(مر) اع عیب ۔ ۔جرااءەا دہ( ء ص وہ ۔ 


میسِہیہے۔ہ ہا ۔ -سے 


۴۳ 


تعلم 


فہروز غنی سے پہلے تعلمم ئا مفہوم صرف کتاق تعلم تک عدود نیا اور بت بھی 
زیادم ثر دی ہ ادی اور عقلی نھی ۔ فیروز غلق ہلا شخص ے جس ے نعلمہ کے مفہوم 
میں وسعٹ پیدا کی اور صنعب و حرفت کی تعلم ئا ایک سنقل نظام فے لیا' ۔ ٹبھر 
سکندر لودھی کے عہد مس نظام نعلھ مہں دو بڑے انقلاب ہو ۔ اب تو یں ٹہ 
اس کے عہد حکومٹت سے پہلے معقولات کا رواج بہت لم نھا اور اب اس ہر خاصا زور 
دبا میسو سی و و نک ہندوؤں میں فارسی کی نعلبر کا رواج نہ نھا 
لیکن اس کے زمائۓ میں ان میں بھی فارسی کی نعلیم ک رواج ہوا ۔ شاہان مغلیہ کے دور 
نی کات عایے مىیی ہت وسعت بیدا ہوٹی اور علوم بھی نصاب مس داخل خر کو ات 
1ز سے ساۓ تک مدہبی علوم کی عظەت باف تھی اور ائرچد ےعقولاتن دوج 
ہوجہ تھا تاب مسپانوں کے عقائد و خبالات پر ان "ە زیادہ اثر نہیں پڑا تھا ۔ کے 
تبارع سن یقت علق آزاتی دا پر کن اور ہیوت اک 
ہوے لی 'ور علوم ععلبہ تمہ و کى طرف سلان زیادہ ہو نب عربی ہدارس کے 
صس وج مذہبی نصاب کے علاوه ایک منعرف نصاب میں یہ۔ ٭ضامین بھے ء اخلاق : 
وت میں اوج ٠‏ افلیدس ‏ مساحت : ہیئٹت . رومل ؛ قواعد , مال ء آئین سلطنت ٠‏ 
طب ء طیعیات ۰٠‏ اللہات اور ىارجخ ۶ ہب اعلول سمشترکف تعلم کا نصاب نھا ۔ ابتدائی مکتبی 
تعلیم کا پرانا نعصاب بدستور فا ربا جس میں پنڈت اپنے پاٹھ ثالوں میں اور ملا اپنے 
مکتبوں میں مچوں کو ابتدائی تعلم دیتے تھے ۔ 


ادں ذوق 


جن بادشاہوں اور آسراء لو ادی ذوی ہوتا تھا وہ اپخ نے دربار اور نجی حفلوں میں 

شاعروں اور ادیبوں کو جمع لیا درے نے اور جن بادشاہوں ة رجحان علاء کی طرف 

پہوتا نا وه اہی محنسوں میں علء کو مدعو ٹر لیتے تھے ۔ نجومی اور ہیلٹ دان بھی 

(؛ دارالمصنفن (ناشر) : ہبدوسان کے مسلإن حکمرانوں کے عہد کے مدی ارنامے ؛ 
ص م۹ :؛ مطبوعہ اعظہ گڑھ ۹۳ہ ء۔ 


(م) محوالہ دارالمصنفعن (ناشمر) ہندوسنان کے سسلان حکمرانوں کے عہد کے "تمدنی کارنایے ء 
صس وو۔ہو۔ 


ہب 


دربار کے ضروری عناصر تھے ۔ وہ پر کام کے لیے نیک ساعت مقرر کرتے تو وم تام ال جام 
دیا جانا اور اگر وہ کسی کام کے لیے ٹیک ساعت لہ بتاے تو وه کا روک ديا جانا۔ 
سلا زالدین کیقباد ے اپنے باپ ناصر الدین ے اودھ حا ٹر ملاقات کی تو اس وقت 
نک باپ ہے تھی ملا جب تک کہ تجومیوں ے ملے کی نیک ساعت ال مقرر کی' ۔ 


مذہبی عہوار 


یوں تو سسلانوں کے مذہہی مہوار صرف دو تھے ء عیدالفطر :ور عیدالاضفحول ؛ لیکن 
سر صغیر میں اس کے علاوہ بھی کئی تہوار راخ ہوۓ اور عیدین تے اجتاع کے موقع پر 
بھی مذہبی سے زیادہ معاشرتی تہوار کا رنگ بیدا ہو گیا - سلاد النبی ٠‏ شب برات اور 
نوروز بھی بطور تہوار مٹاۓ جاۓ گے ۔ ای سب تہوار صرف ۔ادشاہ اور آمراہ ہی نہیں 
مناے تھے . بلکہ عامہ" المسلمیں بھی ء ان کے درباروں میں جو نچھ ہونا نا اس کی نقل 
انی حیشت کے مطابق کرے نھے ۔ پندوؤں ک ایک مہوار دسہرا ے ٠‏ جو رام چندر جی 
کی راون پر ەتح کی یادگر کے طور پر ۔سایا خانا ے ۔ اس میں میلا لگتا ے اور 
طرح طرح کے جلوس نکلتے ہیں ۔ اس کی دھوم دھام کو دیکھ کر عام مسلانوں ے 
اس کی نقل یرم میں نکری شروع کی اور حضرت امام حسین٣‏ کی عزا داری مر 
تھوار کا سا رنگ پیدا ہو گیا حالائکد ید تہوار نہیں سے ۔ سلاطین د بلی کے زمانۓے 
میں رم میں صرف یب ہوتا تھا کہ بجلسوں میں شہداۓ کربلا کے واقعات 
بیان کیے جاتے اور ان کے لیے فاتحد خوانی ہوقی ۔ پھر ىعزیہ داری شروع ہو گئی 
جس کے متعلق کہا جاتا ے کب تیمور ہندوستان آیا نو سالائد معەول کے مطابق 
"کربلا کی زیارت کے لیے نب یہنچ سکا اس لیے اس نے حضرت امام حسین” کے 
مقہرے کی شکل بنوائی جو تعزے کے نام سے مشہور ہوئی ۔ اسی میں نابوت 
رک کر جلوس نکالا جاۓ لگا ۔ رقتد رفتب عزا داری کی بجنس تو عدود ہو کی 
لیکن عام مسلان جلوس نکالتے وقت دوشتی کرے کہ اس کی دھوم دھام دسہرے 
ہے کم ند ہو بلکہ بڑھ جائۓ ۔ اس لیے اس میں دسہرے کا سا رنگ پیدا ہو گیا ۔ 
موسم بہار کی ابتدا پر ہندو بسنت کا تہوار مناے تھے ء مسلانوں ے بھی اے۔ منانا 
شروع کیا اور بندوؤں کے ختہبوار شموراتری کی نقل سسلانوں نے شب برات میں 
کرنی شروع کی ۔ غرض مسلانوں کی معاشرتی زندگ برصغیر میں ایک خاص انداز 


سم سنہ ہے ہہ ٰ٭ہ سم س٦ص‏ جژجیوے۔ہ ےہ ج حہ ہے ہے ہے وصسممحہ ہس سجے جح .-۔حْ 


)١(‏ صباح الدین عبدالرحمن سید (متب) : بندوستان کے مسلان حمکرانوں کہ عہد کے 
مدنی جلوے ء ص دے ء مطبوعہ اعظم گڑھ ۰۱۹۹۳ ۔ 





پر 
کی ہو کئی جس میں دینی عقائد ؛ اسلامی اصول زندگی و اخلاقیات کے عوامل کے 


ساتھ سانی ملک ق مقامی نہذیبوں کے اثرات اور آبادی کے دوسرے عناصر ہے 
اختلاط و آویزش کے ائثرات و نقوش بھی بت ہو گۓے ۔ 


فن_ تعممر 


سملانوں کے برصغیر میں آنے سے پہلے یہاں فن_ نعمیں کے بھت سے شاہکار ہندوؤں اور 
بودھوں کے مندروں اور مٹھوں یق سکل میں موجود تھے ۔ قدم بندی ن تعمیر نِنّا,ی ء 
سنگ نراسی اور مورت سازی کے فنون کے ارتقا کا نتیجب تھا ۔ ہندوؤں کی عارنیں 
زیادہ ار سذہبی نہیں اور ان میں بھی قدامت پسندی کا ىہ عالم تھا کہ فن نعمیر کے 
جو فواعد اسلاف مقرر کر گئے تھے ان ہے سر "مو انحراف نہیں کیا جاتا تھا ۔ چنانچہ ان کے 
مندروں کا عمیری خالہ اور ان کی ساخت قریب قریب یکساں ہوق تھی 
سب مندروں کا م کز وہ مقام ہونا تھا جہاں بٹ يا مورق رکھی ہوی نھی اور 
وه ہمیشہ ایک چھوےٰ ہے تاریک کمرے میں ر تھی جاق تھی ۔ مندر کے صحن ؛ 
حوض اور منڈپ سے مندر کی شان بڑھتی مگر ان کی وجب سے انفرادی پوجا 
کے اصول میں فرف نہیں پڑنا تھا ۔ ۔ندر کی بیرونی سطح مختلف قسم کی مورتوں اور 
شکیلوں سے آراستہ ہوقی لیکن اندر آرائش کی کوئی ایسی چیز نہ ہویق جو خیال تو 
باپر کی دنیا کی طرف لے جاۓ ۔ بندو چونکد اپنے مردوں کو جلاے ہیں اس لے 
فن تعمیر کا ایک شعہ یعی مقبرہ تو ان کے ہاں بالکل ہی معدوم ے ۔ 


جب ترک اس بّرصغیر میں داخل ہوۓ تو ان کے فن تعمیر کی روایات 
خوب ترق یافتہ تھیں اور وه قدیم اور دیرپا عارتیں جو ہاں نر کوں ء افغانوں اور 
مغلوں ے تعمیر کرائی ہیں دراصل سسلم تعمیرات ہیں ۔ بّر صغبر میں مسلانوں 
کے ئن تعمیر ے جو ئی چیزیں پیدا کیں ان سے پندو بالکل ے غعر تھے ء ملا 
بندو معار چوئنۓ کا استعال نہ جانتے تھے ء مسلانوں ۓ انہیں عارت کو جرڑنے والے 
مسالے سے شناسا کیا ۔ مینارء محراب ؛ گنبد لداؤ وا ی چھتیں ء نصف گہد والے 
دوہرے پھاٹک ٤‏ نقاشی ء بھی کاری ء کاشی کاری ء منبلّت کاری . عاطی زں تام 
خصوصیات مسل|ن معاروں اور فنکاروں ۓے پیدا کیں ۔ بلکە بسّرِصغیر پہنچ کر انہوں نے 
ہندو طرز تعمیر کی بعض خصوصیات بھی اپنا لیں ؛ ثلا پرکاری اور زینت و آرئنی کے 
پندوانی طریقے اور شہتیری تعمیر وغیرہ ۔ 


7 
اولین سملان عارات 


نرک سسلانوں ے تعمیں ٹرایا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ ہندروں کو توڑ آدا عجلت 
میں جمع کے ہرۓ سمان اور ان معاروں ۔_ غارب بنو! بنا مقصود بھا جو مفامی طور 


ور مر ےت پھر بھی اس مسجد کے ایاز خط و خال اسلامی نصور کی آئید دار ہیں ۔ 
اس کی نقائی و خطاطی ؛ اس کے جھجوں کے بہچے نوڑ اور آویزے اور اس کی 
عظمت و باب اس کے اسلامی تعمیر ہوے کے اہ ہیں ۔ ابی نکل کے 'عتبار سے 
ید مینار خالص تری آ۔+زسی ے ۔ مسجد تدّوت الاسلام کے شمال مغربی کون کے پیچھے 
التتمشض کا متبرہ وافع ہے ہو غالبا بب صعیر سی سب سے پرانا مفہرہ ے ۔ امر کی 
سح اس طرح لتہوں سے سجائی کی ے نہ معلوم پوں ے ہم پندو معیار ے 
مطابق ذر' سی بھی جگه خال یل جپوڑے یے پرہیز نیا گا ہے اور کنبوں میں 


ختنلف خماوط ی ادسی آہیزس ہے 8 ار سے ہل برلوں کا گان ہوتا ہے ۔ 


خلجی عاز آت 


غلجیوں کے پرسر اقتدار آۓ تک مسلم تعمیرات میں ہندوؤں کی سی زیت و ارائئی 
کا طریقہ را ہو چکا تھا ۔ اب اصلىی عراب اور گنبد ”دھلے طور پر نے لگے ۔ 
خلحی دور کی اہم ترین ارت علائی دروازہ ہے جو مسجد سّوٹ الاسلام کی چار دیواری 
کی جنوںی سمت میں ہے ۔ اس دروازے کے کئی حاسے اور مل ہوتے بندوائیق 
وضع کے ہیں اور چوتھے در کی نم دائثرہ عراب بھی لسی سسمم طرز کے مطابق 
نریں ے ۔ لیکن محموعی حیثیت بے اس کا ئ۔لرز تعمیر سلجوق ے اور اس ؟ 
دیکهنے ے معلوم ہونا' ہے ىب اس وقٹ ک پندو معار اپنے نے آقاؤں 
نعمیری تصورات کو سمجحھ چکے تھے ۔ 


تغلق عارات 


۲ 


۳ 


غیاث الدین غلق ۓ پندوانیق پٹُرکاری اور زینب و آرائش کو نرک کرے 
اتہا درحے کی ساده تعمیرات کا نیا طرز قائم کیا ۔ خواجہ ہاءالحق ملتاف کا 
مقبرہ اسی کے عہد میں تعمیر ہواء جس کی ڈھلوان دیہواریں مضبوطی اور 
استحکام کا تاثر دیتی ہیں ۔ اسی طرز تعمیر کو ید تغلق ۓے بھی جاری ر تھا 
اور عیاث الدین کا مقبرہ ہشت پپہلو بنوایا ء جس کے آٹھوں طرف ڈھلوان دیواریں 


٢ 


ہیں اور پوری عارت خروطی یا اہرام نما نظر آتی سے ۔ اس کے تختلف زاویوں 
میں بڑے بڑے برج یں اور اس عارت میں اسنگ امام سے منقشس سرخ پتھر 
استمال کبا گیا ے ۔ ید تغلق نے دہلی میں لال گنبد اور دولت آباد میں ایک 
قلعم بھی نعمیر کروایا ۔ لال گنبد میں مرصيّع کاری موجود ہے اور اس کا 
صکزی گنبد اہر سے مضروطی معلوم ہونا ہے ۔ فیروز تغلق کے حوصلے تو 
بہت بڑے تھے لیکن وسائل کی کمی نے اس کی نعمیرات کو تمایاں خوبیوں 
سے محروم ر تھا ۔اس ى بنوائی ہوئی ہ بلکہ سارے تغلق عہد کی عارتیں زیادہ تر ۔قامی 
سنگ مرص ہے نعمبر ہوئی ہی اور ان پر اسٹر کاری کی کی ے ۔ غلق عہد کی 
عارتوں کو :یکھ کر معلوم ہوتا ہے کہ تٹُوع پیدا کرتۓ اور نۓ طریقوں 
کو آزساے کا سلسلہ جاری رہا ۔ کپھڑی بمسجد اور تلاں سسجد کی اونجی 
کرسی اور قلے ی سی ثشکل انہیں دوسری سمسجدوں ے متاز شرق ے ۔ 
فیرو:ز غلق ے ایک ےل اور بھی بنوایا جس ے بعد کے علوں کے لیے تموے 
کا غام ديا ۔ خان جہان تلتکنی کے ہشٹ پہلو مقبرے کے گند ایک صدی نک 
شاہی گنیدوں کے لیے تموںد نے رے ۔ سیلدوں .لودعیوں اور سوریوں ے بھی مقبروں 
کے نواۓ میں اسی اندار لو بیش نظر رکھا ۔ 


تغلق طرز تعمیر کی سادگی کو خم ہوے میں تقریباً دو صدی تا عرص لکا۔ 
سلاطین سادات کے مقبرے بڑے دیاے پر نعمیر نہیں ہوئۓ لیکن ان میں سائز کا 
اضافه ہوا اور پلاسٹر اور رنگ میں زینت و آرائش پیدا کی کئی ۔ بعد ہیں 
ان عمارتوں میں بہترین قسم کے بیناروں ء گلدستوں ء چھتریوں ء بڑے بڑے گنبدوں 
اور کنگروں کا بھی اضافب ہوا پھر فرش کو مزیئّن کیا جاۓ لکا اور دیواروں 
کو رنگین اینٹوں ہے خوبصورت بایا گیا ۔ بچد شاہ اور مہارک شاہ کے مقہرے 
سادات سلاطین کے فن تعمیر کے تمائندہ تموتے ہیں ۔ 


لودھموں کی عارات 


لودھیوں کی عارتوں ہیں زینت و آرالش بڑھی سی ء سکزی بد ”کو 
زیاده مکمل اور منمایاں کیا گیا اور اس کی کاغی اور زیادہ آبھری نظر آےۓ لی ۔ 
رگین ٹائلوں کا استعال زیادہ ہو گیا ۔ چاروں طرف روزن دار دیواریں 
بننے لگیں ء احاطے وسیع ہو گۓے اور باغ لکاۓ گے ء چمن کی روشیں ء پانی ی 
نہریں ء ڈھلوان نالیاں اور آبشار تعمیر کا حصہ بنے ۔تاج خان اور سکندر لودھی کے مقبہرے 


ے۳ 


لودھی فن تعمیر ی مائندق مرے پس٤‏ ۔ 
بہّشت پہلو ونع ' درمیانی حعے میس مماباں گند اور اے مل مقتعرے کے ! رد کرد 
وخ چھتریاں اور لنگرے ٦‏ یہ طرز تعمیر سشمر شاہ سوری 9 من رے میں انتہا کو 


کے 


پہنچ گیا سن کا تار دای غرت مور نرین ارات میں ہوا ے ۔ 
علافائی عارات 


ساطلنت دہلی کے زوال نے بعد جونپور ار بیاہەںل +علوە؛ بج اٹ اور دگکن می 
جو 11 آد عکومتں فا ہوئںی ان میں سے پر ایک ے عمب ٤‏ ایا الف طرز نچلا - 
جوپور ی عاربیں '۔لامی اور :ندوانی طرز نعەیر کہ اەتدزاج کی مظہر سی 
جن می سہتیری اور حرابی اسلوب نعۃعر مل حلر نظر آے - ۔ ات عارتوں میں جونیور 
کی اٹاله دیوی ىق مسجد اور ئ سسجد خاص طور بد قایں ذاثر سس ۔ بقل می 
پتھر کمباب ے اس لیے عارتیں عام طور پر اینٹرں کی بنی ہوئی ہیں ۔ وہاں ک 
آب و ہوا ء نارق ماحول ء نعمبر کے سسالے اور فدے فی ررایاٹ ے مسلانوں کے 
فن_ نعمیر کو ایک الگ سانغچے می ڈھال دیا - مثاَا فدم رسول 7 سجد اور فتح عان 
کی مسجد ہس بائنس کے جھونپڑوں کی صرح ابنٹ اور ے ہے ابی پشت چھت بنائیق 
گئی ے ۔ مالوے کی عارنوں پر دہلی کے طرز ا اثر 'مایاں ہے ۔ مالوے کے 
خاص طرز کی بیشٹر عارتیں مانلو میں می بں بہنہیں دیئیے سے معلوم ہوتاا ے لہ 
معاروں کی طبیعت پر حسبن قدرق ماحول لن کتنا ار یا اور ااں میں عظمت 5ک 


اب 


اث 


ج- 


احساس دلاۓ کے سانھ حسن آفر نی ی حوابپس کو برا ٹئرے کی کیسی 
امنگک ت تھی ۔ گجرات میں دوسرے علاقوں يىی بب ثنمبیت ہسپانوں ے فن_ عمیر ہر 
ہندو کاریگروف کے فی نصورات اور ذوق کا اثر زیادہ ظر آتا ے مثال احمد آباد 

کی جامع مسجد ہیں یں تصور کہ عبادث گء وہ حگب ے جہان عیادب کرے والے 
کندے ہے کندھا ملا کر سینکڑوں اور ہزاروں کی تعداد میں کھڑے ہوں ء پرستئی 
کے ہندو تصور پر حاوی نہیں ہو سکا ے جس کے مطابی پر شخص الگ بوچا را ے ء 
چنانچہ سجد کے مس کزی حصے میں ستونوں کا ایسا ہجوم ہے ىہ نمازیوں کی حاعت 
چھوۓ چھوۓ حصوں میں نقسم ہو جاق ے'۔؟؛ احمد آباد ػا نار آن سہروں 
میں ہوتا ے جو فن تعمیر کے بہت ےہ حسین نمونوں سے آباد ہیں ۔ حلقہ مررا ہور 
میں رائی مسجد اور بعض دوسری مسجدس ہی حن ٢>‏ طرز تعمبر احمد آاد کی 


ے مس 


)) دارالمصنفین (ناشر) : ہندوستان کے لن حکنرانون: ک عہد کے ممدنی کر رنامے ء 
سے۱۔ 


رس 


جامم مسجد ےہ کمی قدر مغتف اور زیادہ مقامی واتع ہوا ے ۔ مسجد حافظ خان 


اور مسجد راؤ سچری میں حین طرز تعمیر کا اپر نظر آىا ے ۔ گجرات ‏ کے مقبروں 
میں سب ہہ نا شیخ احمد کھٹو ؛ سّید ععان اور سبد مبارک کے مزار ہیں ۔ 


د کن کا تعممری اسلوب 


دائن کی متاز پرائف عارنوں میں سے بیشتر گ رکہ + بیدر ء کولکنڈہ اور 
بیجا پور میں ہیں ۔ شروع کی عارتوں میں گلبرگہ کی جامع مسجد تمایاں حیثیت رآ دھٹی ے 
جس کی صعت یہ ہے کب اس میں لوئی محن نہیں ؛ پوری مسجد ڈھی ہوئی ے ؛ 
نظر کے سامنے گنبدوں کا ہجوہ نظر آتا ہے جن ابر مر کئزی ایوان کا عالبشان گےد 
چھایا ہوا ہے ۔ بیدر میں محمود ٛواں ۓ بدریے کی عارت اپتی ومعت و عظت ؛ 
مرابوں کی کرت ہء سقفی گنبدوں ی افراط اور رو کار کی کاشی کاری کے اعتبار ے 
محتاز ے ۔ گولکنڈہ کے قطب شاہی متبروں میں ایرانی مداق نمایاں ے لین 
قط شاپی تعمیر کا متاز مموند حیدرآباد ٴا چار مار ے جو ایک عظم الشان فنح دروازہ 
ہے ۔ اس کی وضع بہت مؤئٹر اور اس کی نزڈین پر تکلاّک ے ۔ ببچا دور کی عارنوں میں 
چامع مسجد . ابراپم روصد ؛ گول گنبد اور سہتر عل متاز ہیں اور ہر ایک اپنی جگہ پر 
قی استعداد اور جالبایق ذو ک ۔ظہر ےے ۔ بیجا پور کی تعمیرات پندو اثر ہہ علی العموم 
پاک ہیں اور ان میں ایک نرالا اہی ے ۔ 


مخلمد فن_ نعمبر کے کمالات 


ہندی سسلم فن_ نعمیں مغلوں کے عہد میں کال دو پچ گیا ۔ مقل ابرای 
فنون کے وارث تھے اور ہندوستانی فن بعر اور پندو معاروں سے سی اخد امن 
کے معاملے میں سرگرھ ھے ۔ وہ اپی عمارنوں کو ”'ہذیب اور دردار 5, شائستق ؛ 
نفاسٹ اور قرت کے ایک نئے تصور کا نرحان بنانا چاہنے ' ے٢٤‏ مغلوں یق اہم نعمرات 
کا سلسلد ہمایوں کے مضرے سے شروع ہوتا ۔ اس مقہرے میں ایرائی اندار ۓ 
گنبد . گنبدی حرابیں ؛ کمرے اور علام گرددیں ہس لیکن مقامی رنگ چاروں 
ٹوٹوں پر برحمود. کی بععمر اور آرائس میں پدا ٹیا لیا ے ۔ دبواریں سرخ بھر بھرے پتھر 
کی ہیں ۔لودعبوں کے مقبروں کی طرح باۓ بھی لگایا کا ہے ۔ اکبر کی بنوائی ہوئی 


مہ 


رر) دارالمصغفین (ناعر) ز ہدو۔تان کے مسلاں حکمرانو 


ںد کے ؛۔ کے محمدی کانا 
"سس ۵ٌ۔ نا کرای 


۹ 


عارتیں اگرے کہ فلعے سے شروع ہویق ہیں ؛ جہاں پاۓج سو ہے اوپر گجرات اور 
نال کے طرز پر بی ہوئٹی نفیس عارتی کھڑی کی گئیں ۔ جہانگری بحل جے لال 
حل بھی کہتے ہیں رہائشی لمروں اور دالانوں کے حمرعے کا ام ے ۔ اس میں 
بند و طرز تعمیر کو مسلانوں کے طریق زندن کے لیے اسب بناۓ کی کوشٹر کی 
گئی ے ء اور زیادہ ىر شہتیری اسلوب اختیار کا گیا ے ؛ مم اییں نہیں ہیں ۔ فتحپور سیکری 
اکہر کی تعمیری مصروفتوں کا ص آئز رپا ہے ۔ وہاں جو مسحد ے اس کے صحن میں 
دو روضے ہیں ؛ ایک حضرت سم ھائی کاحن لاہ رم اک امام کا ے جس کے برآمدے 
تق چھت کحرانی وضہ کے توڑوں پر جائی کی ہے ء *٭وسرا اسلام ۔اں کا ۔ جامع مسسجد 
میں حرابی اور شہتبری طرز تعمیر کو موس اسلوی سے ہم آہنگ کیا گا سے ۔ 
اکر کا مقبرہ سکدرہ میں ہے اور اس ق ‏ ندیق پی ہی شا سروع ہو گا ىھا ء لیکن 
جھانگیرں کے زماے میں مکمل ہوا ۔فرلوسن لی راۓے ے کہ ''اس عرت کی عمومی 
ہیئت بودھوں کے اسلوب پعمیر کی نز ۔علوم ہویق ے ۔)' اس متہرے کا دووازہ 
صنعت کا کرشمب ے اس میں ''سک مرخ کی سرحی مرصری یلول میں اس طرح 
گم ہو ہو جاتق ہے کویا گوشت و وٹ گهل کر خالص روح ن گۓ ہسں٢ٛ؛؛‏ 
جہانگیر کے زساے کی ایک اور فابل ذکر عارت اعتاد الدولہ کا مقبرہ ہے جے 
ملکہ نور جہاں ۓے تعمیر کروایا ۔ ید مقبرہ سنگ رص کا ے حس مس قمتی پتھروں 
ک بجی کاری ے ۔ درمیان میں لداؤ کی چھب بے اور گوشوں بر چھوے چھوۓ مینار ۔ 
آرائش کا کام خوبصورت اور نازک ے جس سے تار سداہونا ے کہ تعمیر کے 
فن پر تہذیب و تزئیں کا فن غالب آگیا ے ۔ خود جہانگیر کے .تہرے واقع 
لاہور میں بھی خاص چیز ۃذیب و آرائش کا کام سے ۔ یہت "لجھ مسخ کر دے 
جاےۓے کے باوجود یں اب تک بہت رفیع السْان یاد کار ے ۔ مقبرے کی عارت ایک 
سو سربع گز سے زبادہ جگی کو سحیط ے اور اس کی ۔رخ پتھر کی دیوار می 
سنگ سرم اور سنگ سیاہ کی نفیس بجی کاری ہوئی ے ۔ عارٹ کے چاروں گوشوں پر 
بلند پاشت بہلو گنبد دار بہنار پں ۔ ء۔قبرے کے اندر چادر چھتوں یا ەوسی چھتوں کے 
حجرے ہیں جن کی آرائش بجی کاری کے بیل بوٹوں اور رنگا راگ مر سم نختیوں ے 
کی گئی ے ۔ سنگ صص کی لوج مزار بھی مشّبٹ کاری سے زین ے اور اس 
میں اللہ تعاليلٰ کے ننانوے عصفاقی نام نہادت خوشن حروف میں کندہ ہیں ۔ شاہجہاں 


)()( محواله سالک : مسلم ثقافت ہندوستان میں ٤ص‏ ۵ے۳۔ 
()١(‏ دارالمصنفین (ناشر) : ہندوستان کے مسلان حکمرانوں کے عہد کے بمدفی کارنانے ء ص ٠.‏ ۔ 


۰م 


کے دور میں ہندی مسلم فن تعمیر اپئ عروج پر پہنچ جانا ے ۔ اس ہے مغل شہروں 
کو سگ سرخ ہے بنا ہوا پایا اور سنگ سس کے شہر بنا کر چھوڑا۔ اس کے 
عہد ٭ير خطاطی کے پیج و خم اور متاسب ترنیب جو مسلم عمیرات کی 'ایاں 
غخصوصیات ہیں اپنے دوجںٴ کال ڈو پہنچ گئیں ۔ شاہجہاں کی بنوائی ہوئی عارتیں 
ثفاسٹ و نزااکٹ ٴا تائر دیتی ید آگے کہ قاعے میں اس ں ے حرم شاہی کی عارتوں 
کا جو اضاقب کا وه نفاسٹ کا پیکر ہپس و غصوصا ۔بوانر عاء اور دیرانِ خاص یق 
مسلسل حراہیں اور سنک مس میں فیمتی رنگین پتھروں کی منّبت کاری بہت دلکش 
لیکن اں ہے بھی اہم اضاظ. موتقى مسجد ے جو پوری ىق پوری سنک صاص 
کی بی ہوئی ے۔اس کے اوپر تین فعتمہ نما گنبد ہیں اور اس کے ''در اور ایوان ء 
سبہک برجیاں ؛ هاہلے اور جواب کی کیفیتس . حسن ؛: نوازن اور سفائی کی وہ نضا 
پیدا آسری ہیں جو عبادت لترےۓ والے کے دل پر طاری ہونی چاہئیں ۔“' دہلی کىَ 
جامع سمجد کو تصور کی عظمت ء دلپدیر ساسب اور نی وحدت کے باعث دنیا یق 
بہترین مسجدوں میں شار دبا جا ے ۔ دہلی کے لال فلعے میں فوحی مصلحتوں اور 
تعمیری حسس کا جس طرح لحاظ ر کھا گیا رے وه اسے فی اعتبار سے ایک کہمل تھموند 
بنا دیتا ے ۔ لیکن شاہجہاں کی تعمیرات میں سب سے زیاده خوبصورتٹ اور مشہور 
ناج محل آگرہ ے ۔ جسے اس نے اپتی چہیٹی ملکہ کے مقہرے کے طور پر بنوایا تھا۔ 
اس روضے کو بناےۓ کا شرف اسناد احمد لاہوری لو حاصل ےے جس نے دہلی کا 
لال قلعہ بھی تعمیر لیا تھا ۔ ناج حل میں ەعار كػ نصور ان بلندبوں تک پہنچ 
گیا ہے ”'جہاں عارت ء شسعر اور نغمعد مل "در وجد کی ایک ثبفیت بن جاے ہں٣)۔‏ 
یہ سنگ مرس کی عارت ہے جو حسن و نفاست و نوازن , اقلیدسی صحت اور تعمیری 
مسالے کی عمدگی کے اعتبار ےہ ے مشثال ے ۔ عارت میں جاجا سنگ رص پر قیمّی 
پتھروں ی بت کاری زینت و آرائت کے ال کی مظہر ے ۔ اکرچہ تاج حل میں قوت تخلیق 
جس معراج کو پہنچی تھی وم پھر نظر ند آئی ؛ تاہم تعمیرات ػٗ سلسله جاری رہا٣۔‏ 
لاہور کے قلعہ. تما حل کی تکمیل بھی شاہجہان 


سس ساجحہ سد 


ے عہمد میں ہوئی ۔ اس کے 





)6 دارالمصنفین (ناشر) 0ئ[ ک مسبان سا اود کہ عہد کے تمدنی کاراہے ء 
صن م۔ 


(م) دارالمصنفین رناشر) : بندوستان کے مسلان حکمرانوں کے عہد کے تمدنی کارنامے . 
سص ہرم ۔ 

(م) یہ بات حل نظر ے کیونکہ لاہور کی بادشابی مسجد کی تعمیر میں عظمت اور سادگی کی 
ایسی پر جلال آمیزش ہے جس کی مثال ملنی مشکل ہے ہنا مدیر عمومی 


أ'١‎ 


ہاتھی دروازے اور مسْصلہ دیواروں اور گوٹہٴ دیوار کے گنبد کی آرائش میں ترشے اور 
بجی کے ہوۓ سلگکف صص کہ کام اور رنک دائق روغی اینٹوںل ک سرصلع ذڈری 0 
نہابت اعلیل مونۓے سلتے ہیں ۔ دروازہ اور دبواریں صرف مامت کاری نے نفیس 
نمونوں پی ہے آراستد نہی بلکد ان پر نادہ شب ری کا ایک سلملہ بھی لا ہے 
حس ے مغلوں کے تہذیبی مشاغل ىی عسی ہویق ے ۔گویا پ. بند ایرانی درباری 
زندگی کا اتک جاذبِ نار تصویر خالہ _ے ۔ !سی ملعں' ڈاہور میں ہیتی بحل بھی سے 
جس ۓ دوہرے بایوں در کهڑے ہوۓےۓ محراب دا دروازوں کا سلسلد ایک صحن میں 
کھلتا ے ۔ دروازوں کی خو بصورت عحرابیں قرآن ما آرائشوں سے رص اور قبمی پتھروں 
کی بچی کاری کے ننیر پھولوں اور انگور ات یلوں ہے مزیشن اجں ۔ عحل کی چھت اور 
اندرونی دیواریں ائیني کے خونں لع ا یو وو جن بی بری ہیں جس کیک 
وح. ے یس شبشی عحل و یت ہے' ۔ 

اقیر دن كاپسہاق عقہد بی رک چم مھ تن متے ترت یر ابرآن طز 
کی ے ۔ اس کے متین ایرائی وضع کے دہانچے مس دیوا ریں گہرۓ۔ وخ مفرد رنگ کی 
حوت ۔۔ حگمک جگمگ لذرتی ہیں ۔ مسجد لے فے ٴہ اندروی حم ۔غید اور نیلے رنگ 
کا ے ۔ اس سجد میں مربع روعنی ایٹوں کی آرائشی تخنشتوں کے ماسے انواع و افساہ 
کے نم گلکار اقلیدسی خطوط سے سّزیں ہیں ۔ 

لاہور میں وزیر خان کی مسجد شاہجہان کے دور میں ایک امیر ے مٌہار می 
تعمیر کروائی ۔ اس مس روغی اینٹوں کی بھڑ کیبی بھی کاری ےس بزی رنک رنگیق 
پیدا کی گئی ے ۔ آئگر کسی عارت کو مرصح ک صفتف سے یاد سرہ سک 5 
اس کا نمونە یں سجد ے ۔ ڈیزائن کی تازگی و نسُوع رنگوں کی بوفموی اور آرائنز 
کے باوجود مسجد کی مثائنت برقرار سے اور ان صقات کی بنا بر ید عارات غیں معنوئی 
حیثیت رکھتی ہے ۔ 

اورنگ زیت ۓ لاپورکی شاپی مسجد مہ , میں تعمم_ کروائی ۔ اگرچہ اس کے 
نعمیری اجزا میں بلاحاظ فن مقسلدانہ انداز ے ناہم اس کی وضع قطع کی سانت آمیز 
عظمت و شو کت ہے انکار ممکن نہس ۔ یہ سنگ سرخ اورسنگ سم کی عظم الشاں عبارت 
ایک بلند چبوترے پر واقع ےے ۔ اس کے نین بڑے بڑے سرسریں گنبد ہیں جو جلال 
اور جال کا ایک اعلول م_قع ہیں ۔ چار کوشوں پر ہشت پہلو مینار کھڑے ہیں اور 


سے رما سد .-- سس 
اس جس یے.سسشمہ سے بے سے ہے - - - سا ہہ 


)۱( اس کے ساتھ ٭تولکھا؟ کا ذکر 2970 جوپریوں ک سی ک5ریگری کا 
ٍ ۱ 
ما 


۲ 
پر دو میناروں کے درمیان ہے , گز کا فاصلب ے جس سے سسجد کی وسعت کا اندازہ 


گیا جا سکتا ے ۔ مسجد ایک ایسے باوقار تجمّل کی آئینہ دار ے جس سے بانتی مسجد 
کی کود وفار سادیق کا صحیح اندارہ ہو حانا ے۔ 


فن_ مصوری 


بر صعیر میں س۔لانوں کے ورود سے قبل فن مصوری نے خاصا عروج حاصل 
کر لیا تھا جس کی ابتدا بھوج یتر اور کھالوں پر تصویر کشی سے ہوئی اور انتہا اجنتا 
اور ناگھ کی دىواری تصویروں ىى صورت میں ۔ ہندوؤں کے مندروں اور راح علوں کی 
دیواروں ہر بڑے بڑے باکال مصور تصویریں دھینچتے تھے اور ید فن چتر ودیا 
"کہلانا تھا ۔ لکن چتر ودیا کے شاہکار زیادہ تر جنوی ہند میں تھے ۔ وادیٴ گنکا اور 
وادی* سندھ میں اس ئن کی ترق کا دوئی سراغ نہیں سلتا ۔ اس کے برعکس مسلانوں کی 
آمد کے بعد ہمیں معلوم ے کہ ابتدائی سلاطین ۓے دیواروں پر تصویریں بنوائیں۔ مثلً 
التسئی کے زماے کا تاعر تاج الین ریزہ ایک قصیدے میں ان دیواری تصویرەں کا 
ذکر کرنا سے جو خلبف ستنصر بالقہ کہ سفبر کی آمد کے وقع پر شہر کو سجاۓے 
کے لیے بنائی گئی نہیں ۔ شمس سراج عفیف نے لکھا ے کہ سلاطیں کے خلوت خانوں 
میں مصور نقاشی کیا کرتے تھے تاکہ خنوت کے وقت بادشاہ کی نظر ان : صویروں پر 
پڑے ۔ سلاطین دہلی کے دور کی بعض سسجدوں اور مقبروں ہیں نقش و نکار آج بھی 
دیکھے جا سکتے ہیں ۔ عارتوں کو تصاویر سے آراستہ کرنۓ کی روایت بنو امسّید کے زماتےۓے 
میں ملک شام ء سامےہ اور قرطبہ میں ء بنو فاطمد کے زماۓ میں قاہرہ میں اور تیموریوں 
کہ زماے میں سمرقند اور ہرات میں موجود تھی ء اس لے سسلم سلاطین کو ہندوؤں 
کی چترودیا سے متاثر قرار دینا درست نہیں ۔ 


سودات یىی نقاشی اور مغلمد فن_ مصوری کا ارتقاء 


اگرچە سلاطین دہلی کے دور میں اسلامی مالک میں ”کتابوں کو مصور کرۓ کا 
رواج شروع ہو گیا تھا ء لیکن ہر صغیر میں اس زماۓ میں کتابوں کی مصوری کا 
ذکر معاصر تاریخوں میں نہیں ملتا ۔ البتب مغلیه دور ہے کتابی تصویروں کا سراغ 
ملنے لگتا ے ۔ ہایوں جب ایران و افغانستان میں پندرہ سال گزار کر انی 
کھوئی ہوئی بئر_صغیر کی سلطنت دوبارہ حاصل کرنے کے لے آیا تو وہ نہ صرف ایک 
لشکرجِتبرار بلک دو بلند پایہ مصوروں میر سید علىی تبریزی اور خواجد عبدالصمد 


صس ےم 


شیراری لو بھی اپنے ساتھ لایا اور ان کے سرد ید کام لیا لہ وم 'داستان امیر حمزو؛ 
“کو مصور آثرتے کا کام بارہ جلدوں میں مکمل دریں جب الد پور جلد میں 
سو صفحے ہوں اور پر صقحب ہم ۔ .ں اچ تقطیع کے کپڑت ہً ہو'۔ اس طرح 
ثتابی تصویر کا فن صفوی دبستان ایران ہے ابر صغیر پہنچ گا ۔ بہانوں کی اچانک 
وفاب ہے ”داسنان اسپر حمزھ' نو معہور قرنے تػا کچھ ا شر ۓے رناۓ میں جاری رپا . 
چناٹچں مصوری کے مغل دستان کے قیام کا سہرا کو اکر پی _ سر بے ۔ ٴا دعر نے 
شاہی تب خاے سے ملحق ایک کارخاذ بھی اے کر ديیا جس میں کتاب مازی کے 
ام متعلقہ فنون مثالً مصوری ؛ خطاطی ؛ غاشی , جلد بندی اور آرائشں و زیبائش کے 
کام ہوتے نے ۔ اس کارحائۓ میں ایک سو گیارہ مصور تھے اور ے سار نقاشض اور خطاط 
اں کے ساتھ مل - نکر کام مرے ھے ۔ ۔ مصوروں کے نگران میں سید علی عریزی اور 
خواحب عبدالصمد شہرازی ہی تھے .ا کر _کے بجاس سال عہد میں حو ۓ ٹر کتاہیںی 
مصور کی گئیں ان میں 'داستان امیر حمرہ' ک علاوم جس مس چودہ سو عمویریں تھیں : 
چنگیز نامہ'ء 'ظفر ناسک 'ررھم نامہاء ”باہر امک .”یمور نامہء "داراب ا 'شاہامدا 
'بہارستان جاءی؛ ء ”خمسہٴ نظامی؛ ۰ 'ا کبر نامہہ : ”انوار سہیی؛ء 'رامائن'. 'ىل دمیی'ء 
'کلیلہ و دہ اور 'عیار داش؛ شامل ہی ۔ا ڈیر ۓ ایک ڑا الو بھی تار کروایا نیا 
جس میں اس کی اہی اور شاپی خاندان کے افراد اور اکر سلطنت کی مصویریر نھیں ‏ 
ان سب تصاویر کی روح اگرچہ ایرانی ے پھر بھی مقامی ۔صوروں ک اثر نفوذ کے بغیر 
نہیں رہا 'دیونکہ ان میں ہہ بت سے مصور ہندو ھے ۔ چنانحم ناس 0 "×0٣.‏ 
رنگزن:٭ذ اطفات:اور خہر پر عذنات گک ادای سن چا رئے رت ار یف 
نظر آتا ے ۔ مقامی اثرات نباتات اور حیوانات ےے گہری دلچسپی اور نسواق پیکروں اور 
درحتوں کے پیش کرنۓ میں زیادہ وافعیت کی شنکل میں بھی نمایاں ہوۓ ۔ دیگر اعتباران 
ہے ایرانی مصوری کی روایات جاری رہیں . مثلا چہرے کا ذین چو تھائی مایا ؛ درحموں کے 
تنے مڑے پیچ ٹھاۓے اور گره دار دٴنھانا ''اسفنج ما پہاڑ.. صاف شفاف ن٭ آسن 
جس ہیں چنی وضع کے ایک دو بادل تیر رے ہوں ۔ جہانگیر کے زماے میں 
مغل مصوری نے زیادھ پختمء ترق يیافتہ اور سفرد شکل اختیار کر ی ۔ جہانگیر 
فطرت پرست تھا جس کی وجہ ہے مغل دبستان مصوری میں فطرت کا کا رنگ عالب آ گیا ۔ 
ادب قام 2 کتابوں کی خیا یىی تصویریں بنانا قریب قریب متروک ہو گیا ۔ اب تصور 
کی جگہ حقیقت نے لے یں ۔ مردوں اور عورتوں اد حدا و خال سے کت درخ ؛ 


سس سم َ‫ - ہسسے ہے +---م ہے سس سو۔د ہس ہہ کسی سحوسً۔ چھ ےت ہمہ تم ھا سیسات ے سا سام - 


(١)‏ اکرام ؛ شیخ ٭د (صتب) : ثقافت پاکستان ءص <ً" ؛مطبوع ہکراچی ؛ تار ندارد ۔ 


برای 


پہاڑ ء بادل ء پرندے ء پھول ء حیوانات اپنی اصلی :لکل می نظر آئنے لگے ؛ جنگ و پیکار 
کے جاۓے درار اور شکار کے مناظر اور ہشاغل کی نصویریں تیار ہوۓ لگںی ۔ 
مصوری ًٌّۓ بعص مقامی طریقے بھی اختیار کیے جاۓے لگے ۔ مثلاٌ تین چو نھائی چہرے 
کے بجاے یک رخی چہرە پیش کرنا ء الگ الگ پتے بتیوں کے بجاے ان و 
کچھوں کی صورت میں د کھانا ء گلابی ء زرد ء فغروزی ؛ اور سفید رتگوں کی جگہ گیرواء 
بسٹتی اور دھانی رنگ 'ستعال کرنا ۔ جہانگیں کو انگریز سفیں سر طامس رو ۓ بعض 
یوری نصویریں بھی ۔ لھائی نھیں ۔ جن کی نقلیں بنوائی گئیں ۔ اس کا نتیجد ید ہوا کہ 
مغربی ائرات بھی بغل مصوری پر پڑے لگے ۔ ان میں سے ایک اثر یه تھا کہ حطی 
اور فضائی تناظر کا خسال رکھا جاۓ لگا . کسی منظر کا پھیلاؤ د تھاۓ کے لے 
پہلے پہل مغل نصویروں میں تصویر کو کی طبقوں میں نقسم کر دبا جا تیاء 
ھلا ہب سے قریب ؛ اور اوپر کا زیادہه دورء لیکن سب چیزیں ایک جیسی بڑی 
اور واضح ہوی هیں .سب رنگ برابر شوخ ہوے تھے اور ساۓ کی کوئی علامت 
نظر نہیں آقی نھی ۔ مغری اثر کے باعث رفتم رفتب ىناظر اور سای دونوں تصویر میں 
شاس ہونۓ لگے ء افق نیچا کر نیا گیا اور افقی خطوط دور ایک نقطے پر ملنے ہوئۓ 
د کھاۓ جائۓ لگے'-؛٠‏ 


عہد شاہجہاں اور مصوری 


شاہجہان کے زماے میں یک رخی چہرہ بناۓ کا رواج عام ہو کر پایںٴ تکمیل 
کو پہنچ گیا ء پیکر بھی تناسب کے باقاعدہ اصولوں کے مطابق .ناۓ جانےۓ لگے ؛ آنکھیں 
باداسی شکل کی بنائی جائےۓ لگیں ۔ بی سازی اسی زماے میں کال کو پہنچی ۔ شہزادوں 
اور سا کی ہزاروں تصویریں بنائی گئیں ۔ اس دور کا ایک عام موضوع درویشوں کی 
تصاویر بھی ہیں ء بالخصوص وہ جن میں شہزادوں کو ان ہے ملتا ہوا د کھایا گیا ہو ۔ 
اس عہد کی مصوری کی سب سے ممایاں خصوصیت دربار کہ طمطراق کے مناظر 
دکھانا ے ۔ فی اعتبار سے خطوط میں بہت نفاست اور احتیاط پیدا ہو کی ے ۔ لیکن 
پہلے زماۓ کی سی بیساختثی نہیں رہی ۔ اس دور کا مطمح نظر نفاست سے ؛ توانائی نہیں ۔ 
اورنگ زیب کے عہد میں مصوری کو فروغ نہیں ہوا کیونکد وه مصوری کو موسیقی 
کی طرح شرعاً ناجائز سمجھتا تھا ۔ پھر بھی مصوری سُرصغیر میں خمّم نہیں ہوئی ۔ 

جن مذہبی لوگوں میں مصوری کا ذوق تھا انہوں نۓ اس کو پورا کرتے کے لیے 


(,) شیخ داکرام ء (ستب) : ثقافت پاکستان ؛ ص ے۱۳ ۔ 


سوکًٛ[میسے ھچٰٗہچ٘مو۔ژسہوای۶ھلسشوہ و وسسعو و شسا۔سےشس ہدالظ ا 


1و 


نقاشی اور خطاطی کی طرف توجہ ى اور مصوری کی طرح اس میں طرح طرح یق 
نزاکتیں اور لطافتیں پیدا آئیں ۔ مسلان جب بر صغیں مرں آۓے تو دوسرے علوم و فنون 
تی طرح خطاطی کو بھی ساتھ لاۓے اور ان کے زماۓ میں غخصوصا مغلوں کے دور میں 
دوسرے فتون لطیفہ کی طرح خطاطی میں بھی بڑی ترق ہوئی اور بڑے بڑے خطاط و 
خوشنویس پیدا ہوئۓ ۔ یوں نو خط کی بہٹ سی قسمیں ہیں لیکن زیاده* مشہور سات ہیں 
حن ہے ماہرین ہفت قلم 'کہلاے نھے ۔ ان خطوں کے نام اید ہیں : نسخ ء نستعلیق ء 
رقاع ء لث ء ریحان ؛ شفیع اور شکست ۔ طعرا نویسی اس سے علیحدہ تھی ۔ ان خطوں 
میں خطاطوں اور طفرا نویسوں ے ائی هن کاری اور ابسی صناعیاں بیدا ئیں کہ 
غط ے نصویر ء نتش و نہار اور کل بوے کی جگد لہ پی ۔ 


موسیقی اور اسلامی معاشرہ 


اسلام کے مفتیوں اور نقیہوں ۓ سازوں کے ساتھ موسیقی کو ناجائز قرار دیا سے 
اور اکثر علإاء نے تو صوفیوں کی بجلس اع کو بھی ناجائز سمجھا ے لیکن اس کے 
باوجود چشتیہ ء سہروردیبد اور فردوسید سسلے کے اکر صوفید اہنے یہاں ساع ک 
مجلسیں منعقد کراے نھے اور ان مجلسوں میں عام طور بر دف ؛ چفائد ء چنگ اور رباب 
استعمال کے جاتے تھے' ۔ صوفید کا سل جول مدق باخندوں سے زیادهہ ڑھا تو ان کى 
جلسوں میں ہندی دوے بھی کاۓ جاے لکے بلکہ خود صوفیدہ ے دوے دہنے شروع لے 
چنانپس حضرت شرف الدين بجحیول منئیری ؛ حضرت ‏ ردالحق رودلوی اور حضرت 
عبدالقدوس گنگوہی کے دوے متہور ہیں ۔ ید ہندی ٹوے ہہدی راگوں ہی میں گاۓے 
جاے تھے ۔ 
درباری سرہرسی 

علإاء کی غخالفت کے باوجود سلاطین دہلی کے دور میں مسزامیر کے ساتھ موسممی 
دربار اور عام معاشرت میں بھی مقبول رہی بلک اکثر سلاطین نے موسیمی کی 
سرہرستی کی ۔ چنانچں ان کی سربرستی سے موسٹی کے فن کو بڑی ترق ہوئی ۔ مسلإان 
بثرصغیر میں آۓے تو اپنے ساتھ بہت سے باجے لاۓے ء مثل قانون ء عود ء قنبوز وغیرہ 


.سی سے سو مس .دب سم و ہے سی وہ ہے ےس ےہ ا سے ۔ ہے*۔ ہے ًىً مس سح و ےس 


سے۔+.ە× سس--سصسسجحے سے _س--- 





() فوائد الفواد عوالہٴ ص ےم ء صباح الدین عبدالرحمان (م,تب) بندوستان کے مسلان 
حکمرانوں کے عمہد کے ممدنی جلوے ء ص ۵٣۰‏ ۔ 


سم ۔ 


اکر 


جو تار والے ساز تھے ء من سے بجاۓ والے باجوں میں بق ء ہے اور سرنا مسلانوں ہی 
کے لائۓے ہوئۓ ہیں ۔ نقارہ نچ ف7 طیل اون توس می یی رس ںیت وت 
میں رای ہوۓ ۔ قدرنا مسلإن اہن ساتھ ایسرانی عری طرز کی سوسیقی لاۓ تھے اور 
ان کی عبوب تریر غنائی اور آدی صنف غزل تھی ۔ سالہا سال غزل ایران کر 
رواجی طرز میں کئی جق رہی اور کاۓ وانے ایرای موسیقی کے بارہ مقامات کے 
قواعد و ضوابط کی بڑی سخی ے پابندی آکرۓ تھے ۔ سوسیقی کے سازوں میں سب 
سے زیادہ مقبولیت بھی ا ران اور وسط ایشیا ہی کے سازوں کو حاصل تھی'۔ 


علاءالد ین خاجی اور موسبی کا ذوق 


علاءالدین خلجی پہلا حکران ہے جمر نے ''اس موسیقی کی سرپرستی کی جس سے 
آج کل ہہ واقف ہیں ۔ اس کے دربار کے امیر خسرو اپنے عہد کے سب سے بڑے شاعر 
اور ماہرموسیقی بھی تھے ۔ انہوں ہے بندؤوں اور ایرانی مسلانوں کی موسیقی می ایک 
امتزاح پیدا کیا ہے ۔ وہ خود موسقی کی ایرانی طرز کے ماہر تھے اور اسی طرح 
پندوؤں کی موسیقی سے بھی واقل تھے ٣ہ‏ 


اہر خسرو اور فن موسمقی میں اجّباد 


'چشتیہ بہشتیں؛ موسیمی پر ایک فدم فارسی دتاب ہے جو ء0 ,ہ میں لکھی کی ۔ 
اس کے مؤلف ۓ امیر خسرو کی فی ہدیلیوں کا نفصیلی طور پر ذاثر لیا ے ۔ 
ایک جگہ وہ لکھتا ہے : ''جس طرح زرد اور ئیلے رنک کے ملے سے ایک نیا رنک 
سبز پدا ہو جانا ہے اسی طرح اسر خساو نے اپنے خداداد جوہر ےہ موسھی ی 
غختلف پیٹٹوں کو ابر ٹیپ دے کر انک اور چیز پدا کر دی جو نی بھی تھی 
اور خوبصورت بھی“۔'' امیر خسرو کا نام کئی راکوں کی ایجاد کے سلسلے میں 
لیا جاتا ہے جو پندی اور ایرائنی موسیقی کے امتزاج سے بناۓ کئے ہیں ء مثا 'راگ درپن؛ 
کے مصنف ہے بتا یا ہے کہ امیر خسرو کا ایجاد کردہ راگ یر غار اور 'یک فارسی 
راگ ے سر کب سے ہ اسم میں کلیان کے ساتھ ایک ایرانی راگ شامل ے ء ساز گری 


اح مر مم سا اس جو ۔ - عاصما ‏ مس جسہ و جج وا آسحم اہ ہے سو ہے ات مہ اع .مر مد سد سم ےی سم سس 


(ج) شیخ مد١‏ ترام (تب): ثقافت پا کستان ء ص ہہ ۔ 
)٢(‏ صباح الدین عدالرحمٹن : پندوستان کے عہد وسطی کی ایک جھلک ‏ ص .ہ۔ہوم۔ 
(۳) بجحوالہ شیخ ۴د اکرام (س‌تب) : ثقافت پاکستان ؛ص ۹ہ ۔ 





حمکتطھطستے 


۷٢ ۓ‎ 

میں پوری . گوری ء کنکلی اور ایک فارسی راگ ا امتزاج ے ہ زبلف میں کھٹ راگ 
کو شہاز ہے ملایا ے' ۔ علاوہ نئے راگ راگنبوں کے انہوں نے "نائۓۓ کے نئے نئے 
طریقے بھی ابحاد ئے ۔ ان ہے پہلے بندوؤں میں صرف دھربد ۓے کا رواج بھا 
جسے بھکتی کی غرض سے گایا جاتا تھا 'ور 'س کے موصوعاب میں بھگوان 'ور 
دیوی دیوتاؤں سے دعائیں اور مناجاتیں شامل نھیں یا بندوؤں کی بنذہبی کتابوں ۓے 
واقعات بیان کے جاے نھے ۔ امیر خسرو ے فول ہ قلباند ء انقش . گل ؛ :سیط؛ 
ہوا نگار ؛ سوہلاء ترائە اور منڈعا بنایا ۔ ٹونا اور رنک ہی جب ہے کسی عرس میں 
موانی کا آغاز ہوتا ے خسرو ہی سے سوب کیا جات ے ۔ایک روایت کے مطابی 
غسرو نے خیال بھی ایجاد کیا ۔ جیسا کہ عبدالمجید اہوری نے "۔ادشاہ ناءے) میں 
لکھا ے؟۔ سازوں ہیں سار غسرو کی اختراع تصور کی جاق ے ۔ یہ دنیا اور 
طبور کو ملا کر نایا گیا ہے ۔ یں بھی آدہتے ہیں لە ہکھاوج کو دو ٹکڑے 
کرکے خسرو نے طبلے کا دایاں ىایاں بنایا ۔ ڈھولنک بھی ''ہی ہے مدموب ے ۔ 
یہ تال کا ساز قوا ی کے لیے مخغصوص سے جو پہاری موسیقی ک نہایت نادر اور دلکش 

الوب ہے اور خنرو ہی ٴق آماد ۓ ۔ 


امم خسرو عیثیت موسمقار 


امیر خسرو کے بعد ہندوستان میں موسبتی کو فن کی حیثبت سے ری دینے والوں 
ہیں جوں پور کے حکمران حسین شاہ شرق کا نام مایاں ے (ے ۶۔ص -۱۰۴۸۴ع) 
جس نے کانڑے کی دو قسمیں ء شام کلیاں کی دس فسمیں اور چار توڈیاں ابجاد کیں ۔ 
شدھ بھیرویں بھی اسی ىی ایجاد ے ۔ خیال کو مقبول عام کرے میں سرق کا بہت 
اہم حصہ ہے ۔ بعض لوگ اسی کو (ئه کہ حسرو کو) خیال کا بانی سمجھتے یں ۔ 


فن موسمی اور شاہان مغلمہ 


فن موسیفی کو تاہان مغل کے زسماے میں ' خصوصاً اکر 8 دور ے جو 
فروغ ہوا اس کے تذکرے اور تعریف میں سب مؤرخین رطب اللسان ہیں ۔ ابوالفضل 
() بحوالہ صباح الدین عبدالرحمان : ہندوستان کے ءسلان حککەرانوں کے عہد کے ہمدنی 
جلوے ؛ مج ے٣ن۔‏ 
(م) محوالہ صباح الدین عبدالرحملن : ہندوستان کے عہد وسطول یق ایک ایک جھلک ؛ 
ص م۔ 


۸ں 


ے اٴآکبر کے دربار کے ئقریباً چالیس مشہور گوبّوں اور سازندوں کے نام گنواۓے 
ہیں ۔اکری عہد کا مشہور نرین سنگیت کار تان سین نھا ۔ وه ایک ملہار .ایک 
سارنگ اور ایک ٹوڈی کا موجد تھا ۔ اس ۓ راگ راگنیوں ٠‏ بھارجاؤں اور پتروں 
کو از سرنو نیب دیيا اور ئم و پیش 'یک سو مالوں کا انتخاب کیا ۔ رباب کی 
ایجاد بھی ان سین ہے منسوب ے '۔ اػبر کے دربار میں گوے بیشتر مل اور 
سازندے زیادہ تر غیر ملکی تھے ۔ جہانگیر کے دربار میں بلاس خافی ٹوڈی کے 
موجد بلاس خان کو اپے باپ ىان سین کامٹثصب حاصل رہا ۔شاہ جہاں ے موسیقی 
کی اور ھی زیادہ حوصلہ افزائی کی ۔ اس کے دو حکومت میں ایک نیا شوق پیدا 
ہوا یعنی مغی فن_ ہہ وسیئی میں طراحی اور پرکاری در زیاده توجہ رف کرنےۓے 
لگے ٭۔ شاہجہاں کے دربار میں صرف دو غیر ملکی فتکار نھے جو اس بات کا ثبوت 
ے کہ اس وقت نک پندوستانی موسیفی کا ابنا نظام تکمیل پا چکا تھا اور اس 
پیروئی امداد ضرورت نہ رہی نھی ۔ اورنگ زیب کے عہد میں موسفی شاپی سرپرسی 
سے نحروه ہوگٌی لیکن !اب اس کی خدمت کا بڑا ان امیروں نے اٹھا لیا جو اس 
کے سنچے پرستار تھے ۔ اورنک زیب نے عہد حکوت میں ہندوستانی مسلاق موسعی 
کی بارخ اور اس کے حاس کے منعلق متعدد 'لتابیں لکھی گئیں جں ہیں غعیراللہ سف 
خاں کی ”راگ درہن' مشہور ے ۔ 

س ئزی حکومٹ کے علاوە ملک کے دوسرے حصوں میں بھی موسیئی کی 
سرپرستی برابر ہوق ربی لا دشمبر میں سلطاں زین العابدین ٠‏ سلطان حیدر ؛ 
سلطانٰ حسن شاف , سلطان یوسف ناہهە وغشرهہ ےۓے اور کگجرات میں سلطان مظنر اور 
سلطان بہادر نے موسیقی کی سرہرستی کی ۔اد دن بھی موسیقی ک گہوارہ رہا ۔ ابراہم 
عادل شاہ انی ے بیجا پور میں اس فن لو بڑا فروغ ديا۔اس تو خود موسیئی 
میں بڑا کال حاصل نیا ۔ اس نے 'نورس؛ کے نام سے ایک ث تاب بھی لکھی جس می 
کی گیت اور دوہرے درج ہپس جو ٴتاۓےۓ جا سکتے ہیں ۔ 


تار لویسی 


ہندو علاء و مفکرین تارک الدینا فلسفے پر اعتقاد ر ٹھنے والوے کی حیثیفت حیحَیف سے 
ہمیشہ عقبيل پر نظریں جائے رہتے تھے اور اس ے ئباٹ دنیا اور اس کے چند روزہ 


مہم مہ ہلمہ ‏ ہہ اس - سد ہس -- - بے ساست: 


(و) عوالہ ماا اگ ؛ مسلم ثقافت ہندوستان میں ء ص ےم ۔ 
(+) شیخ مجد اکرام (ستب) : ثقافت پاکستان ء؛ ص ہ۰ ۔ 


۴۹ٴ! 


واقعات کو نظر حثتارت د بکھتے تن وے اس لیے اہور ے نار جح اور سواح کری 


می کوی دلچسپی نہیں ی ۔ کیج ٭ ثاع ی ؛ ڈرامر ور قلد۔بے 1 طرف توجم کی ۔ 


مذہبی نوشتے , رزمیہ : فصائد ؛ مہابھارت اور رامائن کو تار میں پرگز شار نہیں 
کا جا ۔کتا ۔ برحلاف اس کے مسلانوں آکو سەاى علم الرجال اور تارت سے 
ہمیشہ دلچسپی ربی ہے ۔ چنانجہ جب وہ برصغیر میں آ پر بس گۓ تو انہوں نے 
یہاں بھی اس دلحسی کا عام طور ہر هظاہرہ کیا ۔ عربود ۓ عری میں اور ترآدوں ء 
ایرانیوں اور پٹھانوں ۓ زیادہ الر فارعی میں ہت سی 'لتادیں لکھی ہیں جن سے 
سرصغیر کے مجغراقیاء تہذیب ؛ متمدن ء ثقاہدە معانضرت . اہم شخصیات اور سیاسی 
تاریچ کا علم ہوا سے ۔ 
سلاطژن دہبی کے زماۓے کی بارینوں میں حاص ۂٍلور پر قابل ذاثر یہی 
نظام ادین حسن نشاپوری کی "تج الماثر ء شیاالدین برنی ی ”سارے فیروز شابی/ء 
قاضی راع اندیس سزاع ی مات نمززی: ٤‏ شمر سراج عّٗیف یق 'تاریج بج فی وز شاہی؟ء 
امیر خسرو کی '”خزائن الفتوح؛ ء اور ملا یحییٰ بز احمد کی 'ارخ ارک شاہی' ۔ افغان 
سلاطین کے زمانۓ کی تاریخوں میں خواحد زعەت اللہ ہروی کی ' لان افغائی' اور عبداللہ 
قىی "تاریخ داؤدی ء حاندان مغلیہ کی باریخولں میں ای 'تزک کت ٤‏ جوہر آفتاءمچجی ا 
'نذ کرۃ الواقعات؛ ؛ گلبدن بیگم کا ”ہابوں ثٹامت' . انوالفضل علامی کا !ابر ٹامد' اور 
انىی کی کتاب 'آئین اکہری' ء امیر حریدر حسئنی کی لوا اکری؛ء جہانگیر کی 
”نزک جہانگبری' جن خاں کا 'اقبال نامہٴ حہاددیری' ھ زا امیناۓ قزوینی 
کا 'نادشاہ نام چد صالحَ لنبوہ کی عمل صالح ' یا ”شاہ جمہان نام؟. مر ا چد طاہر آشنا کا 
”شابہجہان نامەہ؛ ٠‏ سررا چد کاطم کک 'عالمگیر : نا عمت خاں غائی کے ”وقائع گولکنڈ: ' 
عاقل خاں رازی کے 'واقعاتِ عالمگری؛ : مچد ساق مستعد خاں کی ”ماثر عالمگیری؛ وغیرہ 
ہت مشہور ہیں ۔ 
لیکں ان تمام تاریتوں سے بھی زیادہ معتبںر و مستند عام باریخیں جن ہے ا کر 
مؤرخین حال استفادہ کرے ہیں ید ہں۔مل" نظاء اندین اد کی ؛طبقات اکری؛ 
جس شس سبکتگین کے آغاز حکومت سے لے نر اکبر کے رم ویں سال جلوس تک 
کے وافعات درج ہیں ء نیز دکن ن ء گجرات ء بنالہ ؛ مالوە ء جون پور ؛ سندءم ؛ کشمبر 
اور ملتان کے سلاطین کا تذ کرہ بھی شامل ے ۔ ملا عبدالقادر بدایونی کی 'منتخب التوار بج“ 
جس ہیں سلاطین غزنویہ کے آغاز سے ا٦ئبر‏ کے چالیسویں مال جلوس تک 
دبلی کی سلطت کے حالات درچ ہیں ہیں اور اکر کے زماۓ میں جو آسا : عسلا؛ 
فشقراء حنکا اور شُعراموجود ت تھے ان کا حال بھی لکھا ے ۔ شیخ عبدالحق عدث دہلوی 


دھ 


کی ”ذکرالملوک؛ یا ”تاریخ حصقی؟ جس میں سلطان شہاب الديین غوری ہے اکبر کے 
جلوس تک کے و اقعات مندرج ہیں ۔ حکم بد قاسم فرشتدہ کی 'تاریخ فرشہ“؛ جس میں 
ااکبر کی وفات تک حالات فلمبند آکرنۓ کے علاوہ سلطنت ہہمنی ء بیجا ہور ء احمد نگر ء 
تنڈ5انی ء برار ء بیدر ء خان:دیشش ء گجرات ؛ مالوە ء جونیور ء ملتان ء سندھ اور 
کشمیر کے بادشاہوں کا حال بھی دیا گا ے اور بعض صوفیں و مشائخ کا تذکرہ 
بھی ے ۔ منشی سجان راۓے کی '”خلاصہٴ التواریج)“ جس میں قدی راجکان بنہ سے لے 
کر اورنگ زیب کے جلوس تک کے واقعات مندرج ہیں ۔ 


تذ کرہ ئویسی 


علاوہ سیاسی و معاشرقی تواریچ کے اس زمانہ میں بزرگان صوفیہ کے حالات و اقوال ہر 
مشتمل بھی بہت س یکتابیں اور تذ کرے لکھےگۓ؛ مثلاٌ امیر حسن دہلوی کی 'فوائد الفواد؛ء 
امیر“خورد کی ' سیرالاولیا؛ 6 حمید قلندر کی 'خیرالمجالس؛؛ سید حسیی کی 'جوامع الکام؛ ٴ٤‏ 
عبدالحق ععدت دہلو ی ک ”اخیارالاخیار؛ ٦‏ مچد غأوث عطلاری کی ”گلزار اہرار٤ ٤‏ دارا شکوہ 
کا 'سعینة الاولبا؛ وغیرہ ۔ 


غرض وقائمع بکاری اور ارۓ نویسی کے اعنبار ہے بھی مسلانوں کا کارنامہ 
برصغیر میں ناقابل فراموش ے ۔ ۱ 


محتلف زبانوں کی پمدائش اور ارتقا 


ایسی زبانوں کا ارتقا جو مساٴ:وں اور ان مقامی آبادیوں کے ماہین وسیلے کا 
کام دیتی تھیں ء جہاں مسلإن فاخ آباد ہو کئے تھے ء اسی وقٹ شروع ہو گیا تھا 
جب حاکم و محکوم کے مابین سیاسی ؛ انتظامی ء کاروباری اور معاشرتی روابط قاثم 
ہوۓ ۔ چنان چب نویں اور دسویں صدی عیسوی کے عرب سیاحوں نے جو اشاررے 
چھوڑے ہیں ان ہے معلوم ہوتا ے کہ سندھ میں اس وقت جو زبائیں بولی جاتیق 
تھیں وه عربی اور سندعی تھیں _ مسلانوں نے سندھی زبان سیکھی اور قدرتا اس 
میں اپنی زبان کے الفاظ داخل کر دے۔ سسلإن ترکوں کی حکومت جب شال مغربی 
پنجاب تک پھیل کی تو اس کی وجب ہے فاخ اور مفتوح دونوں کی زبانوں پر 
اس کا اثر پڑا ۔ چنا چب گیارھویں صدی عیسوی میں سلطان ممعود غزنوی کے 
درباری شاعر منوچہری نے بعض پندی الفاظ استعال کے ہیں ۔ اسی طرح 


0 


"'چند پردائی) فک پر ھی راج وراسو می جو ۔ارھویں بصدی اوا اواخر می لکھی کئی مہت 
جے عغرئی اور فارسی کے العظ ملتے ہیں ۔ پسرضعر کے عف عااقوں سی سزإن 
عو تا و رق جا کو و یعاد ای سای پرااا کا سی تہ کسی 
منامی زبدن کے قواعد ارر افعال و حروف 1ء :نیاد پر فارمی ل عری اور ترق 
الفاظ و نرا ٹیب کا کم یا زیادہ دخل موجود ے ۔ بشنر دیٹیاق الفاظ عربی 
کے ہوں گُ ٴ٤‏ چو نک نری بر صغیں مس سرکری دا ادی زان کبھی میں رہی ؛ اس 
لیے اس زبان کے لفظ صرف عام گھریاو چبزوں اور خذاؤں یا لباسوں وشیرہ کے سلسلے 
مس استعال ہوۓ ہوں کے ۔ فارسی جوٹکہ صدیول نک ان علاقوں میں سرکاری زبان 
رہی جو ؛سلانوں ‏ ریر نگیں آۓے اور چوتک وه بقریسا سارے شا ی ہند اور دکن 
8ئ بڑے ححے کے لیے عام ادی وسیلے_کے ملور پر مستعىسل ڑہی ٴ6 اس لیے اس ٠‏ عمل دخل 
بشرصغیر کے مسلائوں کی زبانوں میں سب سر زیادہ رہا ۔ 


سسلانوں ہیں عرہی اور فارسی کا استعال 


سلطنت دہلی اور سلعانت مغایہ کی سرکاری زبان فارسی کسی اور سرلاری ملارمت 
کے لیے فارسی ہے واقفیت ضروری تھی ۔ لکن فارسی کو زبردسی ماری رعایا ہر ٹھوسنے 
کے کبھی کوشش نہیں کی گئی ء بلک عام رجحان ید ىیا نہ مقامی زانوں کے سا 
فارسی کو ملا کر کام نل لیا جاۓےۓے ۔ بُرصعیر میں ہو ختاف زبانیں ختلف علاقوں 
مب بولی جاق تھیں انہیں وہاں رہنے بسنے والے عام سممٴنوں نے قبول کر لیا۔ 
البتب عل| کو عربی ےس اچھی واققبت ضروری نہی تاآنہ قرآن . حدیت اور فقہ 
کا براہ راست علم حاصل رے ۔ انتظامی مشیئری کے عہدیداروں لو صرف اش اس 
سے دلچجسپی نھی ئب سرتاری احکام فابل فہم انداز میں زعایا تک پہنجاۓ جائیں ؛ 
چنانچں اس لے زبان کے خالص یا شائستہ و لطف ہوتۓے سے انہیں سروکر نہ تھا۔ 
سوداگر ؛ تاجر اور کاروہاری یا بیشہ ور لوگ اور 'ن کے گاہک بازار کی عامیانہ بول چال 
کے الفاظ استعال کر کے اپنا مطلب پورا "کر لیتے تھے ۔ ہر بازار ی اہی انی الگ 
بولی ضرور ہوتی ہوگ ۔ لیکن شاپی فرودگاہ کے لیے جو بازار تھا اس کی اہمیت و فوقیت 
ظاہر ے ۔ اس بازار کے بیچنے اور خریدنے والے اچھی بول چال اور بات حیت کا 
فیشن متعین کرۓ تھے ۔ اس بازار کے سوداگروں کوتمام خوثُحال اور دولتمند 
گاہکوں کے گهر جا کر اپنا مال اسباب دٴٹھاٹا اور اس کی خوییاں سجھای بڑق 
تھیں اور جو سوداگر اپنے آداب و اطوار اور طرز گفتار ے۔ انہیں زیادہ خوش کر 


۳ 


سکنا نها وہی زیادہ ذەیاب ہو سکتا تھا ۔ اپنے زماۓے کے مشٌہور و معروف متاز 
موسیتار ٤‏ رقاص ء سازندے ؛: فتکار ء ہنرور اور دوسرے با ئل اسی بازار میں اپنا ٹھکانا 
بناۓ تھے اور لوگ انہیں اپنے ہاں بلاے یا ان کے ہاں جا کر ان کا ال دیکھتے 
تھے ۔ ا کے سے بھی فروری تھا کہ بات چیت کے فن سے خوت واف ہوں ۔ اس طرح 
شاپی فرو: کاہ کی بول چال کی زبان بات چیٹن کے طرز کا معیار متصّین کرق تھی ۔ 
علاوہ شاہپی قرود گاہ کے دوسری جگہیں جہاں زبان کی بڑی اہمیت تھی ء وہ تھیں 
صوفید کی خانقاہیں نا کے ۔ جیسے جبسے صوفیہ نے تبلیغی نام میں اینی سرگرہباں 
بڑھائیں ء ویسے ویسے حانتابپی اور تکیے ان زبانوں کے ڈریعے اسلامی و صوفانەد 
تصورات کی اشاعت و ترویج کے لیے تجربات کے صکز بن گئے جنہیں عوام آسانی 
سے سمجھ سکتے نھے ۔ صوفے زبان کو اس تصضع وتطلف اور مبالغە و آرائش ہے ھی 
پاک کرے تھے ء جو درباریوں اور آس! کے استعال میں رہنے ہہ اس میں بیدا 
ہو جایق تھی ۔ 


آردو 


بعض ماہرین لسانیات کی راۓ ے کہ جس زبان کو ہم آج کل آردو دنہۓ 
دیس وہ دہلی ہ میرلھ و اس _کے فرس و جوا؛ یگ ہول چال یی زبان 5 یق ٹکہری ہوئی 
ترق یافتد :سکل ے ۔ ٭ٴربان ئن مولد ور ہونا سے جہاں وم بلا ش ٴڈ 


شر ژتِ شع رے 
ہو ی جاے ۔ پجاب ہ اودے اد ثز ء ہار: کجراب ١‏ بی وسط بند ‏ جہاں نہیں 
آردو کا سکس چنا ے : آردو کے ہلو ہب ہبلو دوسری زبانی بھی یں ۔ نہیں آردو 
نذیبی زبان کی سیثیت رکھی ے ہول چال کی زبانں اور ہیں ۔ کریں اردو کے 
ساتھ دوسری زبائیں بھی بولی جاق ہیں ۔ کہیں شہر کی زبان اردو ے دیہاں ۓ 
باشندے مقامی زبان بولے ہیں ۔ لیکن بوبی کے مغربی اضلاع میں اردو کے سوا 
کوئی دوسری زبان نہیں ۔ صرف آردو ے جو سہروں اور دیہاتوں مس عام طور 
سے بولں جاتی ے ۔ یوبی کے مغربی اضلاع میں بندو مسلان سب آردو بولتے بس'۔؛ 
یە زبان دہلی ء میرٹھ اور اس ہکےہ نواح میں مسلانوں کی آمد سے پہلے بھی بول جاق 
تھی؟ لیکن ہم نہیں جانتے ٴکە اس یی نام تھا ۔ ماہرین لسانیات بناے 


عحکسیات سہ سے اما سا 


ای نویرں 


(١)‏ غ کت سبزواری : داستان زبان تردو ء ص مو ۔ مطبوعب کراچی ۰ع 
(+) مسلانوں کی آمد ہے پہلے دہلی اور اس کے نواح میں اہیری اور متیرا ء آگرہ اور 


(ہاق حاشیں صفحد ٣‏ ر) 


۳م“ 


ذسو سس عہصدی عیسوک ے فر یب ٭-۔ صغر می جو دع ول جال ی ل0 رانئی دہی وہ اب 


2 


بھرنشیں یعی بگزی ہوئی زنائیں ‏ ٹہلاتی نھیں ۔ ”دیولکہ وم دی برائرنوں ک 
بنابلےی می ان پڑھ لوٴنوں انچ و .یاں سم ندڑٹھی جانی یی ہہ 'اردو ے حس ندعم 'پ 


لٰ 


بھرنش سے ارتقا پایا اس کی شکل موجود ارد اع کچھ زیادہ عتف :لہ تھی ۔ 
بعد مں امبر خسرق 'وم أبوالمضل ۓ اس زبان کو دہلوی؟ ے : ھ سے یا۵ سیا ۔ 


بندو اہل_ غالم ےے چخاھ اور سے بے ٢‏ فنوجی لّ بندیلی و غمرہ -رلہرل سے امذاز کچ لے 
جنہیں بڑی دولیاں کہنے ھے اےے دھهڑی دوى کے ام ے ے* دا ے۔ جب دہلی کی 


ساہپی قرو و آردوۓ معلا ہا جالۓ لے نو یہ زبان ا دو نہلااۓ لی ۔ 
مسلانوں کے ٭پر دے۔ ١ں‏ زان میں فارسی ور عربی اافاظ دمرت سے داخل ہو ۓئے اور 
٦‏ 


حلے 1 ؟جے بت2 اثر د۷ 1 ا ےک مر ىا ۰ لے 3 ٦‏ شاقفقت ٭ جحہ٭ بناےۓے ے 
کے کی ٥‏ یت ےر یی سے اک ے- +ی عق 
ٌ< 


فاعدے : جرانبں کے س کبات انے ٭: سر ھے) ۔ ۵ہی قل سس لڑی ححجرمت سے سن 


سے 


بشرصغبر میں جہاں کے یہی ز۔ ن اہ کے پەرکاب رہی ۔ سملانول کی فتوحات میں وسیع کے 


کے 
سان ملک ےۓ 1 وۓے 7 نے میں ہچجی ور ءمامی ٠۰‏ لہوں دوی دوس اس ا سی 
فلمرو یق وعسب 8 مھا رق ۰ ا ا سحمتی ایک عم اور بت 2 زین اھ حاصل 


ٹر بب - جونکں اس زان تچ ننٰوز 3 اور اما سے فرو یہ سال وں کک سیاسی امدار 


٭۔ 


رہ حاشىہ سب عوحہ ۰"‌) 


ک ۰ 7 ۰ ۰ ہم ۰ 
دواے کے حنوی اتےلاےء میں نرج بیاکش اور بی حصیں ہر شرربی تک دور دورہ 
- 
تھا .1 حور بک تردو )اک حلودہٰ زبان ے اٰاس لے -“ ٹڈ سا “٠‏ ساوئیں آمۃ سے پہلے 
دا مال می جو۵ بھی تچھ سجب سی اب معموم ہوی ے تا دا مادایر غعمو+ی 


دوہ 


() سو ہت دواری ۔ داستاں زان رٹلو۔- رمررم۔ 

(م) فاضل متااء نہر اس تارعنی اس ث نئر انداز کر نے ہیں ذ۔ مسان ء غرم ء ترک 
اور '۔رافی برصعمع کے مل مغربی علاقوں (سرحدہ رات ؛ مندھ اور بموچستان) 
میں ام سو سال سر ٹر چکے نے جب سلصتہ ٭پلی کی نا نڑی ۔ اور اس اثنا میں 
عربی ٠‏ فارسی اور ترکی زباتوں کے اثراب اور خسوصیت سے اسلامی تعلم اور اس 

سے متعلیہ وضائف : اصطلاحاب اور حمل الفاط سامی زبانوں میں اس طرح داخل ہو 
چکے تھے ئس ایک خلوطٰ زہاں : ج دا ہو جانا کسی ا کات ا راو عو ہی 
دہی حاے ىا سرائیق ہ ہا۔وی رہاں نے عتف تھی مسلدنوں کے ستلچ پار نقل بی 
کے ساتھ دی زبان وسط میں چلی کی اور وہاں کی برج اور شورجیٍِ بولیوں ے مل ار 
پرانی آردو کی شکل میں ممودار ہوئی ۔ جی زبان نوج اور عوام کے ساتھ د ائن پہنچی 
اور د نی آردو کا غالب عنصر نی ۔ اس کی شہادت دکنی 'ردو نا پنجابی ہے مقابلہ 


کرنے سے مل حاق ےباب مذیر عمومی:۔ 


٣ 


نے زیر سای ہوئی ؛ اس لیے یں خیال پھیل گیا ۔ئہ اس کا آغاز ہی مسلانوں کی شا ی 
برصغبر میں آمد سے ہوا ۔ یوں تو شاہ جہان ہے پہلے ہی آردو اپّی اولیں صورت می 
بسٌرصغیرں کے کوٹے کوئے میں پہنچ چکی تھی ؛ لکن اس زبان کے لیے ہندوستانی کا نام 
شاہجہان ے عہد سے پہلے نہیں ملتا ۔ عبدالحمید لاہوری پہلی بار بادشاہ ناہے میں آرد و کو 
پندوستانی کے نام ہے یاد کرتا ے اور برج بھاشا کو بندی کہتا ے'۔ 


آردو زبان کی ارتقا میں صوفیاۓے کرام کا حصہ 


جیسا کک آوہر ذکر ہو چکا ے ء صوقے و ہبلغین نۓ عواء کی زبان سیکھ کر 
اس میں انی تعلم و تلقین جلد بی شروع کر دی توی - چنا چں شیخ فرید الدین 
گنج شکر (م۔ ےہ+رء) کے بعض قول ء مولانا سید مبارک نے 'سیرالاولیا؛ میں 
دے ہیں ء مٹا5 ''پونوں کا چاند بھی بالا ے ۲۔۴۶ جہاں تک ٭موجودہ معلومات کم 
تعلق ے امەر خسرو سب سے پہلے شاعر ہیں جنہوں ۓ دہلوی بعنی قد ردو میں 
شعر کے ؛ لیکن ان ہے منسوب جو کلام تذکروں میں ئنقل ہوتا آیا ےء 
بڑی حد تک مشکوک ے اور فیفین ہس نہیں کہا حا سکتا کب وہ انھی کا ےۓ ۔ 
تاہم یں فدیم زبان پندرھویں صدی کے اوائل میں اتی ترق کر چکی تھی کہ حسرت 
بندہ نواز گیسو دراز ۓ اس میں ایک صوفبانہ رسالہ 'معراج العانتبن' کے نام س۔ لکھا 
جو شائع ہو چکا ے ۔ وہ دوات آاد مس بدا ہوۓے تھے لیکن ٹم عمری ہی میں 
دہلی چلے گئے تھے جہاں سے ہ ۹ب ۱ء میں تمور کے حملے کے عد ابر کہ چلے آۓ 
اور 'معراج العاشقین؛ د کن بی میں لکھی كکٔی ۔ اس لیے اس سی دبلوی آردو کے علاوہ 
دکنی آردو کے اثرات بھی ملتے ہیں ۔ دکن میں آردو زبان کجھ تو علاہ 'لدین خلجی 
کے زماۓے میں دکئی فتوحات کی وجب ےس اور بیشکر مد تغلق کے زماے میں 
دہلی کی آبادی کے دولت آباد منتقل ہوے کیک وج سے یہاچ جی تھی اوز وی یی 
مقامی بولیوں کے اثرات قبول کر ربی تھی ۔ جب ہہمنی سلطنٹت آزادانه طور پر 
قائم ہو گی (ےمبرء) اور دکن کا دہلی سے سیاسی تعلق منقطع ہو گیا تو 
دکنی آردو دہلوی آردو ہے ے نیاز و لاتعلق ہو کی اور یہ ے نیازی و لاتعلقی تقریبا 


ممسےسمس یو سا - الام کپ اس سس اس یسلت ٭- --.س۔ ہس ہے -۔ے 


() بجحوالہ شووکت سبزواری ۔ داستان زبان اردو ۔ سأ ١١‏ 


(م) محوالہ مولوی عبدالحق : آردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیائۓ کرام کا کام ؛ ص ×٠۹‏ 
کراچی ۱۹۵۴ع ۔ 


۵‌‌مْ٘( 


سوا تن سو سال تک قامم رہی حس تا نتبجم یہ نلکلا دہ ےئ وت منعدد مور می 
جو ند صرف صوئیات ٠‏ ال فاط غعورے ور روزمعرے سے بلگںس صرف و سعحو ہے 


بھی تعلق رکھتے ہیں ء ‏ ہلوی آردو سے شاف ہو دی ۔ ہہمنی سلاطین ے فارسی کی 
سرپرستی کے سانھ ساتھ د کی آردو کی طرف بھی توب کی ۔ چنانچد دائی مثنوی 
”دم راؤ پادم راؤ؛“ کا مصلف نظاسیس علاء الدین احمد بہەی اہی ڑے٭م۱ء حا یٰ۴ ۰ 


- 


کا معاصر تھا اور دربار جہمٹیں کا شاعر تھا ۔ بہمی سلطنٹ کا زوال ہوے پر یحا یور 
اور گولکنڈے میں عادل داى اور قطب اہی سلطتوں میں دکئی آردو کی 


سرپرسی و حوعلہ افزائی برقرار رپی ۔ اس طرح انب صرف عوامی سطح بر صوفید و 


۱ ٠ 5 و٦‎ : ۱ 7 7 ۶ء‎ 

مشائخ ے بلکه دربری سطح ہر دربری نعراو ادبا ۓ (اور دربار سے باہر بھی 
بعض مصنفوں ے) د دی آردو میں :نصسىف ء تالیف اور ترجمے کا کام نظم اور تر دونوں 
اصناف میں کیا اور اس طرح اک ضفخم ابی سرمایب فراہم کر دیا ۔ اس کے برخلاف 
شا یی اتطاع ملک میں اردو کو کہیں ہی سر تاری سر پرسی حاصل ‏ ہی رہی ۔ اس لیے 
خیالات و جذبات 2 اظلہار کک لے استعرال نہیں شا ہلکہ وہ فارسی ىی کو وسیلہٴ افہار 
بناے رے ۔ اور اثر کوئی مقامی زبان استعال کی تو وہ برج بھاا تھی یا اودعی یا 


دوئی اور نرق یافتد ادہی زبان نب کے آردو ۔ 


فارسی کا اثر آردو ہر 

برصغفیر مہں سسلان حکمرانوں نے کیارھویں صدی پی ہے ٹارسی لو سر ااری و 
درباری زبان کی حیثیت سے استعال کیا اور وبی سسلإنوں کی ثقافتی ء علمی ء ادبی و 
مذہبی زبان بھی رپی ۔ چنا چں جب سسلم فلمرو میں وسعت ہوئی تو برصغیر کی 
صوبائی و علاقائی زبانوں پر بھی فارسی اثر :نداز ہوئی ۔ دہنوی زبان (یعتی کھڑی بولی یا 
فدع آردو) 6 علاوںە کئٗ جری ء پشتو ء بلوچی ء سندعی ٤‏ ملتائی ٤‏ دجاى ء برج ء 
صابٹی ؛ گجراتی ؛ اودعی ء بٹماں غرض نقریبا سبھی زبانوں ے فارسی ہے لتجھ نہ کچھ 
اثر ضرور قبول کا ۔ فارسی الفاظ کے علاوہ اکثر زبانوں میں فارسی ادىی اصناف بھی 
نفوذ کر گئیں ۔ فارسی کی تشبیہیں ء استعارے ء تلہیحیں اور ترّلیبیں بھی داخل 
ہو گئیں ۔ قدیم آردو بول چال کے علاوہ جب تریر میں بھی استعل ہوۓے لی 
اور ادبی زبان بننے لق تو قدرناً فارسی سے متاثر ہوئی اور نی صرف یہ کہ فارسی 
رسم الخط میں لکھی جانۓے لگی بلکہ اُس نے فارسی نظم ہی کے اوزان و حور اور اصناف 


٘-1 


متلا مثنوی ٠‏ قصیدہ ء غزل ء رباعی ء مس وغیرہ اختیار آثر لیے اور نثر میں بھی قارسی 
کی طرح نثرعاری ؛ نثر سرجّز اور نثر سسٌجع کو اپنا لیا ۔ چنائیں امیر خسرو ے۔ جو 
قارسی و آردو خلوط ریختے منسوب ہیں ؛ (غالباً چودەویں صدی کے اوائل کی وی 
وہ غزل کی پیئت میں ہیں ۔ حضرت خواجہ بندہ نواز گیسو دراز کی 'معراج العاشقین 
(ہندرھویں صدی کے اوائل کی مصنیف) کی نثر ؛ نث رر عاری سے ۔ وجہی کی 'سب روص؟ 
(سٹرھویں صدی کے وسط کی تصنیف) کی نثر ء تر سسّجی ہے ۔ پنا۔رہویں صدی کے 
بہمی شاعر نظاسی نے کم راؤ پدم راؤ کا قصم مثتوی کی بیٹت میں ظم "یا اور 
سٹرھویں صدی میں قطب “اہی شاعر غسّواصی نے قصیدے کی پبئثت میں ممدوحین کی 
مدح کہی . مد قلی قطب شاہ نۓ سرئثیے اور نوحے لکھے ء ابن نشاطی نے مشدوی میں 
لفظی ٭ معنوی صنائع و بدائع کا کال دکھایا ء علىی عادل شاہ انی ے خغسے اور 
رباعیاں رقم کیں ۔ امین الدین اعاول نے مشثلت لکھے ۔ غرض سے شر مصدنفجن کے نام 
گناۓے جا سکتے ہیں ۔ جنہیں فارسی اصناف ادب اور فارسی ادبیات اور اسلامی علوم ےہ 
اچھی واثتفیت ہوق تھی ؛ اس لیے قدرثتًاً ان کے مضامین و موضوعات اور یو ود 
میں فارسیت پیدا ہو کی ے تاہم آُردو اصملا ایک دیسی زبان تھی اس لے اس ۔کے 
قدم ادب میں دیسی عناصر بھی خاصے ملتے ہیں جو سنسکرت یا پراکرٹ اصل کے 
دیسی الفاظ کے بکثرت استعال کے علاوہ ہندو افکار اور علم الاصنام اور ہندو تہواروں ء 
رسم و رواج اور مقامی میووں ؛ درخنوں ء بھواوں ء حیوانوں ؛ پرندوں وغیرہ کے ذکر 
اور حوالوں میں ظاہر ہوے یں ۔ مثلا افضل جھنجھانوی (سترھویں صدی) کی نظم 
ارہ ماسہ؛ تا انداز بالکل دیسی ے اکرچد محر اور صنف فارسی ے اور بد قلی تقطب شاہ 
ے بسنت ہ سالگرہ ء برسات ء پھولوں وغبرہ ہر دٔی نظمیں لکھی ہیں ۔ 


ابوالحسن علی ندوی ء سید 
ارام ؛ شیخ عد (مص,نب) 
ااثرام ٴ٤‏ ضیخ جچد 


اثرامء شیخ ؿخد 
البیروئی 


رشید . غلام دستگیں (م نب) 
ریاست علی ندوی ء سید 
سالک ء عبدالمجید 

سلمان ندوی ؛ سید 

سلبان ندوی ؛ سید 
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باب دوم 
آر دو کی پیدائش اور ارتقا 


زبان کی پید پیدائٹی کے بارے میس کوئی قطعی اور کت نات کہنا اس لیے 
یھ ےس و کسی وقت مسعّینہ پر بدا نہیں ہوتی ء بلکد سماجی ضرورت کے ایک 
طویل عمل سے وجود میں آتی ے اور سماجی تقاضوں کے تحت اس میں نغفلیر و نسّدل 
کا عمل شعوری اور غيیر ۂُعوری دونوں سطحوں پر جاری رہتا ے ۔ اس لیے 
حقلقین لسانیات ہے نزدیک جب کسی خاص زماے میں کسی زان کی شکل کا ذکر 
کیا جاتا ے نو اس کا مطاب اس ہے سوا کچھ اور نہیں ہوتا کب اس زماۓ ۔ہں 
زبان 'رتقا کی کس سنژزل بر سی ۔ بڑے بزے سیاسی اور ساجی انقلابات اس ارتتافئی 
عمل کو شدٹ ہے متار ثرے ہیں اور ان ہے گزرۓ کے بعد زبان میں جو نٹکھار 
آنا ے سے ارتقا یىی لسی نی منزل سے یاد "لیا جانا ے ۔ ؟ردو کی پیدائش اور ارتا 
کے مسٹلے کو بھی لسانبات نے اسی غیادی اصول کے تحت دیکھنا چاہے ۔ 

بل صغر پاک و ہند میں مسدانوں کی آمد ایک ع۔ہاہ آفرین واقبف تیاہ اسلام 2 
اثر و فوذ نے یہاں کی سباجی زندگی کے تختلف شعہوں دو متثّاثر کبا ۔ زبان ؛ جو 
زندگی یی بنیادی ضرورنوں میں ہے ے ء ان شعبوں میں سب سے تمآىاں نھی ۔ چنانتچہ 
آردو کی ابتدا کا مسئلہ بُّر صغیر میں سسلانوں کی آمد اور ان کے یہاں توطیّن اختیار 
کرۓ نے امم کیا جا یکا ے الات سی زبات ابزے اپنے انوھ نہیں لائۓ تھے 
اور نی اس زبان کو باں آ کر انہوں ۓ دفعتا نافذ کر دیا تھا ۔ ااہتہ بعض حثقین 
کی ید بھی ہراے ہے لس فاتحین اور مفتوحین کے ملاپ سے نی زبانس پیدا ہو جاتی 
ہیں ۔ لاطینی زبان جب فرانس میں پہنچی نو مدت کے بعد فرانسیسی ء پسیانیہ میں 
ہسہانوی بلکہ خود اطالیب میں اطالوی بن کین یں مقامی اثرات کا نتجە تھا ۔ 
تعجب نہیں اکر پشر صغیر میں بھی یہی عمل وجود میں آیا ہو اور آردو جیسی خاوط 
زبان فقط لسانی اختلاط ہے ظہور پذیر ہو گی ہو ۔ درحقیقت زبان کی نشو و نما 


رج 


کہ 


قدرق عوامل کے تحت سرق اور بڑے بڑے ساجی اقلابات صرف اس ئ لمت 
متعین کرتے ہیں ۔ آردو کی بنیاد بر صغیر ہی کے لسائی ناے باۓ پر رکھی گئی ۔ 
یریک اسلائرت رت پان 7 ”کر ابنی دبئی . خافتی اور مد زبانوں (عری ء 
قارسی ء نرکی) نے علی السرغم عام ‏ تاروبار زندئی میں یہاں کی زبانوں کو ذریعہ*ٴ اظہار 
بمایا - یہ زہانیںی عام طور ہر بول چال کی زبائیں تھی ۔ یه ایک قدرق اس ے ئہ 
بسپانوں نے یہاں کی نرق یافتہ علەی ء ادی زبانوں (سنسکرت اور ختلف برا کرتوں : 
ناکدھی ء ارد ماکدغی ء .ہارنٹری ء پالء شورسٹی وغیرہ) کو اختار کپ 
بلک عوامی بولبوں کی طرف بھی انوجد کی ۔ جس زماۓ میں سسلان سر صغیر میں آے 
اس وقت یہاں کی زبائیں نغر و تمنّدل کے اس مرحلے ہر تھیں جسے ٭اہرین لسانیات 
ے جدید ہند آریائی زانوں کے طوع ا زسفب لہا ے؟ ۔ قدعم :ور کے اختتام 
اور و سطی دور کے شروع میں شکرت ” کو ایی (قریبا . .ےم ق۔م) اور پاتنجلی 
(تتریب| دوسری صدی عیسوی) وغیرہ نحوبوں نۓ فواعد و ضوابط میں جکڑ کر عام 
ساجی ذریعبٴ اظہار سے ماوریل کر ديا ھا پرا" ٹرنیں شروع میں عوامی بولیوں کے 


ہے ہہ - ۔ - ہے سمل 


(0) علإاء کو اس سے مستحیل ترار دیا جا سکتا ہے جنہوں ۓ علوم ی مےصیل کے لے 
ان زبانوں کا ر خغ کیا ۔ مثلا ابوریجان البیرونی (مہمھ۔ .ممھ) جنہوں نے بندوؤں ے 
علمی مر اکر میں رہکر سنسکرت زبان اور دیگر علوم سیکھے ۔ 

(م) ماہرین_ لسانیات ۓ بند آر یائی زبانوں کے ارتقا کو تیں ادواز میں تقسم کیا ے ٠‏ 
)١(‏ قدع ہند آریائی إ تقریباً .٥ر‏ ق ۔ ام ے . رہق ۔م تک ۔ اہے بعض مصنفین 
ۓے دتسکرت کا دور بھی کاۓے ٹپ این سشتکری زبان کا ابتدانی موتں رگ وید 
(تدوین تقریباً . .+۱ ف ۔م) میں ملتا ے ۔ اس دور کا اخضام یدھ مب اور چینامٹ 
کے ظہور ہر ہوتا ے ۔ 

(م) وسطی پند آریائی : ..ہ ی۔م سے ...ہم تک۔ اہے پراکرت کا دور 
بھی ”کہا گیا ے ۔ کیوٹکد اس دور میں سٹسکرٹتٹ یَْ مجاۓ راکرتوں کو زیادہ 
اہمدت حاصل ہو کی 

(م) جدید ند آریائی : ...مه (جو برعظم میں ترکوں کے ورود کا زمائم 
ے) سے موجودہ زسىاے تک ۔ اس زمائنے میں موحودہ زبانیں ارتا پذیر ہوئیں ۔ 
بعض لوگوں ۓ اے بھاشا کا دور بھی دہا ے ۔ 

علاۓے لسانیات نے وسطی دور اور جدید دور کے درمیان ایک اور دور بھی 
قرار دیا ے اور وہ ے اپ بھرنش کا دور ء جس کی نشاندہی سب پہلے ہج راج 
(بارھویں صدی عیسوی) کے ہاں مانی ے ۔ 


یگ 

طور پر نشو و تما یاقی روہیں ۔ بدھءت اور جین مت والوں نے پراکرتوں کو اپنے اہنے 
دھرم کے پرچار کے لیے استعال کر کے انہیں ۔ذہی تقدیس عطا کی ۔ سنسکرت 
ناٹکوں میں براکرت عام طبقوں سے تعلق رکھنے والے کرداروں کی زبان تھی ۔ 
رفتہ رفتہ پر'کرتیں بھی سنسکرت کی طرح علمی و ادی اظہار کا ذریعب بن کر عام 
سماجی سطح سے بلند ہوتی گئیں اور عوامی بولیاں اپ بھرنش کہلاےۓے لگیں ء جس کے 
اصطلاحی معتی گڑی بوئی کے ہیں کیونکہ عوام کی ۔ول چال ہیں آ کر حرف و صوت 
میں سہولت کا قدرق اصول کارفرما ہو حاتا ے۔اسی عمل کے نتیجے میں سسکرٹ تت سم 
(خالص اور مکمل الفاظ) پراکرت اور اپ بھرنش میں تدبھو (سنسکرت کے بگڑے الفاظ) 
کی شکل اختیار کرتے ہیں لاوق یآ کے موقع پر بی بگڑی بولیاں با عوامی 
بھاشائیں سماجی ذریعہٴ اظہار تھیں اور قدرق طور پر مسلانوں کو رابطہٴ عوام کے لیے 
انٰہی بھاشاؤل کی طرف رجوع کرنا پڑا ء جس کا نتیجہ یہ ہوا کہ بہت جلد ان گری بڑی 
اور بگڑی بولیوں کو ایک تازہ اور توانا قوت کا سہارا مل گیا اور یہ زبانیں بڑی 
تیزی سے ترق کے زینے طے کر کے جدید زبانوں کا روپ اختیار کربے لگیں ۔ 
اہم تاربخی موڑ کے بارے ہس پروفیسر سینتی نار چیٹرجی لکھتے ہیں : 

”'اگر ترک مسلانوں نے (بٹّر صغیر میں) فتوحات نہ بھی حاصل یک 

ہوتیں ء تب بھی جدید ہند آریائی زبانیں یدا ہوئیں لبکن انہیں جو 

سنجیده اور باوقار ادںی حثیت حاصل ہو یں ؛ اس میں فرور 


دیر .یں 
تارج کے اس نے دور کے بارے میں ڈا دثر مسعود حسین خاں کا یہ خیال سے : 


”اندازا کہا جا سکتا ہے کس جدید زبانوں کا طلوع ۶.۰.۰ سد 
ہوتا ے ۔ یں بہت بڑے سیاسی آلٹ پھیر کا زمانئه تھا ۔ مسرن 
آتا فان شا ی بند کو زیر کرے ہوۓ آّۓد بڑھ رے نھے ۔ 
نت ہے جلو میں ایک نیا تمدن اور ایک نئی زبان آ رہی تھی ۔ 
انہوں نۓے سنسکرت کے فسوں کو نوڑ کر بہت جلد ہندوستان 
کی نی زبانوں کو اپنے بل پر کھڑا ہونا سکھایا؟؛؛ ۔ 


پرانی آردو کی ابتدا جدید بند آریائی زبانوں کے اسی طلوع کے سانے ہوٹی ۔ ید زبان بھر 


.3 .1 .111073 ات ص49۷۵-مل:1 : نڑئ٤‏ مات (۱1) 
(+) ڈاکٹر سمعوڈ حسین خاں ء تاریخ زبان اردو ؛ ص ٣‏ سم۔ 


اہ 


مسلان فاتحین کے ساتھ سر صغیر میں چاروں طرف یل کی 'ور ایک بینالعلاقائی زان 
کے طور پر یہاں کے ختلف رنگ و نسل و عتسدے کے لوگوں کے مابین ربط و اتحاد کا 


تام دیے لگی ۔ 
ماہرین لسانباٹ کے نزدیک نُردو غٍ تعلق ہند آریای خانداٰ یی زبائوں ےہ ے ۔ 
نس !مس پر بھی اکثر مصثفین متفق ہیں لد قدیم آردو کی ابتدا (جے اٹھارھویں 


یسوی تک پندوی اور ہندی کے تام ہے باد کیا جاتا رہا) سر صغیر میں مسلانوں ٦‏ 
آمد اور مقامی داشندوں ہے میل جول کے تبجے میں ہوئی ۔ لیکن اس میل جول کے مقام اور 
نوعیت کے تعین اور اخ نتاع ہیں اجتلا راۓ پایا جاتا ے ۔ ان اختلاق آرا کو 
چار حصوں مہ تقسم ِا جا سکتااے' 

--۔ آردو یىی ابعدا ذ کت می ہویں - 

- آردو یىی ابتدا سندء ہی ہوئی‎ -٦ 

۔- آردو یىی ابتدا بنجاب میں ہوئی ۔ 

ہمہ آردو کی ابتدا دہلی میں ہوی ۔ 

د ئن میں غربوں کے نجارتی روابط زمائدٴ عدعم (یفینا قبل آر اسلام) سے قائے تھے . 
مالاہار کے ٭وپلے اہی عربوں کی سل سے ہس ۔ عربوں کر اس مبارقیق نعنی کو سباجی 
رابطے کی شکل قرار نہیں دنا جا سکتا حو کسی زبان کی و۔سیع پباۓ پر تشدیلی کے لے 
ناگرین ہے اس عیدود تجاری رابطے سے تجھ الفاظ ٴه لین دین تو ہوتا ے ء لیکن 
زبان کا صرفق و نحوی نظام اس سے متار نہیں ہوتا ۔ بھر ات اس بھی ملاحوظ رہنا جاہیے 
کہ جنوىی بند دراوڑی زبانوں کا س کز ے اور عری ایک سامی النسل زبان ے ؛ 
جبکہ آردو کا تعلق آریائی خاندان سے ے ۔ اس لیے دکن میں اآردو کی ابتدا کا سوال 
خارج ار جحب ہو جاتا ے ۔ ذکی میں آردو سالی بند ہے خلجی اور نغلق 9 نغلق عساکر 
کہ ساتھ آئی اور یہاں کے مسلان سلاطین کی سربرسّی میں اس میں سعر و ادب بھی 


() جہاں تک قدم مصنفین ء میر امن ء امام بی سسہبائی ء سرسید وغیرہ کی ان آرا 
کا تعلق ے کب اردو اکبر یا شاہحہان کے شاہی درباروں یا بازاروں میں نیدا 
ہوئی ٤‏ اب ان کا ذکر عض تبرک کے طور بر ہی کیا حا سکتا ے ۔ بعض 
یوربی مصنف بھی (جارچج ابراعام گریئرسن سمیٹت) شروع میں اس غلط فہمی کا 
شکار ہوۓ ۔ بعد میں لنگوسٹک سروے آف انڈیا میں انہوں ے ابی اس 
راۓ کو بدل ڈالا ۔ 


٠ 
خلیق ہوا ۔ بہرکیف اس کم نعنق آردو کے ارتتا ےہ ے ء ابتدا سے نہیں ۔‎ 


سندھ میں عرب فاتحین بنو آمیں کے عہد خلافت میں م+رےء میں آۓ اور ملتان 
تک ان ک قبضہ ہو گیا ء اگرچە مکران مسلإنوں نے مہہ میں ہی فتح کر لیا تھا ۔ 
کچھ عرصے تک تو ید علاقے بنو آمید اور بنو عباس کے زیر نگین رے ء بعد میں 
منصورہ (بھکٹر) اور ملتان میں مسلانوں کی دو خود سختار حکومتیں قائم ہوئیں 
جو محمود غزنوی کی فتوحات (ےم ںہ تح سندھ) تک موجود تھیں ۔ اس 
تین سو سال کے عرصے میں یہاں کیا لسانی تفير و تبسّدل ہوا؟ اس کے بارے میں 
قطعیت ہے کچھ نہیں کہا جا سکتا ۔ ابتدائی فاتحین عرب تھے جن کے خاندان یہاں 
آاد ہو گے تھے ۔ ویں صدی عبسوی میں جب ایران میں صفسّاریوں کا اقتدار ہوا 
تو ابرانی اثرات سندھ اور ملتان پر بھی ہوۓ۔ اس عرصے میں کجھ عری ء فارسی 
الفاظ کا انجذاب مقامی زبان میں ضرور ہوا ہوگا۔ تاہم اس سے کسی نی زبان کی 
ابتدا کا قیاس شاید درست نہ ہوکا ء اگرچۃ سید سلمان ندوی کہتے ہیں : 

''مسلان سب ہے پہئے سندھ میں پہنچتے ہیں ۔ اس لے قرین قیاس 


بھی ے کے جس کو ہم آج آردو کہتے ہیں اس کا ببولول اسی 
وادی*ٴ سندھ میں تیار ہوا ہوگا۔“ 


(نقوش سلمانی ٣صم)‏ 
اس دور کے بعضش سمیاحوں ےے یہاں عریقی ٦‏ فارسی اور سند غی 8 رواح 
ىا ذکر کیا ے ۔ بغداد کا سیياح اصطخری (جو ۹۵۰ہ/.ممھ میں سندھ او 
ملتان آیا) لکھتا ہے : 
”ءنصورہ اور ملتان اور ان کے اطراف ى زبان عری اور سندھی ہے 
اور مکران والوں کی زبان فارسی اور مکرانی ے ۔“ 
بغداد کا ایک دوسرا سبساح ابن_ حوقل (جس ے ۰۰۸ھ میں سندھ اور 
ملتان کا سفر کیا) لکھتا ے : 
''منصورہ اور ملتان اور اس کے اطراف ہیں عری اور سندھی ‏ بوئی 
جاتی ے ۔؛ 
(سفر نامد ابن حوقل ء ص مم عحوالہ نقوش سلیانی ء ص )٣‏ 


27 


5۰ 


اث مقدسی ۵ء ٭ھ میس مکل یا از اس ے ہال 7ج زبان 
داء مر ۔ کیا ہے 


سے 


'ادر یہاں فارسی سمجھی جای ےک - 


(سفر ٹاہ بشاری اض مہم جخوان, نقوٹشں مسلیانی ؛٤ضص‏ +ب) 
اور پھر چی سباح دیبل (تھٹیہ) کے حال میں لکھتا ے : 


'دیں سمتفدر کے نساحل بر ے ۔ امر کے چاروں 27 و 
کے قغریب ہیں ۔ اکر غیر مسلم یندم (کفار) ہیں ۔ سسدر کے پای 
٠‏ کے درناؤں ہے١‏ "کر ٹکرا؛ء ے۔ یب سب اود ثر ہی ۔ 
'ن کی زبان سندھی اور عربی ے؟'۔ 


( عفر ناہب۔ شاری ۰ ضس ۹ے ۴٣‏ حوالہ قوش سلمانی 7 صس +)( 


ان سہےناحوں ._ پباناٹ ہے يد تو نخابر ہوتا ہے د۔ سندھی کے ساتھ ساتھ 
ان علاتوں ہہں عری اور فارسی زبائیں بھی بولی جاقی نییں ۔ خصموصاً مکران اور 
ملنان میں عربی کے علاوە فارسی ٴەةَ بھی رواج تھا ء لیکن کسی نی خلوط زبان کا 

کر آدسی نے نہیں کیا در رو رس مسا کی سی اور ملتانی 
ہیں عری اور فارسی الفاظ ک گی اش ہس وی بوگی ۔ اس آمیزنں نو پیولول قیاس 
درنا کہاں جم خاطر جو مواد یىی عدم موجودیق میں اس ک5 
فیصلہ ذرنا د۔وار ے ۔ پنچابی کی ماق ناخ ہردو ہے مائلت قریبد رآٹھی 
سے ا اس ہے اآردو 1 ك 5ھ تضشو 0 ار تتا یں اہمدائی سرن فاتحین کے اثراٹت 
کو آقر کہیں لا س کا حا سّت ہے لو ود تائی سے ٤‏ جو ایک طرف سندھی سے 
قریب سے اور دوسری طرف پنچابی کی اس ساح ہے تعلق رتھی ے جسے بعفر 


ماہرین لسانیاں 0 لہندا قرار دی ے؟۔ 


ہم 


(ر) پروفیسر محمود شیرانی ء پنجاب میں آردو ؛ صض ہم ۔ 

(م) گریئرسن نے بند آریائی زبانوں کو دو گروہوں میں تقسمے کر کے انہیں اندروی 
اور ببروفیق شاخیں قرار ديا ے ۔ اس کے نزدیک بعرونی اخ کی زبانیں نھ 
دائرے کی شکل میں مغربی پنجاب ء سندھ ء وسطی ہند ء اڑیسم ء ہہار ء بنگال 
اور آسام تک پھیلی ہوئی ہیں ۔ اس طرح پنجاٹے ۓ وس میں ایک لکیر 

(باق حاشیدں سص ہہ پر) 


٦ 
سلطان محمود عزنوی کی فتوحات کے سانھ سر صغیر کی تارج کا ایک نیا دور‎ 
شروع ہوا ۔ فتوحات کا یے سلسله ..,.+مء سے ہم,رء تک جاری رہا اور‎ 
پنجاب و سدم کے علاوہء قنوج ؛ گجرات (زسومنات) ؛ متھرا ء کالنجر مک فاتحین کے‎ 
قدم پہنچے ؛ لیکن محمود غزنوی نۓ ان سب مفتوحہ علاقوں کو اہی سلطئت میں شامل‎ 
مه کیا ۔ البتے ۵ب ]مھ میس لاہور میں اینا ناپ صدر مقرر کر کے پنجاب کو‎ 
انی فلمرو میں شامل ٹر ا۔ ٹث فاتحین میں نرک اور افغان شامل تھے ۔‎ 
غزنوی غہد (ےع٣. ہر ہر ہہ) میں سسلإن ششثبر تعداد میں پنجاب میں آباد ہوۓ ۔‎ 
علإء اور صوفیہ نے یہاں آ کر وشد و ہدایٹت کے ماکز قائحم کے اور ہلغ ۔ین‎ 

کا سلسلب شروع لیا جس کے 

کرے لگے ۔ اس ساجی اطلاب کا اثر یہاں کی زبان پر بھی پڑاء دیونکہ فاتحین نے 
پنجاب میں آباد ہو ٹر یہاں کی زبان کو بول جال کے لے اختیار نیا ۔ عاء ےۓَ بھی 
اشاعت دیين کے لے اسی زنان گو ذربعب' اظہار بنایا ۔ اس طرح غزنوی دور میں 
سنلائرت ی: انی زان ری ظازمی زی ہے ساتھ ایک پنتوی زبان "ۓ غخط و ال 
نکھمرے ے مسعود سعد .ہپن لابہوری ےم عم ۳ رب٭وسمرشہے ا ےھ نے 
اس زبان میں ساعری کی اور غربی و فارسی نے علاوۃ ایک دیيوان پسوی میں خی 
نرتیب دیا۔ تذ پرہ بہار مد عوق (الیف رب ہھ بعہد :اصرالدیز باچہ) 


لکھنا ے : 


او را ےہ دیوانست ہ یکے تزی یکے ۔بارسی و یکے نہندوی'ٴ' 


تیج می مقامی بامنددلرے گروہ در گروہ اسلام فبولں 


عوق 2ئ۰ اس بیال سے اس ہہمدوی زبان نے وجود ىا رت ملتا سے جے مسلنوں 
ے غزنوی عہد میں ہوا اور لکھنا شروع کر ديا تھا ۔ اسیر خسرو ے اپنے دیوان 


”غرة الکال' کے دیباچے میں سعد سلان کے ہندوی دیوان کا ذکر آدر کے عوق کہ 
(بقیں حاشیں صفحہ ۹۵) 
کیینچنے ہے سنرق بنجابی اور مغری پنجابی دو حلقے بن حاے لس ۔ مفری 
پنجاب کی زبان کو گئریرسن ے لہندا کا نام دیا ے ۔ پروفیسر ہیتی ہار 
چیٹر جی اور بی ۔ مزمدار ے کریئرسن کی اس تسم زباں کو تسلم نہیں لیا۔ 


چیٹر جی ے اندروفی اور بیرونی زبانوں کی اس تسم کو مہمل فرار دیا ے ۔ 


() چد عوف ء لباب الالباب ء ترنیب آقای سعید نفیسی ؛ ص مہم ۔ 


امیر خسرو سر عظم یق مختاف ربانوں کے فری سے آ ہے ۔ رام حمرو نے 
اپنی مثنوی ':. سپہر؛ میں بعض علاقوں کی الک الک زانوں ٭۔ 7 
ہپ ہس ٭ ساد می ٴ4 لاہوری ٴ٤‏ کشمری ٤‏ بنہالی ٠‏ گوڑی ٠‏ کپچراتیق ۹ تلنق ہہ معبری 
(کیڑی) 7 دھور سمندری ٴ٤‏ اودھی ء دہلوی) اس ہے انہوں ے لاہوری (جے ابوالفضل 


ےۓے ملتانی؟' کا نام دبا ے) اور دبلری (ہرج چاشا) ۓ علی الُرعھم ''بندوی)؛ 


ٹر کا ے او وہ 


ذ کر ئثر نے اس بات کا ثہوت فراہم - دی ے کہ یہ رتال مذ دورہ الا صو بائی 
یا علافانی زہائوں کے ماںبن ایک بین العلافائی زبان کا ۔رجہ رز ٹھتی تھی؟۔ بھی 
بندوی رفند رفتد نضو و ارنقا کے محتلف ام حلوں ید کگزرق ہرئی لی چند صدیوں میں 
اردو کی ہوجوده شکل اخیار کری ے' ۔ 


() دیباجہٴ دیوان غرة الکمال ٠‏ مرتبد مولوی یلسین علی نظامی ء؛ مطبوعہ قیصری دہلی ؛ 
و ۔ 

ر|) بعض محسقین نے امیر غخسرو کے اس ببان میں ''زبان دہلوی؟؟ ے آردو سراد لی 
ہے خالائکں امیر غسرو ۓ اس کو ''برج بھاشا““ اور لاہوری کو 7 ۔حایٴ 
کے مفہوم میں استعال کیا ے ء ورن بقول ڈاکثر ی الدیز فادری زور 
''خسرو جینے ماہر لسانیات پر دہ اعتراضی رہا کہ انھوں نے برچ بھاغا 
جیسی اہم زبان طط ذکر نہیں کیا( ردوۓ معمیٰ ۰ص .ے) ۔ حقیقتا یں ے اد 
امیر خسرو نے اپے بیان میں واضح طور نر نپ ے لہ ”اس وق پر 
صوبب کی جداگائە بول ے جو اس ىی ایی اور حصوصر اور کسی دوسری 
زبان سے ماخوذ نہیں“ ۔ (نارع ربان آردو . ڈاکٹر معود حسین جان ؛ 
ص ,) اور پھر امیر غسرو نے اینے بندوی کلام یر یوں ناز کیا ہے 
(بحوالہ نقوش سلیانی صس ءےم) : 


جو من طوطی پندہ ار رات پرسی 
وگ 


ز من بتدوقی برس تا نعز ہوم 
اس سے صاف ظاہر ے کس خسرو کی ببان کرد صوبائی زبانوں کے علی الٹر غم 
ایک دیوان تر تیب دیا ۔ 


(+) قدع آردو کا نام اٹھارویں صدی عیسوی تک (اور بعض مصدفعن کے ہاں 
(باق حاشیہ سض ہہ پر) 


لع 


مسنانوں کی حکوہت پوتۓے دو سو سال تک پجاب (موجودہ سرحدی صوبد 
اور سندھ سمیت) ک محدود رہی ۔ اس کے بعد م۱۹ ۹ہ )ھ میں غوری عساآثر 
کے ساتھ مسلانوں کے قدھ دہلی کی طرف بڑھے اور آئندہ چند درس میں سار ے 
شمالی بند پر 'ن کا تبضہ ہو گیا ۔ لاہور کے بعد اب مس کز سلطنت دبلی ا ۔ اس ے 
حافظ محمود شیرائی ۓ یں استدلال نیش کیا ے لا 


سندھ میں سسبانوں اور ہندوؤں کے اختلاط ے اکر آکوئٹی سی 
زبان نہیں بی تھی ىر غزاوی دور میں جو ایک سو سنر سال پر 
حاوی ے ء ایسی مخلوط یا بنالافوامی زان ظہور پدیر 
ہو سکتی ے اور چونکہ پنجاب میں بی ہے اس لے ضروری ے 
کہ وه یا نو موجودہ ینجابی کے مال ہو یا اس کی قریبی رشتہ دار 


سىسمفودوبہ+همووسُسجحکھےو ٣ےہ‏ ممحس سے ع ‏ سوج بضین ہل 


( بقیں حاشیدں ص ے0 


آنسویں دی نک ہدوت اور پہدی لیا جاتا رہا۔ اٹھارویں صدی میں جب ء ,زا مظہر 
جان جاناں اور خان آرڑو ے اسلاح ریاں ان طرف نوج کی اور زبان ٴًذ تعیار 
شہری عبتے ز(دہلی کے شرفا) کا روزمرہە قرار پایا . ہو اے زبان, آردوئۓ معلیل 
کہا جانے لکا (:ردوے معاول اس زمانے مس شاہی مستقر اور اس سے معلی 
بعضں اداروں ؛ بازاروں اور آبادی کے ان حصوں پر شتمں نیا جہاں 
شابی :مرا اور 'ن کے متعلقین رہتے تھے جن کی زبان ۔و خان آرزو اور ازشاء 
وغیرہ ۓ معیاری اور فابل تقلید کہا ے ۔ یہیں ہے زبان آردوۓ معلول یق ا۔ڈلاح 
چلی (تفصیل کے لیے دیکھیے پروفیسر محمود شیرافی لػا مضون ”آردو زبان 
اور اس کے ختلف نام“ اٹھارویں دی کے آخر میں معلشول کی نسیٹ نرک ترکے زبان 
کا نام تردو لیا جانے لگا ۔ مصحقی کا بك شعر (قبل ۲۱۹۵ھ) ید طور ۔ند 
پیش کیا جا سک سے : 


خدا رکھے زباں بم ۓے سی سے میر و مرزا یىی 
نہیں کس منب سے اے مصحفی آردو ہاری ے 


ناسخ کی عریک اسلاح زبان ے زباں کے لیے اردو کا نام محتص ذر دیا اور باق ام 
متروک ہو گئے ۔ للہذا آردو کے جدید روپ (جس کا ظہور مرزا مظہر جان, جاناں 
اور خاں آرزو کی سربرستی میں ہواغ) ى نام آًردو؛ اور قدع روپ : نام 
پندوی ترار ديا جا سکتا ے ۔پارے اس مضموں میں جہاں ''ہندوی'' : 
نام آے کا اس ہے ساد ردوۓ سم ے ۔ بارے خیال میں پندوی اور آردو 


یں دو نام بجاۓ خود آردو زبان کے ارنقائی سرحلوں کی نشاندہی ‏ رۓ ہیں ۔ 


۰-٦۹ 


0 و ۱ ٠‏ 
ہو ۔ بہرحال قطبالدین کے فوجی اور دیگر متوسسلین پاجاب سے 
کوئی ایسی زبان اپنے ہمراہ لے اثٹر رواست ہوے ہیں حس میں خےاد 


مسلإان قوہیں ایک دوسرے سے نہ تن سکیں اور سانھ سی پندو 
اقوام بھی اس کو سمجل سکیں ےم 


حافظ حمود شیرانی ے مابعد کے باربحی وافعات ہے بی اپن اس استدلال لو 
نقویت دی ے : 


'بند میں مسلانوں کی آم۔ہ کے ۔عد سیاسی واقعات کے بہاؤ کے 
زیر اثر آپھویں صدی ہجری (چودعویں دی ۔بسوی) اور نویں 


یس ر ھ۹سصں 
1 حر 
صدی پچجری (پتندرھويں صىی غعسیِی) مس بڑے بڑے ٹروہ پنجاب 


.ہے ی‫ 
سے ہجرت کر کے دہلی اور اس کے نواح میں آباد ہوۓ رہتے ہیں“ ۔ 


(پنجاب میں آر+وء ص ہوے؟؛ 


سیاسی وافعات کے علاوہ بروفیسر شیراتی نے لسائی ۔ہرادنوں کے ڈری 


ردو اور پنچای و ملانی کی مات قریبں کو واضح کیا ے اور نہااے کا 


و ۰ 


نی 


'آردو اہی صرف و تحو میں انحاىی و مسای زنالن کے پوس ریب ے۔ 
دونوں میں اساء و افعال کے ھاتمے میں انف اتا ے او 
دونوںل میں جمع کا طریقہ مشٹرک ے ۔ یہاں تک کے دونوںا یں 
کک سیلزی مات مرف سو ںہ کی اہ ا کی ان کے 
توابعات و ملحقات پر بھی ایک ,یىی قاعدہ حاری سے 
زبانیں تذ کیر و تانیت کے قواعدء افعال مر گبدو ترابع مر 
متحد ہیں ۔ پنجای و آردو میں ۔اٹھ صدی ہے زاادہ الفاظ 
مشٹرک پسں)؛ _ 

(ہاجاب میں اُردو . ص ٢‏ 


ڈاکثر سید می الدین نادری زور ے بھی ہروفیسر سیرانی کے نظرے کی ۔الید 
کی ے ء مکر اس فرق کے سانھ 


نہ حم زماے ہیصس آردو ناحہنہہ ہیس بی اس وقت 
پنجاب اور دوآہد گنک و جمن کی زبان ہی فرق 8اا حا ہی'۔ رح سنا 


یئ 


(١)‏ پروفیسر حافذ محمود خاں شعرافىی 0 پتجاب میں ردو وع ےوہ 


ے۰٠‎ 


کٹھڑی بولی اور جدید پنجابی زبائیں بعد کو عالم وجود میں آئیں۔' ڈاکٹر زور 
آردو کے آغاز کے بارے میں 'ہندوستانی لسانیات؛ میں یہ خیال ظاہر کرتے ہیں : 


'ردو کا سنگ بنیاد در اصل مسلانوں کی فتح_ دہلی سے بہت پہلے 
پی رکھا جا چکا تھا ۔ یہ اور بات ے کہ اس ےۓ اس وقت تک 
مستقل زبان کی حیثیت نہیں حاصل کی جب تک سسلانوں نے 
اس شہر کو اپنا پایںٴ تخت نہ بنا لیا ۔ آردو اس زبان ہے مشتق ے 
جو بالعموم نۓے ند آریائی دور میں اس حصهٴ ملک میں بولی 
جاتی تھی جس کے ایک طرف عہد حاضر کا شال مغربی سرحدی 
صوبہ ے اور دوسری طرف الە آباد ۔ اگر یه کہا جاۓ تو 
صحیح ہے کس آردو اس زبان پر ہنی ہے جو پنجاب میں 
بارھویں صدی عیسوی میں بولی جاتی تھی ؛ مگر اس ہے يد تو 
ثابت نہیں ہوتا کب وہ اس زبان پر سبی نہیں ے جو اس وقت 
دہلی کے اطراف اور دوآبس گنگ و جمن ہیں بولی جاتی تھی ۔ 
کیوٹکی (نئے) بند آریائی دور کے آغاز کے وقت پنجاب کی اور 
دہلی کے نواح کی زبانوں میں بہت کم فرق تھا٢“‏ ۔ 
پروفیسر سینتی کار چیٹرجی پنجاب میں مسلإان فاتحین کے نسلىی اور معاشرق 
اختلاط کا ذکر کرتے ہوئۓے زبان کے بارے میں ڈاکٹر زور کی تائید کرتے ہیں ۔ 
ان کا خیال ے کہ قدرق طور پر مسلانوں نے پپہلے پہل جو زبان اختیار کی وہ 
وہی ہوگی جو اس وقت پنجاب میں بولی جای تھی ۔ موجودہ زماے میں بھی پنجای زبان 
خصوصاً مشرق پنجابی اور یو ۔ پی کے مغری اضلاع کی بولیوں میں "نچھ زیادہ 
فرق نہیں ے ۔ ہم تصور کر سکتے ہیں کہ آٹھ نو سو سال پہلے يد فرق اور بھی 
کم ہوگا ۔ ید بھی ممکن سے کہ وسطی و مشرق پنجاب اور مغری یو ۔ پی مہ اس وقت 
قریباً ملّی جلتی بولی رابج ہو“۔ 
() آردوۓے معلول جلد سوم ء شارہ م ۔ ۵ ص وم ۔ 
(م) ڈاکٹر می الدین قادری زور ء ہندوستانی لسانیات ١ص‏ ۔رر۔۵ر۱۔ 
(م) چیٹرجی کی اصل عبارت درچ ذیل ے : 
غ ا ا8۹٤0٤۸٭ہ”‏ ٭ه٣‏ لہ)مہمةٌء )دم (ذەنادەلل) ×ما؛ اعط)؛ ءعسں‌یسم؟! ءطاٴ 
(باق حاشیں ص ے) 


ے١‎ 


پروفیسر سینیکار چیٹرحی ء شیرانی صاحب کی اس راۓ سے بھی انفاق کرے ہیں 
کی پنجاب کے لساتی اثراب کا سلسلہ بعد میں بھی جاری رہا۔ وہ کہتے ہیں کہ 
”'لسانی اثرات کی رو عموماً مغرب یعتی پاجاب ےہ (جو سر صغیر میں آریائی اثرات 
اور توسبع کا بھی سرچشمہ تھا) مشرق کی طرف بہی ربی ے ۔ ید اثرات کچھ تو 
روایتی ہں اور کچھ پنجابیوں کی توانا صلاحیتوں ۓ مظہر ۔ یں .ھی ایک حقیقت ے 
آئب جب بندی ارتقا پذیر نھی اس وفٹ پنجاب کے سسلانوں کو نال یق ہد ی 


اسلامی سلطنت کے مس کزوں میں بڑی اہمیت حاصل تنھی' ٠)‏ 


(ہقید حاشیں ضس . ے( 
۵٠۲اگئال‏ سور 00ا ح) ۲6 ضا ,درنل غمررا مر ےہ ١ظ(‏ ۔طامزہوط ء ط)٢‏ جر ۲مہ 
رما عزصد ‏ حص ا٤‏ موا ۷م عخمتطا؟ حاحدلا ء۷ ۱ور دا لئ ناطخزصو ظط 1۰ں کاططا 
ہج ۲٢٦‏ 5۲نا ٥5ا‏ ام سضر )وہ ہ۹۰۰۲ ٌ۱ ۱ معاحہ دررا؛54: 
٤+‏ .1001 ت٤۸‏ دلاجلرف ریب صا ےی ‌سسط مل ئھں ْ٘مہ 
10017080 ۱مصاء ۰٠ہ‏ ٤۰كم۱۸۰‏ جاسٌا ح- تہ در لرے ہہ الج جات ۳اا 
۲۔۱۹۰۰ جا +مص 0۲) ماعزصۃط ۲٢ہ<ھ٭‏ اص آص1ئص:) ۱× لصف یح لآ 
درمز 5۱٢١۷۰٢۱‏ ٢۱٠۳١1ص‏ اا٣‏ ×<د تہ -رمدنایاڑ۔ 111041 1د :ل زصدطا 
7 1111 لاہ ١۱۱‏ ۸۴۲ --د1۸[ 


: چشرجی کی ال عارت در ڈیں ے‎ (١) 

۱ا للوهمقع سلدنا پت 1100:۱ حسم مسع‌ائط آاج۸”صم نا ا سنا۔ آا1 
۱1ے 1110010 طخ ا امڈٌا-صتبا 1سط۸ ا طامزم ۶ل مل تال 
۷سس حدے ‏ صومسمساماتعتر کن لص ئن عطلا حا ۔ ٦ط‏ بىز ٗوئعومیفی 
ناقمد: :.٤0‏ ل١صب,‏ غایرماچ طامدزم٥ہ۶‏ ط٤‏ نہ ۲رعء ٠٠ں‏ عتاع: ٤‏ ۰ة ًا٤++::1۰ ٠:۸41:::۸1.‏ 
۶5ا38 ناجز ‏ حچص ناہمیء ۰د۷ (4 511 ۱۷۳(2 ٤00٤۶‏ اض ۱س٦‏ کی 
۴ 1 ا0]-ط٢۲ں31‏ صا علد× ععلسصص لمڈّڑ ہہ ح٣8‏ ۲ص ۸ تح دح ےسا دح اہ 
جص علن ‏ سسعدوهصس:طم8 ت100 دہ صا کم لاسات کا ال سط اد 

۶۲١1۰ 


)۱۲٢٠۶-۹:۲۵۱٢ ۱۷۷۱ 11110:11. ١۰ 115( 


سے حر ٠‏ 
اس ہکے برعکس ڈاکٹر شو لے سبزواری ڈریئرسن کے حوالے ہے یں عجیب و غریب 


”اگریئرسن پنجابی کو اصل و نس ہے اعتبار ے بیرونی خاندان 
کا ایک فرد بتاے ہیں ۔ ان تا خیال ہے کم مغریںم ابی سے 
مل۰ی جتی کوٹی زان اس علاقے میں راج تھی ء جہاں آچج پنجابی نا 


رباق حاشید ضص ہے پر) 


٣ے‏ 
شیرای صاحب کی تالیف 'پنجاب میں اردو؟؛ کے منظر عام پر آۓے کے بعد 

ىد حسین آزاد کے اس نظرے کی جس کی نائید حکھ شسراقہ قادری نے بھی کی ہے' ء 
تردید ہو نی لہ ''اتنی بات ہر شخص جانتا ے کہ ہماری آردو زبان برج بھاشا ہے 
نکلی ہے اور رج بھشا خاص ہندوستانی زبان ے٣٣‏ اور سرزمین پنجاب (موجودہ 
مغری پا نستان) میں آردو کے آغاز کا نظرید مقبول ہو گیا ۔ لیکن ۰۲ءع میں 
پنڈت برجموپن دتاتربہ کمفی دہلی یق الیف ' کیفید؛ کے شائع ہوۓے کے بعد اس 
نظطرے کو کچھ لوگ سئکوک تصو رر کرۓ لگے ۔ تعجب ید ہے کہ پنڈب کیفی نےۓ اگرچە 
آردو اور پنجاى میں ابء اقعال اور غبائر کی ماثلتوں کو واضح کر کے ( ثیفید ص و ہ-ہم) 
ان زہانوں کے قریبی نعلق کو ظاہر کیا ے ء لیکن ردو کی ابتدا کے بارے میں کوئی 
قطعی راۓ ظاہر کرتے کی بجاۓ یب جذباتی مؤقف اختیار کیا : 

”راقم کا ہرگز ید منشا نہیں کہ کسی خاص مقام یا خطے "کو 

آردو کا مولد ہوۓ کے امتیاز ہے مگحروم کیا جاۓ یا یب طّرہ 

ایک ہے چھین کر دوسرے کی دستار سے لٹکایا جاے٣۔)؛‏ 


: ۲ٌ 


سس - --۔ ہہ ہے اد ہے ہہ ہہ 


(بقید حاشیں ص ہے) 

راج ے ۔ پنجاب کے مشرق گوشے ہے لے کر مغری گوشے تک ید 
ملی حلىی اور بڑی حد تک بکساں زبان بولی جا رہی تھی کہ اچانک 
دوآں گنگ و جمن کے زبرس علاقے سے موجودہ ہندوستانی (آردو) 
کی دسی قاے شکل نے اھر کو پتچجاپ بر چھاپب مارا اور قدع 
سغربی پنجابی کو دریاتے چنات کے نصف بالائی حصہ ہے پرے دھکیل 
کر پنجاب پر قاض ہوگئی ۔ تحابی قدم پندوستای ی اس چیرە دسی 
پیداوار ے - 

(داستان زبان ُردو ء ص مے) 


)() حکمے سید شمس اللہ قادری ؛ آردوۓ قرع ۰ض ۔ 
(ہ) چد حسین آزاد ء آب حیات ؛ ص”ص ‏ ۔ 
(م) تارج زبان آآردو ء صفحد م ۔ ڈااکٹر مسعود حسین خاں ایک جگم یں بھی لکھتے ہیں : 
”آردو کی تہب میں جو بنیادی بولی ہے اس کا تعلق تو نواح دہلی 
ہی سے ے لیکن اس میں شک نہیں نہ سلاطین دہلی کے عہد 
میں اس پر پنجاب کی زبان کا گہرا اثر رہا ے جس کی وجد سے دو تین 
(باق حاشیں ضص بے ہر) 


ے٣‎ 


4 ۰ یس جب‎ 30 1 3٦ 
اس ک بعد عقتن وہ "فروہ سامنے انا ہے جم سابات ے ابونلوںل ہے با خر‎ 


پہرے کے ہاوجو۔ آردو 1ج کی بدا شس ککے ار مس پٴحاب لو نکیل انظر انداہ در کہ 
دہلی اور ُآس کے کرد و نواح ۓےۓےٗ علامے ٹوں می مڑق حرثیت دیتا سے ۔ حالانکہ 
آردو کے سلسلے میں دہلی (اور بعد می لکھٹق کی بب مر ذزیب اعد ے۔ زیادہ اس کے 


ارتقائی مدارج میں اہمین ر ھی ے ۔ 
دبا اور واح دہلی رہ "رو - سواہ فرار غ دنر میں دا نئر مسدعود حسن خاں 
2 پسی ہے۔ہ ڈا بٹر +ہعود حسین خاں ے یہ 


ٍ ں‌ 
پایا پوت دہ می حم جاق ے کہ پندوستان کے حدید آریائی 


کہہ ۳ قآہ ارہ ات گ 
زباتوں کے طدوء کے وقت پریاقی اور ۔حاق میں خلطر فصل قاے آذرنا دتصوار تیا_)“ 


-- 
پروفیسر چیئرجی کے حولہ بالا بیاں یق ابد کی سے بن پریائی اور کھڑی بوئی کو 


ٹہ دی ے : 


”البت شورسیٹی آپ بیرئنں کی جانشین ہوے کی حیثیتف سے 
پنجابی زبان کے مقابلے میں ہریانی اور لپڑی بولی کو یادہ فدم 


ملا لہ مہ سا مہا میں سسملما ہمہمہ لہ تا سام مل ا امہ سد مہ کس سے 


(بتیں حاشیں ص رہ 

صدیوں تک اس کااپنا کینڈا متعین نب ہو سکا۔““ (تاریج زبان آردو 
صفحب ۲و) ڈاکٹر صاحب موصوف رختدہ ی شکل میں 'تھڑی بولیل 
کے ادی ارتقا کا آغاز ہہ ہے درتے ہیں (نارغ زان اردو ء 
صفحب .٭م) اور پیر صدیوں کے حلاہ کے بعد یک دم 'ردو کی ایک 
مستقل شکل متعین فرما دیتے ہس پان خیال ے کہ خسرو کی 
”'زبان دہلوی؟؛ کا ارتقا شا یل بند میں نک نخت رک جائے کا سب 
سے بڑا بب بھی ہے کم پایںٴ محفٹ دہلی سے منتقر ہو کر آگرہ 
چلا گیا تھا ۔ اورنگ زیب کے زمائ ہے (بالخصوص جب وہ ابی 
فتوحات دکن سلسلے می اورنگ آبادی تردو سے دوجار ہوتا 
ے) زبان دہلوی کا باقاعدہ ارتقا بھر شروع ہوتا ے ء اور رفتی رفتہ 
وہ ادبیات کے کوں کی سچھی جاۓ لکگی سے ۔ اس وقت فارسی اور 
برج دونوں کا افسوں ٹوٹ کا تھا اور دہلوی زیاں پر :انجابپی کے 
اثرات زائل ہو کر اس کی اپنی مستقںر شکل متعین ہو حکی تھی ۔“ 

(تاریخ زبان آردو ص ۰ ہ٥٤۱)‏ 


ساننا پڑے مج٤)؟؛‏ ۔ 

ڈاکر شوکت س۔بزواری آردو کو میرنھ اور دہلىی کے نواح کی زبان قرار 
دیتے ہوۓ اس کا رشتہ پا ی سے استوار کرے ہیں : ''ردو ء ہندوستاو ہا کھڑی بولی 
قرع ویدٹ پولبوں سے ایک بولی ے جو ترق کرے کرے یا یوں نہے ادلتے بدلتے 
پاس پژڑوس ک ۔ولیوں ”تو چھ ٭ے در کچھ 'ن ےہ لیے اس حالت کو پہنچی 
جس میں آج ہم اسے دیکھتے ہیں _ تیاس اي بيانا ے ۔ بت برٹھ اور اس کے 
نواح میں ہولی جاں ھی ۔ پا ی اس کی ترف دافت ادىی اور معیاری شکل سے ۔ 
آردو اور پا ی دونوں کا منبع ایک ے رک یہ موضوع چیپ ے نگر یائات می 
جو تضاد ملتا ے اس سے اں ۓ نظرے کو لویب نہیں خی ۔ مثلاٌ آں ے ید دو بیاں 
ملاحظہ ہوں : 


(الف) ''یہ سمجھ میں ہیں آنا لد ردو کی اہدا کا سسونوں ہے یا 
سرزمین نہد میں ان 23 سیاسمی امدار ثتُ قام وو ان مع ہے 


. 7 وٹ 
تعلل ے اہ 


(ب) ؟'اردو کا نشو و تھا مسلانوں ىی سرہرستی اور ان ہے زبر سای ہوا 
'بکن ربان خود و کی دہلی مس موجود بھی اور بارار بات میں 
بوی جانی بھی٣‏ 

پھر ایک اور نطف کی بات دہتے ہیں : 
''ٌردو میرتھ اور دبلی کی زبان ے ء اس کے لیے کسی ہوت کی 
ضرورت نہیں؟)) ء مگر ساتھ پی ید بھی ٴشہا سے : ''ہمس اچھی طرح 
معلوم ے آردو اپنے پار سنگھار کے ساىی دہلی اور یو ۔ بی کے 
مغری اضلاع میں بولی جاتی ہے لیکن ہمیں ید علم نہیں ئه اس 


000000000 0ت انان انا نا نات تن ات تسا ا ا ہے یہی نچ رہہ ہگ جح جںہ۔جہڈج_۔ سح ےہ ہہ کےَٰےَٰ- 


)) شوئٹ سبزواری ء آردو زبان ا ارتفاء ےر ڈھاک ہجو : 
(ہ) شوکت سبزواری ہ داستان زبان آردو ء ض ہم ؛ ٹراچی .ہو ؛: 
(م) شو کت سبزواری ء داستان زبان اردوء ض ہم 


(م) ایضاً ۔ ص ۹۰۳۰ 


22 
زبان ٥‏ اغار ہی افخلاع متے ہوا یا سی اور بتکےھ یلیہ حہاں ےد 


اسے ؛ بلی اور یو ۔ یق کے مغربی اضلاع نی اد ي ب۲8 


َََٗ۔ 2- 
سے 


۰-۰۰ قدت اردو (ہندوی) یىی ادا 


ختلف تی لسانیات کی ان آراٴ نر اک نظر ڈانے کے بد تارخی اور سای 


۔ 


اعتبار ے یہ ٭ؤفف قرین صحت معلوہ ہر 
اس وقت ہو کی تھی سیت مسلان ۓل مفرپ ہے فااد اتداز اس نی نر صغیر میں 
داخل ہوۓ اور فریب تریب +۔وجودہ معرق ...تال ؟ _ علاموں میں ان یق 
سمتحکم حون قاے ہو کو سو مو توقی فہ من مہا مں ساحی کمیوق شا سا 
میں ونان تو (خو ساجی رر یصا اں ببا دی ذریعہ ہے نظر مار نہیں انی جا سکتا ۔ 
عقلقین ‏ اسائرات ہے .موؤفلم بھی ٹر قاس ے دی جبر وف 

آردو زبان ح اعار ہوا اس ماےۓے مر کت مر دھی ے اح کی 
تدرنخجی فرق تیا'۔ ید تبدرتحی فورق نہ سی دراے سدھ ے۔ جملہ لگ معختق 
دوآبوں ۰4 فلعوں کک اوت مں عحسوس ہوں ے ہر امر ٭<> ی۔ کت 
لیا جا سکتا آٴ کہ ایک علاھ با ضلع :کے نوگ دوسرے علاقے کے ۔وٌدوں کی زبان ہو ے 
نا گیا وی سو و کا ور چکٌو سی چھر مکیٹو 
ماہرین لسانیات نۓ پتجابت ےہ پہار تک حں صوق : بدیلیوں کی نشاسہی کی ے٣‏ 


- - _-×وسسوےسسلتہ یریلہ ملا سابحوہ: -ٗ ےلسلس لہ 


() شوکت سہزواری ء داستان زبہاں آردھو ء ص ہ.۔۔ 

(ہ) ڈاائٹر زور ء یروفیسر سینٹی کہار چیٹرحی اور ڈا دثر مسعود حسین غاں وغضنرہ ے 
اس ١ص‏ کو تسلم کیا ے ۔ 

(۳) پنجابی ء ہریانی یا کھڑی . رج بھائا اور 
میں ذیل کی مثالیں ملاحظہ ہوں : 
حرف علت ہو بب تخفیف حرف علت تلفظ کیا جاتا ے ۔ یعنی ؛٢؟‏ کی بجاۓ 
)٥٠٥٢‏ استعال ہوتا ے ۔ نیز ایسے الفانَ می حرف آخر مملدد ہوتا ے‫ جبکہ 
آردو میں حرف آخر نرم ہو کر ایک رہ جاتا ے ء مثلاٍ 

اُردو پنجای اُردو 

کان ٹک تناک 


-3. 
٦ 


آردو کے وی اختلافات کے سلہلۓے 


ب7 انا 


ْ می ہاتھ 
لات جتط جاٹ 


(باق حاشیہ ص ہے پر) 


٦ے‏ 
ان کے مطابق زبان میں علاھائی رنک کے ابدر ہے وحدتِ لسافی کا ایک رنگ 
ہمیشم جھنکتا رہا ے ۔ بند آریئی زبانوں کے ارتا میں بعض پراکرتیں (مثلا پا ی) 
اسی وحدانی رنگءیں آبھر کر ملک گیر زبانیں بی رہبی ہیں ۔ آردو کے مسئلے کو بھی 
اس کے ہے انگ کر کے نہیں دیکھا جا مکنا ۔ اردو کے نشو و ارظا می ان صوق 


وھ ا -۔ -۔- -- سد س ےسہ ےس ہہ وہ ےە٭ود‌س5م٭ ےمد ہ'۔۔ہںے- 
َفِىم دم یس اہ وڈ سمم۔-ے تِ 


(بقید حاشیەه ص‌ ۵ء( 


پنجابی کے برعکس برچ بھاشا میں یں حرف عللّت طویل ہو جاتا ے ۔ ”ردو اس معاملے 
میں کبھی برج بھاشا ّی سلید کرتقی ے اور ”نل بھی پنجای کی ۔ 


پنجابی اُردو برج بھاشا 


مکتھی مکٹھی سا تھی 
نا چنا باجنا 
چھٹر غھر ماحھر 
بتدل بادل نادل 


بھنڈ بھانذ بھانڈ 
می می سای 
پروفیسر سینٹی ہار چیئر چی لے نزدیک بائی حرف علشب کی تیب اور حرف آجر ا 
مشندد ہونا وسطی آریائی دور کی خ:۔وصیب ہے جنے پتجابی اب تک برقرار 
ر تھے ہوے ے ۔ 
سا ۲٢۳‏ 


(انڈو ابرین اینڈ ہندی ؛ صم ( 


(ب) ینجابی ىى واؤ (و) ؟ردو میں ے (ب) ہے بدل جاتیق ے ۔ پنجای کی یں خصوصیت 
بھی اسے قدیم پراکرتی صوقی نظام سے ورئے میں ملی ہے : 


پنجای اُردو پنجابی اُردو 
وذ بجاڑ وچنا بیچنا 
وال بال وکاؤ بعافم 
وچھانا چھانا واری باری 


وسانا بسانا 


(باقی حاشیں ض ےے پر) 


رت وفا رہف علق ات ی کر کاب ے اج کے 
اس لحاظ ہے پروفسر حمود شبرانی ٴۓ ید 'سعدلال بڑا وزن رکھتا ے کم غزنوی 


( بقید حاشیہ ص ہے( 


ز(ج) رج (اور ودو) کی ”ژ؛ٴ ہریانی اور پنجای میں ”'ڈ' ہے بدل جایق سے : 


برج اُردو پربانی پنجابی 
کاڑی کلی گڈی 
پڑ ھیا پ یا نڈھی 
بڑا بڈا وا 
ایڑی ایڈی ای 


ه٤ رے_‎ ٦ ٠ 


ردو میں ''س؟' ہے بدل حاق ے : 
پنجاںی اُردو پنجای اُردو 


جیہا جیسا وم۷ ىبس 


(و) پنجاف کی '”'ہ 


سوعرا سسرا ورہ نرس 
ڈا ٹثر ممعوا حدیت حاں .کے ہیں کہ نروی زبان میں س٤‏ خاھ طُور ے رت 
می تبہدیل 7_. جاتا ے (مثٹلا نتکا لی اور اص ہی مس سیل پمیسٌب گنا می یی یبو ٤‏ ۲ 
سے جےسے ڈیس کی بجاۓ دیشں ۔ قدیم ایرافی میں ہی سم یی یو وف پو جاتا ے ۔ 
مل مسکرت می الپت؟؟ اور ۸ےید ج٢٢‏ فارسی می 'ہفت ٠‏ اوز :آند؛؛ ز(تارخ 
زبان ردو ِّ ص ۰ ٔ 

(ہ) پنجای میں “٥۵۷‏ ردو میں ”ت۶“ ے بدل جات ے ۔ شثلا: 


پنجابی اُردو 


دھاتا تاك5 
ماردا مارتا 
پروفیسر سینتی کر چئر جی نے وسطی ند آریائی دور کی ایک صوق تبدلی 
یس بھی بتائیق سے کب مفری بندی کی ”'ر؟“ کی آواز ”ل؟ سے بدل جاق سے ۔ 
(انڈو ایرین اینڈ ہندی ء ص ےم) مثلا: 
راج اج 


کیم 'کھیل 


ہے 


دور میں جو ایک سو ستر سال پر حاوی ے اسی بنالاقوامی زبان ظہور 

ہو سکتی ے اور چوٹکہ پنجاب میں بی سے اس کے ورورعاتے و 
موجودہ پنجای کے مائل ہو ىا اس ى قربی روادار ہو'۔ بہرحال قطبپالدین اپیک 
کہ فوجی اور دیگر متوسلین پنجاب ہے کوئی ایسی زبان اہنے ہمراہ لے کر روائہ 
ہوۓے ہیں جس میں خود مسلإان قوں ایک دوسرے سے تکلساّم کر سکیں اور ساتھ ہی 
پندو اقوام بھی اس کو سمجھ سکیں اور جس لو قیام پنجاب کے زماے میں وہ بولے 


رے ہیں٢‏ ۔' 


پروفیسر احتشام حسین بھی کم و بیش اسی نتیجے پر پہنچے ہیں : 


”فارسی بولۓ والے مسلانوں نے پہل پہھل پنجاب میں سنسکرت 
اختیار کی اور یقیناً انہوں ۓ پنجابی بولیںی اختیار کی ہوگی ؛ جسے 


0 ت000 :1 00 ےس لے ہے ےت تعنتپنشصوعترز ستت سد '۔'ح سو ں۔ .سح و سٹوووووو ودووسوححوت جج ووسچجد مس 


(م) علہی, مسائل پر بحثٹ کے سل۔۔لے میں بعض اوقات طرز ا۔ندلال کی مغالطہ انگیزی 
بھی عجیب و غریب گل کھلانی ے جس کی ایک مثال یہ ے : '”'مولانا آزاد 
ے فرمایا آردو برج بھاشا سے تی لی ۔ اس کے مقابلے میں سولانا شیرانی کی آواز آئی 
آردو پنجای کی بٹی ے -““ (داستان زبان آردو ء ص ھم) آزاد کے قول 
کو درست ئثقل کرکے (قب حبات ء ص ) پروفیسر شیرانی کے ساتھ ہاں 
خواہ خواہ ایک ایسی بات منسوب کر دی گی ے جو انہوں نے نہیں کھی ۔ 
بجی طرز عمل کچھ دوسرے عقتوں ے اختیار لیا ے اور اس طرح ایک 
ایسی بات (جو شیرائی ے نہیں ؟ہی) شیراق ہے منوب 'ذرکہ منطفی مغالطوں 
ی ایک عارت کھڑی کر دی جاق ے ۔ پروفیسر شیرائی نے ندیم "ردو 
(خصوصاً دکنی اور پریانوی ادب) اور پنچای کی بائلتوں نے ضرف یہ ابٹ 
کرتےکی کوشش کی ے کہ ماضی میں یں زبائی ایک دوسرے کے بہت قرتب 
تھیں اور اس ہے ان کے تعلق کا سراغ ملتا ے ۔ شیرانی نے یە کہیں نہیں کہا 
کت آ تھے سن یا آردو پنجابی سے نکلی ے بلک صرف یں کما 

ہ ”جب سسلائوں کا کثیر گروە قطب الدین اببک کے ساتھ شال سے 
ہجرت کر کے دہل آیا ے تو اپنے سائو جا سے کوئی ئد کوئی زبہان 
ضرور لے کر گیا ے۔ آیا یم زبان موجردہ پنجابی کے عائل نھی يا اس کي 
کوئی شاخ تھی ء جحەاب معدوم ے۔ہم اس کے متعلق کچھ نہیں جانتے ۔)؛ 

(پنجاب میں آردو ٤‏ ۔۱۳) 


)۲( پرولیسر حمود شیرانی ء پنجاب میں آردو ا صےوے 


۹ے 


امیر حسرو ے لاہوری اور ابوالفضل ے ۰ لتانی' کہا ے اور جب 
وہ لوک و ےو وت سو و کی سی قدر سی جنی 
شی بولیوں سے سابقب بڑا۔ بہاں اس ات لو اچھی طرح سمجھ 


لینا چاہے کی دو سو سال کی مطعٹے زان 


نے کے لے کافی 
نہیں ہوقق لیکں ایک مخلوط زبان کے خط و خال فرور آھهر 
سکتے ہیں چنانیب ابتدانی آُردو (یا مخلوط زان) مس بنجای ک 
کافی آمیزشی نظر آتی سے ء لیکن ہم بد جانتے ہں ٴکہ خود بنجابی 
اور بال خصوض مشرق پچانی اسی آپ بھرئشں سے علق رلیپی ھی 
سی تریس وق کایواتو وھ خر ام یی ون برۓے :2 


باوحرد ہت زیادہ فرف ۰-١‏ تی گے 


۔‫ ار رس8 ے ٹً"“ٴً ےپ “َ3 ' ۱ ۳ 
عمیںِ لسانیاتك ق ان را ۓےٗ جازھ نے ے عد یہ مص وصح ہو جا ے 
: زاب ا +٭ ٠‏ : ا 
ئم فدم ؟ردو (زندوی) ٤‏ آغاز ح۔۔ پہ آریئی رنوں ۓے سوع نے ساھ 
٠ 7 7 7 1 ۰ّ. -‏ ل٦‏ 
ہے“ إ: وخ ہک ؛ سس رماے مت پر '. فا حبے مہدب ٹحی إ١(‏ معرق بنلدہ 


(ہیو جو 'ہ ری دا ؟ستان) 0 عالاوںل میں آد بیرے 'ور ہیں 'سمامی ا 'ت بڑی 
سرع ہے پھہلنے لے ۔ اس و بھی میٹ ردو رد“ں لو آے!: ہم تی رہتا بنکہ 
'س کے نشو و ارتا کے لف محموں بث !جا ے .۔ جس سے ئزر اکر آردو 
بانل کے سموحودہهہ اس ٠‏ 


آردو کی ساخت کا جائزہ نے 


دنیا کی ہبپٹ سی دوسری زبانوں قی صرح 'ردو زبان ھی ۔ین عناصر پر 


() امیر غسرو نے لاہوری (حسے ابوالفصں سے ملتفی کہا ے) کے علاوہ ہندوی 
زبان کا بھی ذاٴثٹر کا ے اور مسعود سعد سلإان (غزنوی عہد) کے بارے 
میں عچد عوق (لباب الا اماب) کے اس ۔ہیاں لی ۔صسدیی کی ے د۵۔ مسعود سعد -بان 
ے ہندوی میں دیوان لکیا۔ امیر حسرو کے بيااف ے ظابر ہوتا ے ئل 
لاہوری (یا بعد کی پنجابی) ۓ سلاو. اس زماۓ مس بسوی نا الگ وجود 
بھی تھا ۔ ممکن ہے ان میں بب ری بیدا :ہوا ہو اور ہی بندوی بین العلافائی 
زہان کے طور ہر مقامی زیانوں کے درمتاں رابعے کا لام دے : ہی سے ۔ 


(+) احتشام حسین ؛ ہندوستاى لسائیات کا غاکم ؛ ضص دح ہے لکھٹؤ رم۹ ۔ 


ص۸ 
١ہ‏ ذڈخہرۂ انفاظء مفرد اور سپ الفائ ء اساء . صفات وغبرہ ۔ 
-٢‏ افعال و حروف ۔ 


صرف و غغحو۔ 


جہاں تک پہلے عنصر (ذخیرۂ الفاظ) کا تعلق ے ؟ردو کا دامن شاید دنیا کی 
دوسری زبانوں کے مقابنے میں زیاده وسیع ے ۔ اس ععاملے میں ہر زبان دوسری 
ژبانوں ے استمادہ ری !اور لین دین کا سلسلہ جاری ر تھی ے۔ آردو سس عرق ؛ 
فارسی : ترکی ء سلسکرت ہ انگریزی ء پرتگا یل وغیرہ بہت سی زبانوں کا لفظی سرماپ 
موجود ے ء جسے آردو نے اپنے صوق مزاح کے مطابق اور عام ۔ہاجی اظہار ےر 
قدرق اصول کے تحت ڈھال نیا ے ۔ بقول سید انشا آردو میں آۓ والا ہر لفظ اسی طرح 
صحیح ہے جس طرح آردو میں بولا جاتا ے ٤٢‏ خواہ اصل میں اس کی شکل کچی 
اور پی کیوں نە ہو '۔ بہرکیف آردو کا یں سرمايه“ لفظی بہت اہم سے ٢‏ لیک 
زبان کے معاملے میں یہ بنیادی عنصر نہیں کہا جا سکتا ۔ البتہ دوسرا اور تیسرا عنصر 
(افعال و حروف اور صرف و نحو) آردو کی ساخت اور تعمیر میں بنیادی ڈ ہا ہچے آئی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ 

پروفیسر سیتی کمار چیٹرجی نے آردو ء بندی اور ہندوسنانی کے ختلف رویوں کا 
جائزہ لیتے وۓ ان کی مندرجہ ذیل ما دہ الاشتراک خصوصیات گنوائی ہں٭ : 


وہ اضافت کے لیے : ےی (مثلا : افضل ٥ہ‏ انا ء افضل کی امی) 
۲- حرف جر ؛ ےہ (منلا: تاب سے ٹڑھا) قلت اوز 


وسطی بند آریائی زبانوں میں اس ذ 
لوان 


خلرفیہ : میں : پر (بازار میں . میز پر) 
۔ اساء عامہ میں غیر فاعلی حالت کی علامت : اس . اس ء جس ء؛ کس 
ہہ مصدر : نا (چلاء پھرناء دوڑنا) 


پ۔ علامٹ حالی۔ اتمام و فعل حال : تا (دوڑتا ہوا ء چلتا ہوا ء کھاتا ہوا) 


١)‏ انشاء اھ خاں انشاء ٴ٤‏ دریاۓے لطافف ٴ اورتنتک آباد ۳۵ء ۔ 


(م) سینچی کار چیٹر جی ء انڈو ایرین ابنڈ ہندی ء ص م۱۵ ؛ کلکتم ۳×س ےہ ۔ 


ے۔ علامت خذلمدٴ عم و فعل ماضی ہ (حخااے جات رہںلػ 


ہہ علادت متقبل : ٭ (اے د جنے 9۹ا 
ڈ١‏ پر ہر ثت سزواری ے اں ۔صوصیات مبی چا,ر تن مزد اضالفدہ لناے 
جم ید ہں 

1ہ ع۸ادب مفعول 3 دو ( جیب سے فیمد کے ۰ مارا) 

مہ علامت :اعل ؛ی ے رتھا) 

سے خالا دا ح × تک ١ھ‏ ڈک ا 


مم اپ مطلقہ و٣‏ شش اعل 


چوں ے بزدوں کو مارإۂ 


حا کی علایٹتٹ جم : ۔۔ ۔-۔۔وں (بچھو 
اکن بروفبسر چیئرہی اور ڈالر ہو ئ؛ٹ ہبروری ۓ اردو کی جو خصوصیات 
گنوائی ہں ان کی صورت ختاف ارتقائی امراحل ۔ے۔ گزرۓ کے ۔عد کہیں سہرھویں 
یا اثہارعویں دی عیسوی میں جا کر بوری طرح متعین پوئیق ے۔ قدم آردو 
(ہندوی) میں یں خصوصیات ای نرائی شکل میں می ہیں ۔ مثلا حرف جر ا''ے+“؛یق 
چا تھے ٠‏ ےہ میں دوں : یی ۔ ظرفہ کے لے میں ۔ پر کی بجاۓ 
'بھیٹر ٠‏ پہ ۔ علادات گا و" ئا یق جا ےۓ 'ٹے ٠٢٤‏ تک ا۔تعال ۔ کو یىی بجاے 
'اگوں؛؛. تک یی بجاےۓے ''گ+؛' وغصہ. مۂفا 
دکئی ء گچراتی اور پریانی تھ ربروں بر بٍر صورت مک كقی۔ رعونۓے آخر می 
ملاحظ: فرمائے) ۔ : 


ترام کے ملقوظاب اور ودے 


آردو کی ساخت کے علاوہ اس کے صوق نظام کے بارے میں ید اس قابل ذکر ہے 
کہ مسلانوں ۓ یہاں آۓ 7 'ن کے زیر سریرستی آردو ئی نو و مامں رسمالخط 
اور حروف و اصوات کے نے نثظام کو بھی بڑی ایمەیت عاصل ے۔ فاع 
مسلانوں ۓ اپئی زبانوں (عری ء فارسی . تری) لو یہاں نافذ نہیں کیا بلکە 
یہاں کی زانوں دو عام کاروبارر زندی میں س.جی رابطے کے طور پر اختیار کیا . 
لیکن ان زہانوں کے لے برہعی یا دیو نائری کی بجاے ابنے ر۔مالخط کو ضرور 


- اہ ہس مت س- ساسے بے سح .ےٰ.ے- 


(١)‏ شوٴئت سبزواری ٴ٤‏ داستان زبان بردوء کص رم +" کراچی وو 


۸۲ 


رواج دیا اور یہاں کے صوق مزاج کے مطابق اس میں مناسب تبدیلیاں کیں ۔ 
مسلانوں کا خط اس وق نسخ اور تعلیق کے مرحلوں ہے گزر رہا تھا ۔ بہاں ہم 
عربی ء فارسی ء تری اور حروف و اصوات کی اہم تبدیلیوں کا نشہ پیش کرتے ہیں'۔ 
آردو ہیں حروف صحیح (مصمتوں) کی نعداد (ببس استثٹناےۓ پائیہ) یم سے اور وه 
یپ ہی ء 

-۔ خالص پندی ,رٹ ؛ ذ ڑ۔ 

۲- خالص فارسی : ز 

خالص عرىی : ذءض ؛ط ظ؛ ث٤‏ طصط؛ع ٤ح‏ ۶۲۔ 

م۔- مشترک : ب: پت :؛جء:جۓ؛خء؛د؛رے؛زء:ٴس؛ش :فا ؛غ ک: 

فا +گ؛ل؛مٴ نو ٠:‏ ی۔ 


- 


ان ہیں ےزء ٣‏ خء ف: غ عریی اور فارسی میں مشترک ہیں ۔ پ؛ ح٠‏ ث 
ہندی اور فارسی میں اور ق عربی اور ترکی میں ۔ باق حروف ان تام زباتوں سی نی 
جن سے آردو ۓ ا۔تفادہ لیا۔ زبان کی اصلى اور بنیادی آوازیں حروف صحیح 
ہوتے ہیں اور اردو کے مندرجہ بالا حروف صحبح اس کی جىعیت اور بین‌ااقوانی 
حیثیت کو واضح کرے ہیں ۔ ہاۓےۓے سخاوط کے سانھ ؟ردو میں حو مزید حروف 
صحیح (ہوء پھء تھء نی جهں چھ؛ دھ. ڈھء لی له. لھا ۓ وەاں کے 
علاوہ ہیں ۔ 


حرف علذّت : اردو میں تین حروفر عدذّت ہیں جو اس کے حروفر تہجی میں 
شامل ہیں ۔ !ا ۔و۔ ی اور نہن حروف علدّت خفیف ہیں سح ہے سم (زبر: 
زیر ء پیش ء ''فارسی)؛ یا فتحد ء اکسردء ضمد ”'عری“) انہی سے حروفِ عات کی 
مزید آوازیں بھی بنتّی ہیں ۔ واؤ معروفب ء واؤ مجہول ؛ پاۓ معروف ؛ یاےۓ جہول 
وغیرہ ۔ 
حروف کے املا اور رسمالخط میں بھی زبان کے سانھ ساتھ ارتقا ہوا ے ‏ ھل٭ 
ٹہ ڈء ڑ کے املا کے لیے شروع میں "بھی تین نقطے ء پھر چار نقطوں کا اتل 
ہوتا تھا ۔ اٹھارھویں صدی عیسوی میں پہلے بس تبدیلی ہوئی لہ چار نقطوں کی عخاۓ 
دو نقطے اور ان کے اوپر کبھی چھوٹی سی لکیر یا چھوٹی سی طوے کا نشان ء 


مسےہ مإسملوژسوویسےموو+وسسصسے۔كسدذد‌سوسفہدک- ود وس راہ .میلو لات لہس 


(١)‏ ڈااکٹر شوکت سبزواری + بحوال آردو لائیات؛ ص ےو ءیو۔ 


۳۴ھ 


پھر لغطے خر ئر دے سپ افر صرف طوے۔ کا نشان رہے ديا یا د اوررگ 


۰2 


اوراے اور ی میں بھی نقطے دے ثر فری لی چجاتا ھا۔ 

اب ہم آردو (جسے شروع میں مسلانوں ے ہندوی یا اہندی "کا نام دیا) _ٗۓ 
ارتقائی مراحل کا جائزہ لتے ہیں ۔ قد آردو رہن.ی) کے 'رنا کی پہی منزل 
پنحاب تھی ۔ ہارے پاس اس زبان کا کوئی ہونہ محفوظ ہی ۔ سرف حضرت 
ممعود سعد سلإن لاہوری کے پندوی دیون کا ذثٹر ید عوق اور امیر خسرو کے 
باںن ملا ے ٠.‏ اگر امیر خسرۃ کے ندوی ‏ للام کے بارے میں کوئی شبہد نہیں 
لیا جانا ٢؟۔‏ يہ آردوۓ قد کا عوف ے ., پھر کوئی وحہ نہیں دہ مسعود بعد 
سان کے بندوی کلام دو امیر خسرو ہہ ہے کی آردو کا نمونە قرار نم دیا جاۓ۔ 
بہرحال غزنوی عہد اس بندوی کۓ ننو وارعا ئ آغاز ہو گیا تھا۔ ہوۓ دو سو 
سال کہ عرصے میں زبان کی پختگی کا تو سوال پی پیدا نہیں ہوں ۔ البتد یہ 
کا:ایک تخلوط ون کے خكط و 'غال آبھر ا ہوں اور تی بن فی ساتھ ای 
اگلی منزل کو روا ہوئی ۔ 

آردو کی دوسری منزل دہلی اور اس کے نواحی علاقے تھے جہاں مسلإن فاتحانہ 
حیثبت سے م8 رب میں آے ہیں اور اس کے سانھ ہی ان کی سلطنت (جو 
پنجاب سے ۓ کر بنگال تک ََ شا یل ند میں قاے ہو کئی تھی) کا م کز دبلی 


قرار پاتا ے ۔ دہلىی کو ماہرین لسانیات مختلف بولیوں (برح . ٹھڑی بولی . پریانی ء 
راجستھانی) کا مقام اۓحال وت دوسری منرل پندوی (یعنی اردو) کے لے 


و جس 


نامانویس نہ تھی , ليوٹکہ ۔. پولیاں !نک دوسرے ےہ سی حابی بھیں ۔ اردو 
اور تواح دہلی کی بولیوںل کے باحول میں نسو و اراق کے 
دوسرے مرحم سے گزر رہھی بھی ئک 'یک سی بعد علاعا'میز خلجی کے ساے 
سسلان فاتحین کے قدم جنربی بند کی طرف بڑھہے م۹ ۱ ۹بھ) اور 'ن کے اھ 
اس مخلوط زبان ے ھی د لن (اہتی ۔بسری منزل) کہ رخ لیا۔ س کے عد 
'نچھ سیاسی وافعات ایسے پیششض آئے لہ کن کی اہمیت روز برور بڑھتی کی ۔ 
سلطان علاءائدین حلجی کے سپہ سالار ملک کافور کی فاتحانہ یلغاروں ۲. م۱ن ۱۳۲ 
٢ےھ‏ ,ےھ کے بعد سلطان یچد تغلق ۓ ےنم میں دہلی کے بجاۓ دولت آباد 
(دیوٴگری) کو دارالحکومت بنایا اور دہلی کی قریبا ساری آبادی حکما نئے دارالد 

روانہ ہوئی ۔ دفاعی مصلحت سے قطع نظر انیل نقطہٴ نظر سے اس نارمحی واقعے کی 
اہمیت سے انکار نہیں لیا جا سکتا ۔ اس طرح آردو ۔ولے وااوں کى ایک کر نعداد 
دکن میں آ بسی اور یہاں اردو کا ایک ماحول پیدا ہو گیا ۔ انے آردو کے ارتقا ک 


و کے ڈذں 
مسلانوں ے ‏ کر یدھم ے٘ یں 


۰۲۶ھ 
نیسری منزل قرار دیا جا سکتا ہے ۔ 


سلطانِ علاعالدس خنجی :کر زماۓ ہی میں گجراے (کاٹھیاواڑ) بھی مسنانوں کے 

زیر نگیں آىا اور فاتحین کے ساتھ آردو کے ەدم گجرات میں بھی پہنچے ۔ اہی 
دومری مزل ادبئی) یں لسہو سوا سو مال نے فام کے تعد آردو کو بپ بر 
درپیئںس ہوا۔ اس ہے بی پہئی اور دوتری منزلِ ؛رنتا کىیى ےخصوعبات سمبت یم 
ژبان د کی اور افجر اٛت مت پہنچ کی ۔ هر سیاسی حالات ے ایک 'ور ڈروٹٹ دن 
سلطان چد نغنق کی وناب کے بعد ے۔ہ۱١‏ اہمےذ میں دٹن میں ایہے خوۂ شتار 
بہمی سلطنذت قائم بسز کی انی کے ساتھ "آچر ات می بھی خود ار سارات 
٠‏ ہوئی'۔ مال سے سباسی تعلقات منقطع ہو جاےۓ ے بعد دا ٹن اور ثجرات میں 
ردو کی :شو و نا ایک عحتف ماحول بج ہوے لی ۔ دنن درامڑی جا علاید بھا۔ہ 
اس لیے اردو ۓ ےں 'بنی بچھلی حصوصیات لو ٭احوظ ر تپتے ہوۓ علمی اور 
انق' زراق ۓ ور بر ای جک موم گا جوالن ا 


٠ 7 :‏ ای ۰ 7 
پے : رجہ ھا ر! ں دو ساہپی سر ہرم 


ےش 
بھی حاصل ہرئی اور علاء اور و فیہ ےۓے بھی ' سے رمد و بدایت ٤‏ 'جے ہے 3 
ذُر یعں بنا با ۔ص پھر سعراء اور ا باء ہے او ۱ اہی خقلیتاب ےے کے امتع ال مرا 


شروع کو دبا - لم ثجرے می بھی ر2( ت ہد برائی ٦‏ ہی عنام دیا ۔ اس تب 


د کپ اور گجرات میتی اردو یق وہ چم شکل مصنیعات میں مصوظ ہو ای جو 
اس یىی گذشتں ارتتائی منزلوں 1ج انان “بی ٹر سکی سے ۔ ہتول دا درم ہے۔ 
حی‌الدین قادی زور : 


و۔ا 0س ٦د‏ ک٠‏ 1 ۸4 
شا لی ہدوستان پر ٹھڑی بول ی ا ایسا لہرا اثر مر: 


س سم ہوا کے 
اس کی كت سی ابتدائی يا اصلىی خصوعصیيتیں ۔نتود ہو گر اور 


جو ”کچھ بای رہیں وہ سح شدہ حائلت ہیں ہیں ۔ اس ےۓ برغللاف 
د کے 


ٹن میں قدچم سے قدم سکلیں اور خغنصسموصینیں !کل محفوظ رہیں 


جن یی پا پر وہ حد ید پنجای ےر ہت تچے شاب ے ‏ سر 


داکن میں آردو ٹو ہندی ,. پندوی . ہندوسئی اور زہان پندوستان ٤د‏ لوہ 


(ر) گجرات کی ید سلطنت اکبر کے عہہ میں ہن میں حتم ہوئی ۔ 2 ئن کی 
ہہمئی سلطنت بکھرے کے بعد اورنگ زیب کے عہد میں خضصم ہو کر مغل ہلطات 
میں ضم ہوئٹی ۔ 

(م) می الدین قادری زور ؛ ہندوستانی لسانیات ١‏ ص ۱٢۵‏ ۔ 


۵ھ 


کی بھی کہا گیا ۔ اسی طرح گجرات می ؟ردہ کہ لیے گجری کا نام بھی اتل ہوا۔ 
اردو کی گحراتی ناخ راجستٹھائی خاندان الستم ہے بہاثر ہوئی'۔ حب الم ۔ لن میں 
عدود حد تک ود دواوی ا ں آج اٌ پڑ اگج 


دکن میں ہمی ند اور بعد میں اس ىيی جانشین ۔انطتوں نے زماۓ میں 
شعر و ادب اور تصٹیف و تالبف لق زنت ان کی ا حب کم ہی آند میں معلوں 
شابی درہاروں میں فارسی کے بول با وہا اور اُردو بحضض ہسول جال یی ربان 
دہلی اور آگره اور نواحی علافوں ک ہویوں کے دزمان ہو و نما بای 
یہی زمانه ہے جب آردو پر لٹھزی بولی نے اثرات سرسمہوے کہ ۔ بول چال ک 
ى زبان مسلابوںل کے ساتھه منرق صو,. حاتٹ (س. . اڑیم۔ وعیرد) کی طط 
پھیلی رہی جو مشرق ہنی (بھوحیوری ؛ مگٗ۔عی . مببھیللی) جۓ علاقہ ے ۔ 
اخثر اورینوی ے بہار يق آردوۓے 7 ۱ کا جمر برار : 


7-۰ ۹٭م - 1 ے۰ ۰ یچ‎ ۰ 7 ٠ٰ 
اج اوریتوی ہے جباری اردو بر ڈیو ور واج ہی کی ویوں کے ارت‎ 
-: ٥سا سے پچ‎ - ۰ 1 ٦ پک‎ [0 ٠ 1 0 
کا جائزہ تے ہوۓے سہا سے : ہن ف :دن نہ ہے ہس لہ مٰاری ر دو پر پلنجچاویق‎ 
سر‎ 75 ٦ ٦ 5 : ۰ ۰ 7 1 : - 7 ٠ 
نا اننا اث ہیں ڑا سا مود ویو کا ور ون لی ا اس و کو کیو کو‎ 


اس دور دراز علاقے میں پنچابی بڑی ععہاد مس نرس اب نے 8ور دوسرے یہ ائے 
بہاری بولیوں میں پچای ار بول ٹرۓ ۂ۔ وہ انان ہیں سے جر راس سای ق 
وج ہے پریائد ؛ دہلی سی آ رد سر و ترۃە۔ ہس .يیٴٗ۔ مورقی ؟ردو گی ایک 
اور غخصوصیت یب سے کہ دبلی ہے سللسل رط و سعخق کی وہ۔ ہے وہ لسافی 
تبدیلیاں جو دارااسطنت میں ہو ہیں ۔اش ای 
بہار میں روما وئیں ۔ یعئی جب دپلی ل آزث اہر لب "ہاب ہے کھڑی ہوئی 


ہندوستانی ۵ج غلببٴ کامل ہوا و ہاں خی زی ۔زی سے تیڑی بوئی ہہدومتائی 


)( بھی الدین قاء تی زور ء پندوسافیق لسائیاب ض پ ےرہ 
()(+) ابضاء صپہیں - 


(م) اختر اور نیوی ہ بہار میں آردو زبان اور ائب ئٗ ارنقاء ص ۱۱۹۔ 


۸ 


روچ پاےۓ کی ۔ ان دیار مس علاہئی اور پنجای اثرات جلد حو ہوگئۓے اور معیاری 
بردو ڑیاں تہڈنی اور اد طور پر پھسل گئی'۔٭٠‏ 

آردو کے ارتق کی چوتھی سنزل سترھویيں صدی غیسوی کے اوآاخر میں اس 
وس شروع ہوی ہے جب اورنگ ژزیب عالم گم ہے دکن یق عادل شاہی اور 
قطب ساہی سلطلتیں خم کر کے دہلىی اور اورنگ آباد میں ربط و ضبط پیدا کیا ۔ 
شمال اور جنوب کی اس یکجائی کہ نتیچے میں ریا .۔اڑھہ نجن سو سال کی جدائی 
کے بعد دئی ُردو اور تما ی آردو کا ملاپ ہوا اور انہیں اپے لسانی اختلافات کا 
بھی اندازہ ہوا ۔ادئی آردو میں شعری و ادہی روایت کچ پیش ۔ہا سرمایہ جمع 
ہو چکا تھا ؛ جب کہ شال میں یہ زبان ابھی بولی کے مرحلے سے آکے ند بڑھ 
سیق تھی ۔ اسی زماۓ میں ہریاۓ کی وہ علمی ؛ ادی تحریک شروع ہوئی اور 
فارسی کے بجاۓے درس و تدریس کے لیے نصاىی کتب ہریانی میں لکھی جانۓۓے لگیں ‏ 
جے پروفیسر شیرانی ے قدج آردو ادب میں شار لیا ے ۔ اسی زماۓ میں 
میں عبدالواسع ہاسوی ٌۓ فائدۂ عام کی خاطر آردو کی پہلی لغت 'غرائب اللغات؟ کے 
نام سے لکھی ۔ اس لغت میں پریاىوی لہج خالب تھا ۔ بعد میں سراجالدین علی خاںر 
آرزو ے ۱۷۵۱ھ میں اسے 'نوا'درالالفاظ؟“ کے نام سے مرتب کیا اور 
میر عبدالواسع ہانسوی کے قصباق لہجے کی جاۓ اس میں شہری لہجے (آردوۓ معلٔی 
یا زبان شاہجہان آباد) کو اہمیت دی ۔ خان آرزو (شاید گوالیاری مولد ہوۓ کی 
وج ہے) گوالیری کو افصح السند فرار دیتے ہیں ۔ اس سلسلے میں ان کے نردیک 
سندی عاورہ گوالیری (برج) ک> ے۔ اس کے بعد وہ زبان آردو یا اصطلاح 
شاہجہان آباد کو اہمیٹ دیتے پں ۔ بالخصوص وہ زبان جس یں بادشاہ اور آمراء 
سلاطین تكَم کرے تھے اور جو شہری ہوۓے کی حیثیت ہے میر عبدالواسم کی 
قصباق زبان کے عقابلے میں افصح تھی ۔ یہی وہ زبان تھی جسے آرزو اپنے اہک 
شعر میں ''زبان مدئرر“ کہتے ہیں؟۔ 

پریاۓ کی اس تعلیمی ادی تحریک کے ساتھ بی اس زماۓ ہیں (عہد عالمگیری) 
دہلی میں اٌردو شاعری کی طرف سیلان کا آغاز ہوا ۔ جنوب اور شال کے سیاسی 
ملاپ نے جہاں زبانوں کے اختلافات کو واضح "پر کے ان میں ربط و ضبط کی صورت 


ساہ ىهىى.حمہ ہ۔۔۔ ہ س-س-4١-٦-‏ 


(ر) اخثر اور نیوی بہار میں ؟ردو زبان اور ادب کاارتقفاء صےم+م۔ 
(م) محوالد تاریخ زبان آردو ء ڈاکٹر مسمعود حمین خان ؛ ص ے؛ ۔ 


يھھ۸ 


پہدا ی ؛ وہاں شا والے جنوب کے ردو شھری . دق آہرناے سے باحب ہوے ۔ 
اورنگ ریيی عالم گیر کے عہد میں د ان میں اونگ آبد نو نعری و اد 
سکز کی حیثیت حاصل ہو کئی تھی ۔ اس لبہر کو انال اور حثوب وااوں کے 
ملاپ ا بھی ایک بڑا سص ثر کا جا سکتاا ے ۔معاصر داٹروں ے معلوہ ےتا ے 
کہ د ئن کے شعراہ بھی اس تموے ہیں پسلسلد' سراحت سہ لی بند لئے ۔ ولی 3 
اپنے دوست شاہ ابوالمعا یی کے ساتھ ..ےںہٴ میں معر لیا ۔ اس طرح ەل اور 
شمالی بند کے شُعراء بھی اردو کی طرف سثتفت ہوے لگے ۔ جے ۸م ۳م د۱ع میں 
ولی کا دیوان شمالی پند پہنچا نو وی کے شع میں آردو غزلںی کہنے کا ایک عاء 
رجحان ہو گیا جس نے با ھتے بڑھتے ایک شعری تحریک (ایہام کو ۔عرا کی تحریک) 
کی صورت احتیار کر لی ۔ ادی خلیق کے ساتھ ہی زیان مر شعری تصرقاب اللہ 
شروع ہوا اور خان آرڑو اور مررا مظہر حا جاہاں کی رہن ای میں اصلاح زباں ک 
طرف نوجہ ہوئی ۔ شاہ حامم ۓے ”دیوان زادہ* کے دیاحے می :مان کا وبی معیار بتایا ۓے 
جو خان آرزو اور سر زا ظہر ے قائم کہا ےا۔ 


آردو زبان کے اربقا کی تس چونھی منزل بی درحقیقت وم تمہ ارت ے + حہاں سے 


جدید اُردویت کی حریک شروع ہوق ے اور زان ج معیار سہری اور اسراق 


ہپانھوں بام حروج ہر پہنجی اور اس طرح انْارعویں صدی کے اختام تک 'ردو ایی 


شستد و رفتہ زبان بن گئی ۔ 

آردو زبان کے آغاز وارخا کے اس جائرے کے بعد اب ہم اں ناف 'رنقائی 
منزلوں کی زبان کے تموے پر ایک نظر ڈالتے ہیں ۔ اس سلسلے میں ےرے ۔عض 
محتتین ؟ے قد عم عرں اور فارعی تصانیف سے بندوی (آردو) الفظ دریفت کر کے ردو 
قدامت کا ثبوت ہہم پہنچایا ے ۔ ہم الفاظ کے اس بہدو نو نظر انداز نلرے ہو 
صرف فقروں اور شعری و نری تممونوں سے قد آردو زبان کی ماہیت کا اندازہ کے ہی ۔ 
اس سلسلے میں سب سے پہلے ہہارے سامے نہرعویں اور چودعویں صہ۔ی عیسوی ک 
وہ فارسی نصائیف (باریمیں اور سشائخ کے د انرے) آئی ہیں جن میں ذدریں اشمری 


۸ 


سے ےت سىمممسہ سو تصدھھأوم و ہے کاو سے ہی اہ ہے سسمے 


() قائم چائد پوری ء منزن تکبت ١ص‏ ہم ۔ 
(م) پروفیسر محمود شیرانی ء سید سلٴن ندوی اور ڈا ئثر سید عیہاتہ ے اس موصو 
پر تحقیقی مضامین لکھے ہیں ۔ 


ۓگ 
.- 


۸۸ 


ترنو کے فقرے . اقوال اور سفوئنلات کی صورت میں ملتے ہیں ۔ سمعود سعد سلإ کا 
ہدوی دیوان اید ے ۔ آبر خسرو نے بندوی میں جو چند جزو کے وہ بھی 
ایاب یں اور حو 'للام آمیر ہے ماسوب سے اس کے بارے میں یقین سے نہیں کہا 
جا سکتا کم بد امیر خسرو ہی کا ے یا س میں تصرف نا الحاق نہیں ہوا۔ اس 
ابتدائی عہد سے جب ہم آگےہ بڑھتے میں تو پندرھویں صدی غیسوی ہے د ئن میں 
آردو نظم اور نثر کے باقاعدہ ممونۓے ملنے لگتے ہیں ۔ اورنگ زیب عالم گیں کے 
عہد تک یہ سلسلہ شمالی پند میں بھی پہنچ جانا ے جس سے ہم بندرھویں ؛ سولہویں 
اور سترھویں صدی عیموی میں دکن ؛ گجرات ء دہپلیى ء پریانہ ء ہہار وغیرہ ختلف 
علاقوں کی زبان کے بارے میں اندازہ کر سکتے ہیں ۔ 


آردو کا فدعم ترین تموئبی ایک مکالمے کی صورب میں ے جو حضرت خواحم 
فریدالدن گنچ شکر٦‏ ۸ء ا ]مہ ۵ھ ےہھ اور ان کے سید شیخ 
جالالدین ہانسوی کی بیوە (مادر مومنں) کے درمیان ہوا ۔ خواجں صاحب نے شیخ 
جال الدین کی وفات کے بعد ان کے خورد سلہ مجے برہانالدین کو اہنے حلقہ“ بیعت می 
لے با ۔ اس بر برہان‌الدین کی وااء (مادر مومنان) نے بندوی زبان میں شیخ الشیوخ 
العالم کی خدمت میں عرض کی الہ ''خواجہ برہانالدبن بالا ے؟' اس پر حضرت 
خواجہ ے ہندوی زبان میں فرمایا : ''مادر مومناں ! پونوں کا چاند بھی بالا 
ہوتا ہے' 46 


اس مکالمے ۓ علاوہ سلسلہٴ حشت کے ان بزرکوں کے نچھ اور جملے بھی 
تذ کروں میں ملتے ہیں ۔ لت حمیدان۔ین ناگوری (م ۔ ہے ۱٢‏ |إے۹۳ھ) اپنے 
فرزند سے فرماے ہیں : ''ہاں ىابا کجھ گجی۔“؟ جس بے ید طىب تھا آددم کو 
آئندہ کسی قدر فلاح نصیب ہوگی۴ ۔ ایک مرنئت شیخ فریدالدبن اپنے مرشد شیخ 
قطب‌الدین مختیار کاکی (م ۔ ن۲۳ ہ]مپٹھ) "تو وضو درا رے تھے ۔ آپ کی آنکھ 
د کھنے آئی تھی اس لیے اس پر بئی باندھ رکھی نی ۔ شەشخ کی نہ پڑی تو ہب 
دریافت کیا ۔ آپ ے پندی یا ہندوی زبان میں عرض کی '٭آنکھ آئی ے ۔۶) شیخ 


کہ ہش -ے- ہمہ ہے ےہ ے سےہ۔ًی ہ-ہ_-ہ ہے سے ہے ہہ - کس ےریہ سے 


("۰٦۱‏ اہر حودر ء سبرالاولیا ہ مطبوعہ دہلی ٣٣٣٢‏ 0ھ ٤‏ نەٹضف غ۸۳١‏ ؛ بحوالہ مقالات شیرانی ء 
جلد اول ١ص‏ وم ۔ 


(م) مقالات حافظ حمود شیرانی ء جلد اول ؛ ص ٠۹‏ ۔ 


۸۸۰۹ 


قطبالدین نۓے فرمایا ''اگر آنکھ آئی ے ۔ایں راچرا بستہ اید'؟“ ایک موقع پر 
شیخ فریدالدین سرسے میں مقر تھے اور اکثر شیخ عبدالشکور کے مزار پر تشریف 
لے جاے تھے ۔ قصے کے لوگ تینس کی وجد ے ایک روز چھپ کر دیکھے لگے ۔ 
شیخ فرید تاڑ گئے اور سرسے کے حق میں یہ فقرہ کہا 'سرسہ کبھی سرسد کبھی 
ثرسہ۴۔؛؛ شیخ علاعالدین 9 احمد صابری کو شی فریدالدیز ۓ قصبم' کایر میں 
قیام کرئۓ کا کم ایا ءا لیکن یکن شیخ علاعالدین اس اقصر کے لوگوق سن با تھوت 
نالاں تھے اور شیغ کی خدمت میں اہل کھیر کی متواتر شکایت کیا کرے اور شیح 
فرید ۓ انہیں لکھ بھیجا کہ کابر "نہارے تقبضے میں ے : ”'خواہ ٹھوەکھاہ خواہ 
دوہ ”تها“۔)؛ ایک اور روارت ے کہ انک وق ہر کسی سوال کے حواب میں 
شیح ے فرمایا ''بیچ سر کے۴۔۶؛ شیخ فریدالدین گنج شکر نے کچھ بندوی دوے 
اور انک ریختهه بھی مسوب ے لیکن 'س رینتے کی زبان اتی صاف ے کلم اسے 
آپ کا نہیں کہا جا سکت ۔ ید ریختد غالبا آپ کے اخلاف میں شیخ ابراہم 
(م- ۵۵۰ء/۹۹۰ھ) قرید تخلص کا ہے ۔ گرتھ صاحب میں خواجہ فرید کا جوکلام ہے 
وہ بھی انھی فرید ثانی کا مانا جاتا ے ۔ 

صوفیں کے تذکروں کے ان فی فقروں کے ساتھ ہی اس زماے کی تاریج میں 
ایک فقرہ ملتا ے ۔ ید فقرہ اس تاریخقی واقعے ہے متعلق ہے جب سلطان بد تغلق 
۶ ٭ و" ے ٹھٹهھەه پر حملہ کیا اور حملے کے 
دوران ہی چند روز ىار رہ کر فقوت ہوا ۔ پھر اس کے جانشین فمروز شاہ تغلق 
۵۱ صم۸ہ ۱۷۰ ٹە ےھ دپےھ نے حملے کیا لیکن لشکر کے گھوڑوں میں 
وبا پھیل جاۓ کی وجد ہے اسے فیصلہ کن جنگ کے بغیر گجراٹت کی طرف 0ئ 
پڑ گیا ۔ اس طرح اہل ٹھٹھد دو مر تبد دہلی کے لشکر کی یلغار سے بچ گے ۔ اس 


(١)‏ جواہرالفر یدی ضص ‏ ج۱٢‏ مطبوعہ لاہور ١م‏ مھ ٢۲‏ خحوالب مقالات حافظ حمود 
شیرای ؛ ص ہ٣۱۔‏ 

)(+) جواہر الفریدی ء ص دےء ء مجحوالكد مقالات شیرانی ؛ صسص ہء۱۔ 

(مء) مقالات حافظ محمود شیرائی ء حصہ اول ء ص ۹ےہ 

(م) ایض ء ص ۔ 


(ن) پہلا شر سے : 
وقت سحر وقت مناجات ے غیز در آں وق تکم برکات ے 





۹ٛ۰ 


واقعے کو لوگ ابی سرزمین کے شیخ کی کرامت' ہے منسوب کرۓ لگے اور ذیل کا 
ہندوی جملد ان کے ہاں ضربالشل بن گیا : 


”برکت شیخ پٹھا . اک موأً اک نٹھا؟۔“ 


7ب 


شیخ اخی سراج ء شیخ نصیرالدین محمود چراغ دہلوی (م ۔ ۱۶ء ۰٥۵ءھ)‏ 
کہ مرید تھے ۔ مرشد نے انہیں بنکال جاے کا حکم دیا ۔ اخی سراج ۓ عرض کی 
کہ وہاں شیخ علاعالدین قل پہلے سے موجود ہیں اور تمام بنگال میں مقبول ہیں ۔ 
٭ؤرخ کا بیان ے کہ ''شیخ بہ زبان ہندی فرمود ء تم اوہر وے تل٣۔؛“‏ 

شیخ زین‌الدین خلد آبادی (م ۹+]۹] ھےھءھ) کا زمانہ' وصال جب قریب آیا 
تو سریدوں ۓے ان سے جانشین مقرر کرتے کی درخواست کی ۔ شیخ نے من پھیر لیا 
اور کہا ''منجد مت بلاوو٣‏ شر 


لطائف اشرق میں سید اشرف جہانگیں سمنانی (م ۔ ۱۸/:۱۳۹۵ءھ) ہے 
بارے میں منقول ے کہ !ایک بار وہ ردولی کے پاس ہے گزرے قریب ایک کاؤں میں 
مولانا کریعالدین دانش مند رہتے تھے ۔ سید موصوف ان سے سلنے کہ لیے چلے ۔ 
کسی نے مولانا کو جا کر اطلاع دی ۔ انھوں نے ید خبر سن کر از رہ انکسار 
ہندوی میں فرمایا ”'چھیری کے منہ کھنڈا سپاۓ۵؛ چھیری بہار میں بکری کو اور 


سد سم مس سے سسم۔سے لسلست ماس لاس ستھوسے -سشسشہر٤‏ سو ہوا لہاسے سؤسلو“مجمحرت ےل 





() اصل نام شیخ حسین ء؛ عوام میں شیخ پٹھا کے ام سے معروف تھے ۔ ,ہھ میں 
فوت ہوۓ۔ مزار ٹھٹھے کے قریب ‏ ہے (بجوالہ مقالات حافظ محمود شیرای ؛ 
جلد اول ء حاشیںه تب ؛ ص ہم١۱)۔‏ 

(ہ) تار فیروز شاپی ء شمس سراج عفیف ء ص ممء بجوالہ مقالات شیرانی ء جلد اول 
ص مس| ۔ بعض مصنفون نے اس فقرے میں ہٹھا کو '+تھیا)؛ اور نٹھا کو 
'”نتھا؛' پڑھا سے ۔ ہارے خیال میں حول بالا الفاظ درست ہیں ۔ ”'نٹھا؛؟ پنجابی میں 
”بھاگاە؟“ کے معنوں میں استعال ہوتا ے ۔ ید لفظ بعد میں دکنی تصانیف میں 
بھی ملتا ے لیکن انی حرف علت اکثر طویل ہو گیا ے بعنی ٹھا کی 
بجاۓ ''اٹھا؟؛ ۔ 

(م) تاریچ فرشتہ ء ولکشور ص ۹ء ء موال مقالات شیرانی ء جلد اول ء صفحم ہم ۔ 

(م) نصیرالدین ہاشمی ء دکن میں ردوء ص .ر۔ 


(ھ) لطائف اشرق ؛ مطبوعہ دہلی ص ج ہرم ء؛ جحوالہ نقوس سلیانی ؛ ص .۵ ۔ 


۹٦ 

"کھنڈا چاولوں کے چورے کو کہتے ہیں ۔ مطلب يد ہوا کک بکری کو کھنڈا 
کھاۓ "دو ملے ء ید اس کی عزت افزائی ے ۔ 

حضرت خواجد بنده نواز گیسو دراز (م ۔ ےمہ]ن۸۲ھ) کا ایک قول ان کے 
ایک مر‌ید عبداللہ بن عبدالرحمٰن نے ”عشق ناسم؛ میں در ج کیا سے : 

”'بھو کوں موے سوں خدا کچھ اپڑیتا ے ؛ خدا کوں اپڑنۓ کی استعداد ہور ے'۔؛؛ 

شیخ حول گجراتی شیخ لطیف (مر‌ید حضرت نظاءالدین اولیا) کے فرزند تھے ۔ 
گجرات میں بقول شیخ باجن سیخ مجحول کی نسبت یہ ضربالمشل مشہور تھی : 

'وقت شیخ ول جیا پڑے تبسا سپے ؛ اہی پیڈن کسے نکہے '۔؛؛ 

مخدوم جہانیاں جہاںگشت کے نبیرے مید ۔رہانالدین عبدالہ قطب عالم 
(م۔+۵م۱ء/ےدہ۰) ایک شب نماز تہجد ادا کرۓ کے لیے آٹھے ؛ رات کی تاریک میں 
گھر کے صحن سے گزرتے ہوۓۓ کسی چیز ے ٹھو کر لگ کر پاؤں زخمی ہو گیا ۔ آپ کی 
زبان سے اس وقت یں الفاظ جاری ہوئۓ : ”کیا سے ؟ لوہا ے کہ لکڑی ے کہ 
پھر ے“ مہ 

قطلب عالم کے فرزند سراجالدین ابوال کات شاہ عالم عرف شاہ سجھن ایک روز 
شاہ بارک اللہ چشی کی خدمت میں حاضر ہوئۓ ۔ شاہ ے انہی شاہ عالم کے خطاب سے 
یاد کیا ۔ شاہ عالم نے واپس آ کر اس ملاقات کا ذ کر اپنے والد ے کیا تو انہوں نے 
فرمایا : ”'چشتیوں نے پکائی اے بماریوں ے کھائی' ۔“؟ ید فقرہ بعد میں صربالمثل 
ون گیا ۔ 

قطب عالم دراصل پنجاب کے باشندے تھے ء تیموری حملے کے دوران میں جب 
آپ کی عمر صرف بارہ سال تھی ؛ تارک وطن ہو کر گجرات میں آباد ہو گے تھے ۔ 
پرو فیسر شیرانی ہے 'ساتِ سکندری)؛ ٴ اس أتِ احمدی؟؛ اور 'تحفةالکرام؛ سے ان کے اور 

(١)‏ حکم سید شمس اللہ قادری ء اردوۓ قددعم ص مو لکھنؤ .مر ۔ 

)٢)‏ مقالاتِ شیرانی ٤ص‏ میرہ 

)۳( ایض ء ص ش۱۵١۔‏ 


(م) مقالات حافظ محمود شیرانی ء جلد اول ء صس حر ء اے بد معنی ”اور“ گجراق کا 
حرفرعطف ے ۔ 


۹_۹۲۳ 


ال“ کے فوزند شاہ عالم کے بعض پنجاى اور ہندوی فقرے بھی نقل کہے ہیں ء جو 
درج ذیل ہیں : 


۱ 'تساڈا نصیب دوہوں ویچ)؛ (سر‌أت سکندری ؛ ضس 0(۹(" ۔- 


ہہ ”'بھائی محمود خوش ہو اآساں تہیں وڈا تساں تہیں وڈا ساڈے گھر جلال 
جہانیاں آیا٤؛‏ (سأت احمدی جلد دوم ؛ صہ١)۔‏ 


+ہ '”'”جو راجن جی کا اون بہایا ہووے تو تجھ جیسے فقیروں کی بسوں تین 
کناسی کرے شاہ عالم““ (حفةالکرام جلد اول ء ص ہم)('۔ 

مہ ػجرات کے سسطان محمود بیگڑہ (++مھے ,۹ھ) کا ید فقرہ مرأت سکندری ؛ 
ص رر میں منقول سے : ”'نیچی بیری سب کوئی جھوڑے٣۔؛؛‏ 


تیرھویں ؛ چودھویں اور پندرھویں صدی عسیوی کے یہ چے کھچے فقرے اس بات 
کی غازی کرے ہیں کہ اس زماۓ میں قدع ردو زبان اپنے خط و خال بنا چی تھی ۔ 
تیر ھویں صدی عیسوی میں شیخ حمیدالدین ناگوری کا یہ جملہ ''ہاں بابا کچھ کچھ؛؛ 
تقریباً آج بھی آردو میں وبی مفہوم رکھتا ے ۔ بابا فرید گنچ شکر اور مادر‌مومنان کے 
درمیان امکالمے میں 'بالا؛؛ پنجابی میں آج بھی بچے کو کہتے ہیں ۔ ''کا+؛ اضافت اور 
”'ہوتا ے؛' فعل حال آردو کے ساتھ خاص ہیں ۔ ید جملے اتفاقاً یا بطور تبرک 
فارسی کی تصائیف میں آ گۓ ہیں ۔ ان جملوں سے قدع آردو بول چال کی زبان کا 
اندازہ بھی ہوتا ے اور اس حقیقت کا بھی کہ عام لوگوں کے علاوہ بزرکان دین روڑزےہ 
گفتگو میں پندوی زبان (آردو) کو استعال کرتے تھے ۔ 


اس ابتدائی دور کے ادپی تمونوں میں امیر خسرو اور باہا فرید کے دوہرے ء 
ریمتے اور مکرنیاں وغیرہ ضرور ملتے ہیں لیکن ان کے بارے میں یقین سے کچھ کہنا 
مشکل ے ۔ امیر خسرو کا یہ شعر سب رس (تالیف ۱۹۳۰۵/٥م۱۰ھ)‏ میں درج ے٣:‏ 

پنکھا ہوکر میں ڈلیں ساتی تیرا چاؤ منجد جلتّی جنم گیا تیرے لیکھن باؤ 


)۱( مقالات حافظ حەود شبرانی ز جلد اول ٤ص‏ ۱۱ ۱۵۵۔ 
)+) ایضاً ؛ص پج۔ 
(۴) ملا وجہی ہ سب رس ص ۲۱۲۰۸۲۱ ؛ مطبوعب اورنگ آباد ۳ءء“ 


۳ 
امیر خسرو ىا یب دوہپا بھی مشہور ہے جو وہ اپنے مےشد (سلطان المشائخ 
نظامالدین اولیا) کی وفات کے بعد عالم درد و فراق میں اکثر پڑھتے تھے : 
گوری سووے سج بر مکھ پر ڈارے آکیس 
چل غسرو گھر آپنے ؛ رین بھی چوں دیس 
شیخ باجن ہے اپنی تصنیف میں بایا فرید کنچ شکر کا یہ دوہا نقل کیا ے' : 
سائیں سیوت ت1 (گھں) کی ساس برھب دےہ 
تب لک سائیں سوسال حب لک ہوسوں کم 


'جواہر فریدی؛ سے ایک اور دوہرہ درچے ذیں ے" : 


فریہدا د هر سولیںی پہجرھ تیلیاں تہوکن کالگ 
رب اجیون باہورے تو دھن ہرے بھاگ 


شیخ شرف الدین ہو علی قلندر (م ۔ ۰۲۶۳ء ع) کے دو ہندوی دوہرے 
درچ ذیل ہیں ۔ شیخ نظام الدین اولیا کے دوبرے کے جواب میں انہوں نے یم 
دوہرہ لکھا تھا٣‏ : 
ساہرے نب سانیوں پیو کے نہیں نہانو 
کنهەہ ئہ بوجھی بات اوی دھنی سہاگن نانو 
اور ذیل کا دوہرہ انہوں نے ایک فارسی شعر کے ساتھ مبارز خاں کے نام بھیجا تھا" ء 
سجن سکارے جائیں کے اور دین سریں کے روۓ 
بدھنا ایسی رین کر پور کدھی نہ ہوۓ 
() مقالات حافظ محمود شیرانی ء جلد اول ء ص .م٠‏ 
(٢)‏ مقالات حافظ محمود شیرائی ء جلد اول ء؛ ٥ز‏ .مہ 
(م) مجمع الاونیا (قلمی) بجحوالہ مقالات شیرائی ء؛ ص ۱م۱ 
(م) دیباچں فرہنگ آصفید ؛ محوالہ مقالات شیرانی ؛ ص ہم 


۹۰۳۰ٔ 


شال بند کے ان ابتدائی ادہی ممونوں کے بعد اب ہم دکن اور گجرات 
کی تثر اور نظم کے ممونوں پر نظر ڈالتے ہیں ء جن کی تصنیف کا باقاعدہ سلمله 
بھی عہد میں پندرھویں صدی سے شروع ہو جاتا ہے اور دو تین صدیوں کے 
دوران میں یہاں آردو تصایف کا کثيیر سرمایتب جمع ہو جاتا ے ۔ ہم ان تمونوں 
میں نثر کو اولّین اہمیت دیتے ہیں کیوٹکب علإاء اور صوفیہ کی نثری تمحریریں 
عام بول چال کی زبان کے زیادہ قریب ہیں ء اس کے بعد شعری اور ادہی نگارشات 
لسانی نقطهٴ نظر ے اہمیت ر تھی ہیں ۔ 


آردو کا قدیج ترین نثری رسالہ اس وقت تک کی تحقیق کے مطابق 'معراج العاشقین؛ 
ہے جو حضرت بندہ نواز گیسو راز( م:۔ ۰١٤ھ‏ ۔ ۸۲۵ھ) کی تالیف ہے ۔ 
'معراج العاشقین؟“ کا سنہ تصنیف معلوم نہیں ۔ تاہم قرائن سے ید ثابت ے کم 
یں رسالم دکن میں عوام کی ہدایٹ کے لیے لکھا گیا ۔ حضرت بندہ نواز حملہٴ یمور 
(ہ۱/۱۹.ہھ) کے بعد دہلی کی سکونت ترک کرکے دکن آئےۓے۔ اس لے یہ رسالہ 
اسی زمانۓ میں لکھا گیا ہوگا ۔ اس کی نثر کا مموند ملاحظہ ہو : 


''فقال نی علید السلام کے انسان کے بوجنے کوں پان چس تن ۔ 
پر ایک تن کوں پاۓچ دروازے ہیں ہور پاچ دربان ہیں ۔ بیلا تن 
واجب الوجود ء مقام اس کا شیطانی ۔ نفس اس کا امُارہ یعی 
واجب کی آنگ سوں غیر ند دیکھنا سو ۔ حرص کہ کان 
سوں غیر نہ سنا سو۔ حسد نک سوں بد بوئی نب لینا سو۔ 
بغض کے زبان سوں بد ہوئی ئب لینا سو ۔ کینا کے شہوت 
کوں غیر جا کا خرچنا سو ۔ پیر طبیب کامل ہونا ء نبض 
پچھان کر دوا دینا' - 


حضرت بندہ نواز گیسو دراز کا بچپن اور عمر کا آخری حصہ اگرچہ دکن میں گزرا 
لیکن انہوں نے عمر کا زیادہ حصہ دہلی میں گزارا ۔ اس لیے ان کی زبان کا 
بنیادی ڈھانچہ اگرچں دکنی ہے لیکن اس پر شا ی بند کی زبان کا زیادہ اثر ے ۔ 
اس لیے 'معراج العاشقین؛ کی زبان نسبتاً صاف ے ۔ اس میں دکئی الفاظ بھی کم ہیں ۔ 
'معراج العاشقین؟ کی زبان کے بارے میں ڈاکنٹر زور لکھتے ہیں کہ ''لسانیاتی تحقیقی کے 








کیوپومس؛داجھسسیمیسوفٗریمہن یلوب ود 


۹۰۰ 


لحاظ سے یہ ایک اہم چیز ے اور موجودہ صورت میں اردو نثر کا پھلا نمونہ ے ۔ 
اس کی زبان کی لحاظ ے قدم دکھنی ہے ختلف ے ۔ اس کی صورت کھڑی دولی ےہ 
زیادہ متاثر معلوم ہوتی ے اور اس کے برخلاف دکھٹی نثر کی صورت کم و بیش پنجابی 
سے شابہب ے ۔ حضرت خواجس بندم نواز بے کوئی ساٹھ برس دپنی میں بسر فرماۓ 
اور لازمی طور پر آپ کی تحریر اس ربان مہ ہونی چاہیے جو وہاں بولی جاتی نھی ۔ 
'معراج العاشقین؟“ کی زبان کے دکھی ے ختلف ہوے سے ظاہر ہوتا ے کہ 
(ر) وہ درحقبقت کسی شا ی بند کے باشندے کی تحریر ے اور یه کد بہت ممکن 
ے کس حضرت خواجب بندہ سوار پی اس کے اصل مصنف ہوں ۔ (م) اس ے 
راقم کے پیش 'ردہ نظریہ کا تبوت ملتا ے لہ نیرھویں صدی کے آخر میں مسلان 
سپاہیوں ے جو حام اور نامکمل زبان د ئن میں راب کی وہ پنجابی اور کھڑی بولی 
دونوں کے اصلىی مآخدوں ہے نکلی ہوئی زبن ے اور اس کے بعد ہی آخرالذ کر 
نے آردو پر اثر ڈالنا شروع تب اور اس طرح دکھنی اور بردو کی شا ی بند 
کی صورت میں فرق پیدا ہوے لگا ۔ حضرب خواجبد بندہ نواز کی زبان کھڑی ے 
متاثر آردو ہے اور اس کے برخلاف دکھٹی تدیم آردہ کی قدرق طور پر رق یافتہ 
صورت ؛ جس میں بہت سی اصلی صفات و خصوصیات موجود ہیں' -؟' 


اب دکن کے چند مشہور صوفیں کے نظم و ن. کے تونے ملاحظہ فرمالیے ۔ 
شاہ میراں جی شس العشاق (م ۔ ۹م :ہ/۹۰۰ھ) اپنے ایک رسالے 'شہادب الحقیقت؛ 
میں ہندی زبان میں تصسّوف اور معرفت کے سسائل ان کرنے کی وجد اس طرح 


بیان کرتے ہیں : 
ہیں عری بول کیرے اور فارسی بهھوتیرے 
یه ہندی بولوں سب اس آرتوں کے سبب 


یہ بھاکا بھلسو بولی پن اس کا بھاوت کھو ی 
بوگر مکے پند پایا. تر ایسے بول چلایا 
جے کوئی اچھیں خامے اس بیان کیرے پیاسے 
وے عربی ہبول نی جاے نا.| فارسی یچھاے 


سسمسسموسف - سے میصفس”‫فٛ‫فکْأوسمممٹمسمستحسوہ-سمجوٴ فا0اوکٗیس+مچ٠‏ میوام+-سجی سج ےی 





() آردو شے پارے ‏ سصےو؛.م : ْ 


۹۹ 
ید ان کو بچن یت سنٹ بوجھهیں ریت 
یو دیکھ عندی بول بن معنی ہیں نہتول 
کڑوے پن سورس پھل پا کے جوں پھنس 
نا دیکھت بورا لیکھو لے مغز چاک دیکھو 
جے مغز بیٹھا لاکے نو کیوں سن اس تھے بھاگۓ 
تیوں اس میں ارت نیچ سب قرآن کرے یچ 
وه مغز معنے لیو سب چپال چھوڑ دیو! 


حضرت سیراں جی کی تصنیف 'شرح مغوب القلوب؟ میں نثر کے تموے 
ملاحظہ ہوں ٠‏ 
''پیغسر عليد السلام کسپے خدا کی آشنائی جے کوئی بوجتا ے ؛ 
انوں کیاں توں ره کر انو تھی تو بوج ء انو تھی توں سن 
ہور چپ ٹکو اچھ ۔ اس چار باتاں کا پند ے یوں شریعت میں 
پیلے پھلیں پاؤں رکھ کہ طریعت شریعت منج ے٢‏ ۔)؟ 


'اے انی ! یاد کر خدا کوں ء بہوت یاد کر ہور رو رو کر 
یاد کر ہور یگان ہوا سالک انبڑ ۔توں باج توبە بندگی کرنا 
یوں ے جوں جہالاں (جھالاں) کا بای جھوٹ ے ء اے بندگق بی 
جھوٹ ے خدا کا بچھانت باج“ ِ4 


حضرت میراں جی شمس العشاق کے صاحبزاد ٤ے‏ اور خلیفںم شاہ برہان الد بن 
جاع" ے بھی نظم و نثر میں بہت سی تالیفات انی یادگار چھوڑی ہیں ۔ 'ارشاد نامہ؛ 





(م) آردو کی ابتدائی نشوو :ما میں صوفیاۓ ”ثترام کچ حصب ؛ ص ہم ؛ وم ؛: قداعم 
آردو ؛ ص ٢۹‏ 

(۱,) قدیم آردو ء ص ٣‏ 

(م) قدیعج آردو ء ص ںم 

(م) ڈاکٹر سولوی عبدالحق کا خیال ہے کہ شاہ جائم کا آخری رسالہ .۹۹ھ کی تصنیف 
ے اور اسی سال میں ان کا اثتقال ہوا ۔ (قدیم آردو : ص ۵ء) 


پک 





ان کی طویل نرین نظم ے ۔ جس میں ین والد و مرشد کی طرح بندوی میں لکھنے 
کی وجد اور معذرت بیان کرے ہوئۓ دکہتے ہیں : 


عیب نذراکھیں ہندی ہل معی تو چک دیکھ دھنڈول 
جوٹکے موق سدر سات اہر میں جے لاگیں بات 
کیوں نہ لیوے اس بھی کوے سہانا چطور جے کو ہوے 


سی مستَلف ‏ :رق عق گیاں رن کے جوی یوں 


صسحج 


شاہ برہان الدین جاک نے خیان اور دوے بھی لکھے ہیں ۔ ایک نمونه'ٴ خیال کا 


ملاحظہ ہو ٠‏ 
اب سندیسا مج ے سس ٢ں‏ جب کب بھاگوں انٹر ملے 
پیر بھرم کے پیڑے میرے نینوں سالنید جوں کنکر ملے 
نس دن جاگے برهہ ماری نہ نیندا دیکھے نین پڑے 
پلکیں میری آگ بلے آئیوں سہنے دیکھوں سوے دھڑے 
قول پیا تجھ آس لگی من آس لق تجھ پاس رییں' 


ضاہ برپانالدین جانم کا ایک رسالۃ ”کامة الخمائی؛ نثر مس ہے جس میں 
تمسّوف کے مسائل سوال و جواب کی صورت می بیان کے گۓ ہیں - شروع میں 
لکھتے ہیں : 
”ال کرے سو ہوے قادر نوانا توی ے کہ او قد القدیم 
اس قدیم کا بھی کرٹہار سہچ سہچ سو ترا ٹھار و سہچ ہوا 
بھی توج تھی .ار ۔ جدھاں کچھ نہ تھا بھی تھا تہیں دوجا شریک 
کوئی نہیں ۔ ایسا حال سمجھنا خدا تھے خدا کوں۔ جس پر 
کرم خدا کا ہوے۔۔ بب یو زبان گجری ء نام ایں کتاب 


۔- ۔۔۔--َ- -_ ہ۔ نج ہس لہ حم ہم صا سم ہس پإژدە٭وٴىأس-- م ےھ ھَٰہ 


(,) ؟ردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓے کرام کا حصب ؛ تس ۵ہ ؛ ۹ھ ؛ 
تدم آردوء ص .م۔ 


م۹۰۸ 
''کامة الحقائق“ خلاصہٴ بیان و تجّلی عیاں روشن شود انشاء اللہ کہ 
خداۓ تعالیٰ قد القدیع کیوں تھا ؛ ذات و صفات و کل بخلوقات 
ابتعدا و اتها؛ باق و فانیٰ فاعم و جدید ؛ باہمہ و ے ہمد 
بدیں سیب سوال و جواب روشن کر دیکھلایا ے' ۔؛؛ 


اس کے بعد سوال و جواب شروع ہوے ہیں ۔ مثال کے طور پر ایک سوال اور 
اس کا جواب نقل کیا جاتا سے : 


سوال : جیوں باؤ آھا و نکل گیا و لیکن جھاڑ کا ڈول کو رہیا ؟ 


جواب ‏ صحی ؛ و لیکن پت جھڑی ہوے جھاڑ دوں تو باونا رپی ۔ اس سب 
تیرے نفس کے فعل کے پات تیری روح کے سات لئے ہیں ۔ و بارا سو 
نفس اس سبب جھولے میں پڑیا تو پس وہاں کا بھی دیکھن ہارا ہو ۔ 
وہاں کے بکار روپ کا جیتا چیشتا ہوتا جہاں تھے سوچ دوسرا تن 
وہ توں اس کا الادا دیکھن ہارا سو اس میں نکو گن ایسا بجار روپ 
سو روح کا س کب و جیسا نن یہ ویسا چہ اسی کا عکس ۔ وہ تن فدے ء 
میثاق کے وقت کا ۔ اول و بن باز و یں تن ۔اسی کا عکس یيوء 
ایتال کے دیکھنے میں اس کا عکس و یو تن وقتی ور سیری و طیری 
دنارے ہونا ے ۔ و روحائنی تن و ملادکاں و حوراں بھی نن دھرے 
ہیں ۔او بت و فویس بھی تن دھرے ہیں؟ ۔ 


یه اس قابل غور ے آئہ شاہ برہاناندین جائنم نے نظم میں ہندوی زبان 
اور نثر میں گجری زبان کا ذ کر کیا ہے ۔ اد کی اور گجری اردو کے علاقائی نام تھے 
اور غالباً بول چال کی زبان میں علاقائی لہجے اور الفاظ کی وجہ ے بندوی کے ساتھ 
یہ نام بھی استعمال ہوۓ تھے ۔ 


اب ہم سولہویں صدی عیسوی میں گجرات آردو زبان کے چند نموۓ پیش 
کررتے ہیں ۔ شیخ بھاءالدین باجن پندرھویں صدی عیسوی کے نصفِ دوم کے بزرک 
ہیں ۔ تذ کرۂ ”گلزار ابرار؛ کی روایت کے مطابق شیخ باجن بپرءء 


/١۹۱۱ھ‏ میں 
)١(‏ کلمہٴ الحقائق ء مرتبد چد اکہر الدین صدیقی ء ص ١م‏ 
(+) گلمہ" الحقائق ء سرتبد چد اہر الدین صدیقی ء ص جح ء ہم 


۹۹ 
فوت برے ۔ شیخ باجن پہلے شخص ہیں جو زبان دہلوی کا نون دیتے ہیں ۔ 
وه اس کو پندوی کے نام ےہ بھی پکارے ہیں ۔ جس ہے صاف ظاہر ہے کہ ان کے 

نزدبک ہندوی اور زبان دہلوی ایک پی چبز ے' ۔ 


شیخ باجن کی ایک چھوٹی سی نظم ''صفت دنا بە زہان دہلوی گفتہ؛“ 
درچ_ ذیل ے : 
فانی لیا دے یا لی ہے . جب ملی بے تب چھتی ہے 
'ول آں چھل بت چھلاۓ آں چھوبری بھی تھاۓ 
آں رو کر بہٹ رولاۓ 
یہ فتنی لیا کسے یہ می ہے جب ملی ہے نب چھلی ہے 
(پن دو۔) 
ے اس کار نہ تہنم ترلنه جے چکد ملے تو اس اسند بلسند 
یہ فتنی انھوں نہاوے جک بپاس انھوں نہ آوے 
جے اس دلدھی نہ لوریں جے چکہ ملے تو بھی اس چھورنە 
جے دیکه اس نهے بھاےۓ یہ نیلچ ال ملم لاکے 
(تقلص) دیکب باجن ید تو جھوٹی سکہ میٹھی چٹ نیٹھی 
شیخ بىاجن دوسری جگە ایک مناجات لکھتے وقت اسی زبان کو ہندوی کے 
نام سے ىاد کرتۓ ہیں ۔ ”'و ایں مناجات بہ زبانِ ہندوی گفتہ شدہ است“ : 


نرے بنقہ کوئی چل نسکھے جو چلے سو چل چل تھکے 


پڑھ پنلذت پوتھی دھویاں سب جان سدہ بدہ کھویاں 
سب جوگیوں جوگ بسارے سب تٹپی تب بکارے 
ایک درسی درسن بھولی سر نانگۓ پانوہ کھلے 


(م) مقالات حافظ محمود شیرانی ؛ جلد اول ء ص ہہ 


ایک سیوری ہوے سیو کر ئم ہوئی تمٗی کیا دکھ دھر ئەه 
ایک درویش ہوئیکر آےۓے وی قلندر روپ بھراۓ 
ایک ابدال ہوے اب دھویق ایک ہاندهہ ہاہا بوق 
ایک کھلی ہوئیق دوانی ایک بہادل بند رای 


شیخ باجن کے دو دوہرے بھی ملاحظہ ہوں : 


بھونرا لیوے پھول رس رسیا لیوے ہاس 
سای سنچے آس کر بھونرا کهڑا اداس 


4۷ہ ٭ے 
باجن میت بچھوڑا جس کوں ہووے 
پانی رووے سبب نوئی وه لوہو رووے 


شیخ باجن کے کلام سے ظاہر ہونا ے کہ پندرھویں صدی عیسوی میں اردو زبان 
میں کسی حد تک وہ امتیازی اوصاف پیدا ہو چکے تھے جو اسے دوسری ہندی زبانوں 
اور ان کے ادب ہے مملّیز کر سکیں ء یعنی پنجابی ؛ کھڑی ؛ برج کے سانھ ساتھ عربی ء 
فارسی الفاظ ؛ اسلامی جذبات و احساسات اور صرف ونحو کا ایک غخصوص انداز 
آردو میں منمایاں ہو چکا تھا ۔ 


ان ۓ بعد حضرت جیسوکام دعی آاے ہیں ۔ شاہ علی گید جیسوکام دمی 
(م د-۳/۱۵۹۵۰ء۹ھ) گجرات کے صوفق بزرگ تھے ؛ ان کے بجموعہ کلام 'جواہر اسرار اللہ“ 
میں سے ایک نظم ''معراج نبی*+؛ کے چند اشعار پیش کے جاے ہیں'ٴ : 


آدم آدمیں ہور جن سارے اے ن9ور نیی؟ تھے کہتے 
بھی بھرا کر آپ دکھایا ہم حم اوپر بول سو دیتے 


(م) مقالات شیرانی ء جلد اول ؛ سم ۱۸۵ 


٭8َٔ"ٔ 
ڈونگ حبواں ہور ناتات اے سب نور نبی؟ کا جانوں 
احمد مد“ ىانوں احد کے دوجا من مند کوئی نب آنوں 


توریت ہان خدا ایں کہیا سہٹر مومیل بات 
ىد رسول حجبیب خدا کا ۔اروں لہ یم بات 


احمد*ٴ بھی ے 8وریت مانہیں چ؟ لیرا نانوں 
انیل میں بھی احمدٴ 'لدہیا مکے تھیں بس مولد تہانوں 


شاہ علی چد کے ذیل کے اشعار میں راجستھانی اور کجراتی عنصر ملاحظہ فرمائیے : 


بس جیو تو رتا نہیں ہور من ١‏ وٴتھ سہتا نہیں 
کو جائۓ پیو کہتا نہیں رے بھائیو ہوں ۔دوں کروں 


ہوں سوں کروں ء یعنی ''مہں کیا ٹروں ۔*' ''ہوں؛: راجستیی کا ام ضمیبر 
اور ”'سوں+؛ گجراتی کا حرف استفضہام' ے ۔ اس کے بعد مہاں خوب سد چتتی 
(م۔ ۱۳/۹۱ ۱ھ) کی صوفیاده مثتنوی 'خوب ترنگ؟ (تصیف ہے:۹/۰۷ہ۰۹۸) 
چند اشعار درج کے جاۓے ہیں : 


میں مےشد تھیں سنیا بیان وے مىسشد صاحب عرفان 
جنہوں منجھے سکھایا دین جنب تھیں منجھ دل ہوا یقین 
وارث ىدی ہر ٹھانوں شیخ کال بد نانوں 
اوں تھیں میں سنیا دن رات اوس منہ یاد رہی کچھ بات 


یہ ثنوی اگرچہ آردو میں ے لیکن فارسی ؛ عربی الفاظ کی شکلیں بعض جگہ 
بالکل بدل گئی ہیں ۔ گجراتی زبان کے الفاظ (حروف جار ء اسساۓ صفات) بھی قدرے 
نامانوس ہیں ۔ پنجابی و پریانی عنصر بھی موجود سے ۔ شیخ چتّلی کی کہائی کے 
چند اہیات ملاحظہ ہوں : 





ام-حس-س.-.-حیس سو ےل ےت ہج س.۔ل۔ل۔ت_: ‏ سلمہ پل ول جوا سے سا سا ہلل سے سسہےہ 


(١)‏ حاشیں س‌تب ء مقالات حافظ محمود شیرانی ؛ جلد اول؛ سجطےہ:۱ 


شیخ چلہہی کے تھے گھر چار 
اونھے چٹھ کر ليکها کی 
جس پر بیٹھے آپ پھر ایں 
فکر کریں نیں کہویں یوں 
سن منیں یوں کی چار 
پہلوں اسے پہرا نہیں مات 
اوتروں ڈھونڈوں جنہ نہیں پاؤں 
اوتر چلے پوچھیں اس گھاٹ 
ایسا چھبرا ایسی بھینت 
س بک وکہے کہ اے د کہ جاے 


جٹڈٹےھے پھراۓ ایکس بہار 
گتی چھہرے ہوے سو تین 
تسکوں کی مانہ نہ لیاسں 
انداز گر جاوے کیوں 
دل ستیں پو دییا قرار 
روس گیا گھر کس اک بات 
دیکھوں جاؤں منا کر لیاؤں 
گھر جاتا دیکھا کس باٹ 
ایے کو لے گھر سے پچھینت 
دوڑیں کہیں جاۓ ہائۓے 


سولہویں صدی عیسوی میں آردو زبان کے ان نمونوں کو پیش کرئۓ کے بعد 
اب آخر میں اس صدی کے ایک نثری اقتباس کو ملاحظہ فرمائیے ء جو رعالك 
'عحمود خوش دہبان' (زمانه تصنیف قبل مون؛ء) ہے یا گیا سے ۔ 
رساله شیخ معحمود ععن الحق ملتقب بہ خوش دہان بیجا بوری مرید و خلیفہ 
شاہ برہان الدین جبانم ے لکها تھا ۔ تصسّوف کے مسائل سوال و جواب کی 
صورت میں ہیں : 


یی 


سوال : نفس کا جاکا و دروازہ سو کون ؛ دل کا جاکا و دروازہ سو کون ؟ 


نفس کا جاکا سو دل ؛ دروازہ سو کان ؛ دل کا دروازہ انکھیاں ہور 
جا گا سو روح و روح کا جاگا سو نور ہور دروازہ سو نظر و نور کا جاکا 
سو ذات منزہ' ۔ 


جواب : 


سرھویں صدی عیسوی آردو زان و ادب کی ترق میں یہ صدی اس لحاظ سے بڑی 
اہم ہے کە اس دور میں گولکنڈہ کی قطب شاہی اور بیجا پور کی عادل شاہی سلطنتوں 


ےہ مھ سممیمرممحمی ہس کس ہے پا ہو رح بے جح سس ٦٭٦ٌ٘ہ-ص×سےہ‏ ہا جن مت ے 








اد اس ہتے<حلی- حم سمرجچے 


() رسالہ محمود خوش دہان ء سر تب خواجہ حمیدالدین شاہد ء ص ۵م 


۰٠۳ 
کی سرہرسی میں آردو شعروادت کی تخلیق بام عروج پر جا پہنچی تھی ۔ ان سلطنتوں‎ 
کے اختتام کے ساتھ پی سٹرھویں صدی عیسوی کے آحر میں آردو ادبیات کا صسکز‎ 
اورنگ آباد بنا اور پھر بچاں ے يد روایت شاف ہد ہن آثر برگ و بار لائی۔‎ 
اس دور کی نظم و نثر کے بہت سے کارنامے جھپ کر منظر عام پر آ چکے ہیں ۔‎ 
اس لیے یہاں صرف چند ممائندہ شاعروں و ادبیوں کی نک5رشات کے تموے یش کے‎ 
جاے ہیں تاکہ اس دور کی زبان کا معیار اور جو ادئی نصسرفات اس زماۓ کے ادیبوں‎ 

ے کے ان کی ماہیت کا اندازہ ہو سکے : 
سلطان ید قلی فطب شاء (عہد ہےر ۔ رر +ورعا: 


پیارے سو منج ببرہ کی کہای 
کہ میں بھید تج حسن کے سبب بچھانی 
عشق کے بدہاوے کروں یوں سجن سوں 
کہ ابوجھے نس دوی مور ٹھ اآیانی 
سجن کون ریجچھا راکھی مم آنئے من میں 
او جیو کوں نظر الگے تیوں ‏ رائی 
کیا جب تھے بیو عشق منج من میں ٹھارا 
سجن ذ کر سح کر اہی سانی' 
وخلد وجہی (صنف قطب مشعری ؛ تالیف ۰۹ ھ) کے کلام سے چند 
اببات ملاحظہ ہوں : 
غرض ایسی باتاں سوں کیا ہے تے 
نصیباں منے تھا سو انپڑیا منجھے 
نہ کوئی عشق کوں لیا نہارا ہے 
کے یو عشق آے آہارا لے 


ہہ سج ہٛوحجسیرتھچج.ٰے ۔ ہے ہں۔ سے -- ۔- ا --- سٹ سہےے ہے ہےً۔ سے ہے ---ٌسہ 


(م) کلیات سلطان قلی قطب شاہ ؛ دوسراح ے ؛ ص مہم ۔ 


٣ 
جہاں عشق ےے واں ے حیران سب‎ 
اخضل ہور فہم سد بد گیان سب‎ 
(قطب مشتری ص .ے ۱۰ء)‎ 
ٴھ۱.۳۵/ہ:۹۰١ اسی طرح ملا غسّواصی (ەءلف ثنوی سیف الملوک بدیع الچال‎ 
: مثنوی طوطی نامہ ۹مہ :ء/۹م.٭ و کلیات) کے چند اشعار بھی دیکھیے‎ 
نٹ آسی نیند منج آج اس رین میں‎ 
کہ سلدٹی برہ کی کنکری نین میں‎ 
انجھو نتتے دکھٹ ہلکاں تھے میری‎ 
ستارے تلدملاے پی گگن میں‎ 
سای رھاے فا ہر زج‎ 
کہ بیٹھی سے اگن میری یوں میں‎ 
مدن اس ک منجے ثےٰ سد کیا مسحب‎ 
کہ ےے ے سد پنا اس کے مدں میں‎ 
بلکہ ایک سلطان الوقت ء یعٔی سلطان علی عادل شاہ انی ا لمتخلص بہ شاہی (عہد‎ 
: ۵ور ۔ ہےورہ) کا کلام بھی ملاحظہ ہو‎ 
کوئی جا ؤکہو مچ ساجن سات میں نیہ بندی توں کیتا گھات‎ 
دل مجرا اہنے سات کیا مچ برے میں دن رات کیا‎ 
دل داری کی نا بات کیا سب بسرا سکھ پیہات کیا‎ 
کی مج سوں ایسی دھات کیا‎ 
(کلینات شاہی ء ص أٰ۹‌")(‎ 
اس کے بعد ملک الشعراء نصرق کی مثنوی (ەؤلف گلشن عتق ے۱۵ء/ہہ.۱ھ‎ 


علىی نامہ ۵ہ :ہے ۱۰ھ) ل8گلشن عشق؟ میں مدمالتی کا اپنا درد دل خالہ کے سامنے 
بیان کرنا ملاحظہ ہو : 


گَّّٔ"ً" 
کہ اے مائی کیاری ٴکری اب توں گھات 
جو کاڑی سمرے پاس دشمن کيی بات 
نه کہ ساؤ اسبز گھنوری اے 
دلاں کی پھے اس دوں چوری اے 
چھے چھند سوں ینا اچک بچھاں 
ادھی رات ٴتون بھاکے جانا ے کہاں 
سمجھتا ے ایسی وه جادو گری 
ننها جس کا شاگرد اچھے سای 
حجانو کہ نیا آدر سحر ے مطظبیر 
یکایک دروڑا سنا سچ مندھیر 
جکا کر اپس مکھ کے شعلے کی تاب 
سم چھین لیتا مشے مج نے خواب 
دو چنی ہو جب کھول دبکھی نین 
ہوا تس اجالے سوں بیتاب من 
اسی نصرق نے اپٹی مشہور رزمید نظم 'علی نامہٴ میں سیواجی کے کردار کو 
یوں بیان کیا ے : 
جو کوئی کار بد کا جو پابی ے بد 
ہوا ناؤں تس لعدٹی تا ابد 
خدا پاس نا اس کوں ببود ے 
خلائق کنئے نا او مدود ے 
اتا بات کوں کاڑ موذی کا نام 
کس قام ہوا جس تے فتلد ممام 
سیوپا کر جو یک فتند انگیز تھا 
بڑادرد موذی و خوئربیز تھا 


۶۹٢ 


دکن کی زس بیچ ظم فساد 


جو پپیریاسو اول ہی بد نہاد' 


آردو نثر میں ملا وجہی کی ؟'سب رص؛؛ (سنہ تصنیف ۰۵۶۵ء 
پہلی ادہی نکارش ہے جس کیک زبان کو مؤلف ے ''زبانِ ہندوستان)؛ کہا ہے اور 
اس کے اسلوب کو اپنا ے نظیر تخلیمی کارنامب قرار دیا سے  :‏ کوئی اس جہاں 
میں ء ہندوستان میں ہندی زبان سوں اس لطافت اس چھنداں سوں نظم ہور نثر 
ملا کر گلا کر یوں نئیں بولبا ۔ اس بات کوں اس نبات کوں یوں کوئی آب حیات 
میں نیں گھولیا ؛ یوں غیب کا علم ئیں کھلیا ۔ غضر کے مقام کو انپڑنا تو اس 
بات میں پڑنا ۔ میں تو یو بات نی ں کیا ہوں ء عیسیل ہ وکر بات کوں جیو دیا ہوں -٤؟‏ 


(دیباچە سب رس) 


”سب رس؟ کی زبان اس لحاظ سے بھی معیاری ے کب اس کے مصنف ہے 
دکھنٹی ء سہہئٹی ء گوالیری (برج بھاشا) کی مثالیں اور کہاوتیں بھی لکھی ہیں اور ہندی 
(آردو) اور ان علاقائی زبانوں کے فرق کو بھی ملحوظ رٴدھا ے ۔ !سب رس“ ی 
زبان و بیان کے دو ایک تھوۓ ملاحظہ ہوں : 


ایک دیس اس بت الال اس ہر سبکسار میں ؛ اس پلشٹ 
ٹھار میں ء باٹ و ہیچ تھی ء لاعلاج ہو آیا ۔ رقیب پادشاہ کے 
لوکاں ؛ اس روسیاہ کے لوکاں ؛ دیکھے کہ یو آدمی اس شہر 
میں نوا آیا ے ء پال۴۲تی ےےء جاسوس ہے ء بھیدی ے ؛ 
چور ے آیا اس شہر کا کیا مایا ہے (یت) دل میں 
سب یوں جاۓء اس کا مایا پاۓ۔ پکڑ کر ء جکڑ کر ء رقیب 
بادشاہ روسیاہ بد کردار کنے کتے جنے مل کر لیاۓے ء احوال اس کا 
سب سمجھاۓ ۔ رقیب ۓ ء روسماہ ے ء ے نصیعب ے بولیا ء نوں 
کہاں کا سے . اس جا کا تو کیوں آیا ء اس شہر کی ہباٹ تو کیوں پایا ء 
تجھے کون دکھلایا ۔ نظر عاقل تھا ء سمجھیا کہ یو طرفہ وقت ے ء 
کام بھوت سخت ے ۔ یہاں عقل نا بسرنا ٠‏ اندیش کر کچھ کام کرنا 


کرد یلم لہ لاہ سے ہہ ہے سے ا مسصال۔ تس ےا سس مب ہہ .مہ ہو ہے لے سال ہل دس مع م۔ مت مممہ بولاا اد ملہ وسماسچ 


(م) نصرق ء علی امہ ؛ صس جم 


٠ً 

(یہت) رقیب روسیاہ کوں ؛ اس گمراہ کوں ؛ خواپی نخواپی وقت 
میں قصور تھا' -؛؛ 

٭ ہ۔٭َّ 
”پر کوئی نھاٹ کر پادشاہاں پاس آتا ء بادتاہ نہاس کر کدھر 
جاتا ۔ یک وقت ٹوٹیا تو حوڑتا کون : بادشاہ نہاٹیا تو 
چھوڑتا كون٣‏ ٴ4 

٭ ٭ہ 


”توبد کا لشکر نھاٹباء نود ٴ٤‏ سینہ پھاٹیا ۔ تو کون پکڑیا 
آچاٹ : اتال ٹھاٹا ٹھاٹ توبہ بارہ با٣‏ -؛؛ 


٭+ ٭ 


”'اموس پادشاہ ان وکوں دیکھتیچ مال ملک سب چھوڑیا کچھ نی 
لوڑیا ۔ قلندر ہواء سمندر ہوا۔ فقیرہواء ے تدبیر ہوا ء اسیر ہوا۔ 
غمزے کے پات میں سئیٹریا ء اموس نے عشق میں ناموس گنوایاء 
لکھیا تھا سو انپڑ یا٣‏ ۔)؛ 


سب رس؛ کے بس سال بعد شاہ میراں یعقوب ے ۸۶۹۹ھ میں 
برہان الدین اولیاء کی کتاب 'شائل الاتقیا؛ کا آردو ترجم ہکیا ۔ مندرجہ* ذیل اقتباس ایک 
علمی نثر کا نموند ے ۔ ملاحظہ ہو : 


اہی حیات کے وقت میں منچے اشارات کے تھے جو کتاب 
'شائل اتقیا؛ کوں ہندی زبان میں لیاوے تا ہر کسی کوں 
سمجیا جاوے ۔ اس وقت منجے پھبیا نہیں تاکہ اونو یک ہزار 


() سب وس ء ملا وجھی ء مر تبد مولوی عبدالحق ء طیٍع اول سض بے ٢ے‏ 
(م) ۔ ایضاً ۔ ص ١٥١‏ 

٠ےہ سب وس ء ملا وجہی ء مرتبد مولوی عبدالحق ء طبمع اول ؛ ص‎ )٣( 
(م) ۔ ایض ۔ س ےے؛‎ 


۸ 
کن ہر اھر ی مال کو رع یں وت الع ای 
عارف حق رسیدے ء عارفان کے نور دیدے ء؛ مصطفول7۶ کے کلیجے ء 
س‌تضول* کے ئین ؛ شاہ میراں ابن سید حسین سلمہ اللہ تعالوٰ کے 
خلافت کے زماےۓ میں لکھنے کا کام شروع کیا ۔ ے کچھ مشکل انگے 
آتا تھا ء سو پیر کی مدد سوں آسان لکھیا جاتا تھا ۔ جب خدا کی 
توفیق سوں کتاب تمام بہواتو حضرت شاہە کے حضور ہور ہور 
حقق کامل ء موحد واصل . شریعت ہور طریقت کے موافق ء 
حقیقت اور معرفت ہیں صادق ؛ صاحب حال ؛ اثر بھرے قال ؛ 
دوست رب جلیل ہ۰ باہا ابراہیم خلیل کے انگے لیکر گیا ۔ مطالعہ 

فرما کر خوش کے ہور دعا دے' ۔“ 


دکن اور گجرات میں آردو زبان و ادب کے نھوۓے پیش ػکرۓے کے بعد 
اب آخر میں ہم شال ی بند کی قدیم آردو کے چند مھونۓ پیش کرے ہیں ۔ کبیر داس 
کا زمائت تقریباً پندرھویں صدی عیسوی کے قریب ے ۔ کبیر کے دوے اور نظمیں 
خاصے مقبول رے ہیں ۔ کبیر کا مولد اگرچد بنارس تھا لیکن اس نے وہ زبان استعمال 
یىی ے جو اس دور میں بندوی کے نام سے شال ی ہند میں متداول تھی ۔ کبیر کا 
کلام اگرچە امیر خسرو کی طرح اشتباہ سے خا یىی نہیں ء تاہم اس کی حقیقت سے 
انکار نہیں کیا جا سکتا ۔ چند مثالیں یہ ہیں : 


خلق سب رین کا سپنا ء سمجھ من کوئ نہیں اپنا 
کٹھن یں موەه کی دہاراء ہہا سب جات سسسارا 
+٭+ہ۔٭ٌا 


گھڑا جو نیر کا پھوٹا پتا جو ڈار سے ٹوٹا 
اس نرجات جندکانی ابھوں لک ابھی مانی 


٭۔1ض۔٭ا 


() قدع آردو ء جلد دوم صس ۲١١۹ ٢٣‏ 


۹‌ٴهّٔ 
بھولو امت دیکھ تن گورا جگت میں جیونا تھورا 
جو بدلو ید چترائی رہو نہسنگ جاگ سائیں 
پصثبڑب ژ ب٣٣‏ 
امیا ری ات بت عسرہ رے لک 
سب جگ جلتا دیکھا انی انی آگ 
دکھ مہں سمرن نا کیا ء دکھ میں کیا یاد 
ہیں کہیرتا داس کی کون سنے فریاد 
٭۲ں ص۴ج 
غوطہ سارا سندھ می ٭ویق لاۓ پیٹھ 
وہ کبا موقی نائیںی کے جو رے کنارے بیٹھ 


٭غ٭ا 
کبیر شریر سراۓ ےکیوں سوے سکھ چین 
کوچ تقارا سانسں ‏ باجت ے دن رین 
اب ذرا ۴د افضل جھنجھانوی (م ۔ ۹۰ ہ) کے 'بارہ ماس یا بکٹ کہانی؟ کے 
چند اشعار ملاحظہ ہوں : 
پیالا! حسن یق مے کا پلایا 
کیا ہے خود مجھے حھ سوں بھولایا 
گدا ہو کر پھروں گھر گھر و بازار 
کبھو ہووے کہ یانوں بیکھ دیدار 
بہت مدت کہی کرق اہی 
پیا کے وصل کی تب بیکھ پابی 
پیا ے پکڑ کر سوں لگہی 
تماہء۔ی آک تز من یَ ہو جھائی 


"٠ 
چجوشد ملت پیا کے سنگ رہتی‎ 
سم بایک دگر سٹی و کہتی‎ 
را سکھ دیکھ اوس کوں حسرت آبی‎ 
لبہائه بر دلم داغ جسدائی‎ 
بکفگ قصب .بہت مشکل کہافی‎ 
دیموافی کی سنوں سکھیو کہافی‎ 


آُردوۓ قدع (ہندوی) ہے نذکورەبالا تموےۓے جو تبرھویں صدی عیسوی 
سے صوفیاۓ کرام کے اقوال و فرمودات کی صورت میں اور بعد میں نظم وانٹر کی 
شکل میں دکن ء گجرات اور آخر میں شا یل ہند میں بھی ملنے لگتے ہیں ؛ آردو زبان 
کے ختلف ارتقائی مرحلوں کی نشاندبی کرتے ہیں ۔ گیارھویں اور بارھویں صدی عیسوی۔ 
کی زبان کے تموے اگرچە مفقود ہیں ء تاہم بندوی زبان کی موجودگ کا ذکر ضرور 
ملتا ے جس میں عام لوگ بات چیٹ کرتے تھے ؛ صوفیاۓ کرام جسے رشد و ہدایت 
کے لیے استعال کرتے تھے اور مسعود سعد سلإان نے جس میں شعر بھی کہے ۔ 
اس زماۓ کی عربی اور فارسی تصنیفات میں ہندوی الفاظ کا استعمال بھی اس زبان 
کے رواج عام کا ثبوت فراہم کرتا ے ۔ البیرونی کی تصنیفات میں سنسکرت الفاظ 
کے علاوہ عام بول چال کی زبانوں کے متعدد الفاظ (اسماۓ رجال و اماکن کے علاوہ) 
ملتے ہیں جن میں سے کی ہندوی زبان کے الفاظ ہیں - اس ہے ابتدائی سسلإن فاتحین 
کہ زساے سے مقامی زبان کے استعال کا سراغ ملتا ے ء جے مسلان مصنفین ے 
شروع میں پندوی کا نام ديا اور یه نام مسلسل بارعویں صدی ہجری (اٹھارویں 
صدی عیسوی) نک راچ رہا ۔ تا آنکه اردوۓ جدید کی تحریک کے نتیجے میں 
زہان کو معیاری بناۓ کے ساتھ ساتھ اس کا نام بھی زبان آردوۓ معّلول اور 
پھر صرف آٌردو قرار پایا ۔ اس اعتبار سے ہم جدید ہند آریائی زبانوں کے زمانہٴ طلوع 
(..,؛عہ) کے ساتھ ہندوی (آردوۓ قدع) کے نقوشض آبھررۓے دیکھتے ہیں اور پھر 
یہ زبان فطری انداز میں بول چال اور شعر و ادب کی تخلیق کے مرحلوں سے 
گزر کر اٹھارھویں صدی عیسوی کے شروع میں جدید معیار (ردو) کی منزل میں۔ 
قدم رکھی ے ۔ 

یت قدرق اس تھا کب فا مسلانوں نے اس ملک میں بود و باش اختیار کرکے 
سماجی ضرورت کے تحت عام بول چال کی زبان کو ترجیح دی اور ان کی سرہرسی. 


(۲۲ 

میں عوامی ہولی ے زبان کے مرحلے طے کرتے شروع کے ۔ صوفیاۓ کرام کے 
ملفوظات اور قد نثر و نظم کے نموے ہندوی کے ارتقائی سفر کو بھی ظاہر کرے 
ہیں اور ختلف علاقوں کے رنگوں کو بھی ظاہر کرتے ہیں ۔ اس طویل عرصہ میں 
گیارھویں صدی عیسوی سے ساُرغویں صلی عیسوی تک زبان میں اصلاح و ترق کی 
شعوری ‏ کوشش نہیں ملی ۔ اصلاح زبان کی تحریک اٹھارویں صدی عیسوی میں 
شروع ہویق ے ۔ اس ہے قبل زبان قدری انداز میں ترق کرتی سے اور ىہ اجی ضرورتوں 
اور شعراء و ادبا کے فی و اسانی تصرفات اور زاےۓ کی رفتار کے ساتھ سانھ اس 
میں وسعت ؛ ترق اور سلجھاؤ پیدا ہوتا جانا ے ۔ کی صدیوں تک زبان کا کوئی 
ایک معیار بھی نب بن سکا اور نب اس کی صرف و نحو کے قواعد وضع ہوۓ ۔ ید ضرور 
ے کہ یہ زبان ایک ملک گیں زبان کے طور پر آگے بڑھ رہی تھی ۔ اس پر ہر علاقے 
کی مقامی بولی کے کچھ نب کچھ اثرات بھی تھے جو بین العلاقائی رنگ کے اندر 
جھانکتے نظر آے ہیں ۔ جب سترھویر صدی عیسوی کے اختتام پر دلل کو زبان 
کے لحاظ ہے سکزی حیثیت حاصل ہوئی اور زبان میں تراش خراش کا عمل 
شروع ہوا تو یہ علاقائی عناصر ردو سے خارج ہووے لگے ۔ مٹروکات کا یں سلسلہ 
ناسخ تک چلتا ربپاء جس کے نتیجے نس ہندوی کے بہت ے وہ عناسصر بھی زبان بدر 
ہو گئے جو اس کی قدیم شکل و صورت کے اہم اجزاےۓ ترکیبی تھے ۔ د کنی اور 
گجراتی آردو میں اگر وه عناصر با افراط موجود ہیں جو آج آردو میں تو نہیں ء 
لیکن پنجابی زبان میں موجود ہیں‌ء تو یہ لوئی انفاق بات نہیں ۔ بلکہ یں عناصر 

ہندوی کے آغاز اور اس کے آئندہ سفر کی روداد سناۓ ہیں ۔ 


آردو کے ایک ملک گیر زبان کے طور پر پھلنے پھولنے کو سسلانوں کی 
رواداری ؛ وسیع المشربی اور دوسری قومسوں کے ماتھ ان کے حسن سلوک کا 
جیتا جاگتا ثبوت کہا جا سکتا ہے ۔ آرید فاتحین کی آمد پر یہاں کی مفتوح اقوام ابنی 
زبان سمیت دکن کی طرف سمٹ جائے پر محبور ہو گی تھیں ۔ اس کے بر عکس 
مسلانوں نے مفتوحین کو نہب صرف آبرو مندی کے سانی اينے مسلک ومثرب پر 
چلنے اور زندہ رہنے کا حق دیا بلک اپنی ترق یافتہ زبانوں (عربی ء فارسی) کو 
ٹھونسنے کی بجاۓ یہاں کی گری پڑی بولیوں کو سہارا دے کر انھیں عسّزت کا 
وہ مقام دیا جس کی نظیر داریج پاک و بند میں نہیں مل"ی ۔ ہندی اور آردو زبان کا 
وجود مسلانوں کے زمانہ٭ عروج کی رواداری کا زندہ ثبوت ے ۔ 


کتابیات 


(آر دو ( 


محمود شیرانی ء پروفیسر حافظ ؛ پنجاب میں آردو ' مکتبہ معین الادب ء لاہور ء 


طبع چہارم ۔ 
مقالات شیرانی (حصم اول) ایضاء مرتبە سمسظہر مود شیرانی ء لاہور 
۰۲ء ۔- 


ڈاکٹر ش وو کت سبزواری ؛ اردو ژبان کا ارتا ء طبع ڈھاکہ ؛ 1۹۵۹ء ۔ 

شوکت سبزواری ؛ آردو لسائیاٹن ؛ کراچی ؛ ۹۹و ں:۔ 

شوکت سبزواری ء داستان زبان آردو ء کراچی ۰ .۱۹۹:۔ 

ڈاکٹر مسعود حسین خاں ء تاریخ زبان آردو ء لاہور ٤‏ ۱۹۹۹ - 

ڈاکٹر مسعود حسین خاں ء آردو زبان اور ادب ء علىی گڑھ ء ۱۹۹۳ء ۔ 

احتشام حسین ء ہندوستانی لسائیات کا خاکہ ء لکھنؤ ء ہم۹ء۔ 

ڈاکٹر مھی الدین قادری زور ء ہندوستانی لسانیات : لاہور ۱۹۹۰ء ۔ 

ڈاکٹر حی الذین قادری زور ء ہندوستانی صوتیات 

ڈاکٹر عحی الدین قادری زور ء آردو شہ پارے 

ڈاکٹر ھی الدین قادری زور ؛ کلیاتر قلی قطب شاہ (متبہ) 

انشاء الہ خال اشاء ؛ دریاےۓ نطافت ء ترجمە برجموہن دتاتریدں کیفی ء 
اورنگ آباد ۶۰۰۔ 

سدھیشور ورما ء آریائی زبانیں ء مکتبہ معین الادب ء لاہور ء ۹۹۰ ۱ء۔ 

ماری زبان ء حیدر آیاد (دکن) ۔ 


(َ'۲ٍ۳٣ 


"۰۴ 

جومل واعظ لال ء آردو زبان کی تار ء دہلی ۹+۰۰ ۱:۔ 

عبدالقادر ۔روری ء زبان اور علم زبان ؛ حیدرآباد (دکن) ؛ ۵۹ :۔ 

سب رس ء ملا وجہی ء مرتبہ مولوی عبدالحی ء اورنگ آبادء +۹ ۱ء ۔ 

حکم سعید شمس اللہ قادری . آردوۓ قدیح (تاریج زبان آردو) ء نولکشور ؛ 
لکھنؤ : ۰۱۹۳۰ ۔ 

سچد حسین آزادء آب حیات + لاہو,ر ۰ ے۹۵ ۔ 

نصرقی ء علىی امہ ٤‏ ,نب عبدالحمید , حیدر آباد ‏ ۹۵۹,ء ۔ 

نصرتی ؛ گلشن عشق ء مرتب سید مد ؛ حیدر آباد ء (ندارد) ۔ 

مبارزالدین رفعت ؛ س‌تب کلیاتِ اہی ء دلی ٤‏ ووںٴ۔ 

ید بن عمرء مرتب کلیات خواصی حیدرآباد (دکن) ۹ث۱۹:۔ 

ملا وجہی ؛ قطب مشخری ء مر نے مولوی عبدالحق ؛ کراجی ء م۹۰ ۱:۔ 

رسالب حمود خوش دبا . مرتب خواجب حمیدالدین شاہد ء کراجی ء 
۹ء ۔ 

مچد اکبر الدین صدیقی ٠‏ مرتب کلمہ الحقائق ؛ حیدرآاد ۹۹۰۱۰ ۱۹ء۔ 

قدع اللہ جلد دومء ےںوںء (عژائیہ بونبورسٹی ۰ حیدرآباد) ۔ 

مولوی عبدالحق ء آردو کی ابتدائی نشو و تما میں صوفیاۓے راہ تاحصم؛ 
کراچی ؛ ۳٠۱۹ء۔‏ 

معراج العاشقین ؛ خواجہ بندہ نواز گیسو درازء مرتبہ وپ چند نارنگ ء دلی ء 
ے۶۱۹۵ ۔-۔ 

نصبرالدبن ہاشمی ء دکن میں آردو ۔ 

سید سلمان ندوی ء نقوش سلمانی ء مطبوعہ کلم پریس ‏ کراچی ۔ 

قائم چاند پوری ء خزن نکات ء م تب اقتدا حسن ء ڈاکٹر ء لاہور ؛ ۹و۹ ۱ء۔ 

شاہ حائتم ہ حالات و کلام ۔(مىتب) ڈا کٹر غلام حسین ذوالفقار ۔ 

اغثر اوریٹوی . ّار میں آردو زبان اور ١‏ دب کا ارنقاء ۔ 

آردوۓ معليل ء جلد سوم ہ خارہ مت ۔(دہلی یونیورسی) ۔ 

چد عوف ء 'ہاب الالباب ء م تبہ آفای سعید نفیسی ۔ 


نت 

امیں غسرو ء غغرة انکمال ء مرنبد یلسین علی نظامی ء مطبوعد قیصری ہ دہلی ۔ 
ڈاکٹر سید عبداللہ ء؛ مباحث ء؛ لاہور ؛ ۱۹۹۵ء ۔ 

مولوی عبدالحق ء قد آردو ء کراچی ۹۱۰ ء۔ 

مولوی عبدالحق ء ہاری زبانء پٹ مو ںء۔ 

خلیل صدیقی ء زبان کا مطالعد ء قلات پریس مستونگ : مو ء ۔ 

ڈاکٹر کے ۔ ایس ۔ بیدی ء تین ہندوستانی زبانیں ء دہلی ء (سنہ ندارد) ۔ 
”لیفید ء برجموہن دتاتریہ کیئی ء طبع دوم ء لاہورء ۰ء ۔ 

حمود خاں شیرانی ء پرتھی راج راسا ء دہلی ۱ م9 رہ ۔ 


(انگریزی) 
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تیسرا باب 


آردو زبان و ادب کے ابتدائی نمونے 


. 
لیے عوام کی بولی سمجھنا ضروری نیا ء اردو ات کی ابتدائی نشو و ما اور ردو ادب کی 
ابتدائی تعەبر میں بر صغعر ہاکستان و ہند کے ان مسلان صوفیہ ے ھی اہم دردار ادا :ا ہے 
جو سلاطین ے عہود میں بّرصغبر کے طول و عرض میں دین کی تبلیع کی غاطر پھیل گۓے 
تھے ۔ انہوںۓ اپنے مقاصد کے لبے ہندی یا ہندوی سکھی اور انے عوامی رابطہ اور اظہا رسشّدعا 
کا ذرنعہ بنایا خاطر خواہ تبلیغی اثراب کے علاوہ اس ا نتجہ یہ بھی نکلا دہ فارسی اور عربی 
کے الفاظ و تراکہب ہندوی پر اثر انداز ہوے شروع ہوۓ ۔ صوفیاۓ ذرامء ۓے بندوی کو 
اظہار و بیان میں انر آفری کے فطری اصول کے تحت اختبار لیا تھا ۔ زبان و ادب ى 
خدمت اس کے لازمی نتیچے کے طور پر بلا ارادہ و مغصود ہوئی ۔ اس بات کا لُبوٹ ساہ مبراں جی 
شسرالعشّاق (م ۔ ۹۹م ۱ع/٢۹۰ھ)‏ اور برہان الدین جائم (م .۵۸۲۰ءع) جیسے بزرگوں کے 
خیالات ہے ملتا ے ۔ مثلا شسرالعشّاق کے حالات سے پتم چلت ے کہ وہ مک میں پیدا 
ہوۓ اور انہوں ۓ عرب ہی میں پرورش پائی ۔ تقرباً بارہ برس تک نی کریم“ کے روضه 
پر حاضر رے ۔ اس دوران میں ایک رات نی کریم* نۓ خواب میں انہیں ہندوستان کی طرف 
جاۓ کا اشارہ کیا ۔ شاہ میراں جی شمس العشاق ۓ عرض کبا کہ وہ ہندوستان کی زبان 
نہیں جالتے ۔ اس پر لی' کریمۓ فرمابا کہ تمہیں سب زبانیں معلوم ہوجائیں کی ۔ اس بشارت 
کے بفد شاہ میراں جی ہندوستان آگۓے اور فیض رسالت کی بدولت ''ہ:دوی* زبان پر عبور 
حاصل کیا اور اس میں کی نظمیں اور رسائل یادگار چھوڑے ۔ یجی حال برہان الدین جائم 
کا ے ۔ آپ میراں جی شسرالعشساق کے فرزند تھے اور انہی کی طرح کثیر الشّصائیف ۔ 
ہندوی کو ذریعہٴ ابلاغ بنانۓ پر انھوں نے کہا ے کہ اگر جوپڑ سے موق مل جائیں تو 
ے دریغ لے لینے چاہییں ۔ 
تبلیغ و ہدایت کے لیے انتخاب کا یہ وہ اصول تھا جس نۓ شروع ہی سے بسرصغیر کے 
صوفيہ کو جہور کیا کہ وہ اپنی مادری اور علمی زبانوں عری ٤‏ فارسی ء ترک وغبرہ کى 
بجاۓ عوام کی زبان کو اپنائیں ۔ چنائچد ابتدائی طور پر جو زبان وجود میں آئی وہ ملی جلی 
زبان تھی جس میں عری ؛ فارسی ؛ ترک اور پندی زبانوں کے الفاظ یوں ملے ہیں کہ کہیں 
آدھا مصرع فارسی کا اور آدھا ہندوی کا اور ہیں دکنی کا جس پر پنجای زبان کا اثر سے ۔ 


"0۲۹ 


بھی وجہ ے کم آردو زبان و ادب کے جو ابتندائی تھوۓ ملتے ہیں ء ان میں ہہت سی اصناف 
آج بھی پنجاں ربان میں مروج سس ۔ مثلاً دوباء شبہد ء شلوک ؛ ساکھی ؛ چکٹی امم ؛ 
چرخہ نامہ ؛ فالنامد اور سہ حرف وغیرہ ۔ فارسی زبان کے الفاظ کی آمیزش گیارھویں صدی 
عیسوی میں سلطان مود عزنوی کے عہد میں ہوۓے لگی تھی جس کی شہادت ہمیں ایرانی 
شاعر منو چہری جو اس عہد میں لاہور آیا تھا ؛ کے کلام ہے ملتی ے ۔ اس کا ایک 
شعر ملاحظہ ہو جس میں قدیم آردو کے الفاظ اسنعال ہوۓ ہیں : 


الاتا موسناں دارند روزہ 
الانا ہندواں گمرند لنگھن 
اس طرح ممتاز صوف شاعر حکمم سنائی (انتقال بارھویں صدی عیسوی) جو کبھی بّ ر_صغیر نہیں 
آۓ ء کے لام میں بھی ہندی الفاظ ملتے ہیں ۔ ملاحظہ ہو : 
نہ دراں معده جز حسد زندہ 
نەس دوراں دیدہ قطرہ پانی 


صوفیہ ۓ جن ذرائع ہے تبلیغ و ہدایت کا کام لیا وہی اردو ادب کے ابتدائی نموے کہلاۓے 
جو مندرجہ ذیل پر مشتمل ہیں : 

(الف٠‏ خطیات 

(ب) اتوال 

(ج) رسائل و ذتب 

(د) شعر و گیت 


خطبد "کسی اجتاع یا جلسے کو ربانی خطاب کرے کو کہتے ہیں . فارسی اور اُردو 
زبان میں خطہبہ نے اس نقریر کی حیثیت سے زیادہ شہرت حاصل کی ے جو امام جمعہ کی نماز 
سے پہلے اور عیدین کی نمازوں کے بعد ایک مقررہ روائی انداز میں سناتا ے ۔ اس میں خدا 
کی حمد و ثنا . نیٴاکرم۶ کی تعریف اور ان پر درود و سلام اور صحاہدکرام اور آ مہ کی منقبت 
اور ایک عرصے تک ان میں بادشام وقت کی ملح یا ذکر کا پہلو بھی شامل رہا ے ۔ ظاہر 
ے کہ مقامی لوگ عر نہیں جانتے تھے چنانچہ ان صوفی۔ ۓ کوشش کی کہ وہ ایسی زبان 
اور ہبرایہٴ بیان اختیار کریں جسے ان کے خخاطب سمجھ سکیں ۔ للہذا انہوں ۓ یقینا مقامی 
زبان کو ذریعہٴ اظہار بنایا ہوگا اور خلوط زبان میں خطبات دے ہوں گے ۔مگر افسوس ے کہ 
یہ خطبات نایاب ہیں ۔ کیونکہ صوفیہ اپنے خطبات زبافی دیتے تھے اس لے وہ عفوظ نہ رہ سکےء 
جو خطبات حفوظ ہیں وہ اس وقت کی علمی زبانوں عربی یا فارسی میں ہیں ۔ 


ۓَ"' 


ملفوظہ 

ملفوظہ صوفیاۓ کرام کی اس بات کو کہتے ہیں جو وہ احباب اور مریدوں کی علس 

میں کسی دیٹی یا عرفانی موضوع پر کرے ہیں ۔ جس طرح لی* کریم علی اللہ علب۔ وسلم 

بے 'حادیث اور صحابہ کی اخبار کہلاتی ہیں ء: اسی طرح صوفیاۓ ذراء کی 

صیگفتگو کے لے ملفوظہ کی اصطلاح استعال ہوتی ے ۔ جس طرح اپٹی ززاتی ىا تحریری 

اددامت کے ڈریے احادیث اور اخبار کو حفوظ کیا گیا ے اسی طرح ملفوئلات کے حموعے 
بھی مرتب کے گۓے ہیں' ۔ 


ہثر صغیر کے نقریب سارے بڑے بڑے فدیم بزرٹگوں کہ اس فسم کے حموعےموجود ہیں ۔ 
اس زماۓ کی نصنیفی روایت کے مطابق ان محموعوں کی زبان فارسی ے لیکن جہاںل ضرورت 
ےۓ حبورکیا ے ہندوی ملفوظے؛ دوے 'ور فقرے بھی وجود میں آۓ ہیں ۔ اس باٹ کا بی 
امكان ے کہ ان جموعوں کے مرنب شندەن ۓ تصنیف کی زہاں قارہی ہوۓ ک پائرء 
ایسے بہت ے ملفوظات کو فارسی میں ترجمہ در کے لُکھ دیا ہو جو درحقیقت لسی مقامی 
زبان میں کے گۓ تھے ۔ بشرصغیر کے فدیم ترین مجموعہ ہاۓ ملموظات میں شیخ بباءالدسن 
زُکریا ملتانی کے ملفوظات 'خلاصہ العاردین؟“ کے نام ہے ہیں ء جن کا ایک قلمی نسخد 
پنجاب یونیورسٹی ء لاہور کے کتب خائم میں موجود ے ۔ سید سلین ندوی نے اپنے ایک 
مضمون 'ہہار میں آردو؛ میں غالبا اسی لیے کہا ے؟ کہ ہندوستان میں آردوکا وجود 
شیخ ہہاء الدین رکریا کے زماے ہے ملتا ے ۔ اسی زماے ے قریب خواجہ معین الدین 
چشتی نے اپنے پیرو مرشد خواجہ عان ہرونی کے ملفوظات ''ائیس الارواح؟“ کے نام ہے ء 
خواجہ قطب الدین بختیار کاکی اوشی نۓ اپنے مرشد خواجہ معین الدین چشی کے ملفوظات 
”دلبل العارفین؟ کے نام سے ؛ غخواجہ فرید الدین شکر گنج ۓے اپنے رشد خواجہ قصبالدین 
بختیار کاکی کے ملفوطات 'فوائد السالکین' کے ام ے ء خواجہ فرید الدین مسعود شکر گج 
کے دو خلفاء حضرت نظام الدین اولیا اور حضرت بدر اسحاق ے ان کے ملفوظاب بالٹرتیب 
”راحتالقلوباور'اسرآراولیاکے نام ہے اور حضرت نظامائدین اولیاکےملفوطات ان کے دو عہوب 
سیدول امیر خسرو اور امیر حسن سنجری نے 'فوائد الفواد' اور راحت المحبِٔین' کے نام ے 

جم عکیے ہیں ۔ ان کے علاوہ حضرت مخدوم جہائیاں جہاں گشت کے ملفوظات '”خزانہٴجلالی؛ 
اور 'سراج الہدایت؟“ کے ام سے ہیں ۔ ۔ 'سراچ الہدایت؛ سے وت نام احمد برنی سے ۔ 


١‏ ۔ پنجاب پولیورسی و ے بے حادب میں حواجب اوس دری ےۓے سفوعات کا ایک مجموعہ بھی 
موجود ے (دیکھے حطوطہ )۱٦٢۹‏ 
ہے ندوی ء سلیان ء سید...مضمون بہار میں اردو ء رسائہ گیا بھار مجر جولائی اگست 
زہ+٭ءوبع صم) 


م۸" 


سید گچد سبارک کی 'برالاولیا؟ اور شیخ جا ی کی 'سبرالعارفین؟“ کے ام سے تالیفات میں بھی 
بزرکان چشٹ کے منعوظات موجود ہیں ۔ امیر خسرو کے جمع کردہ ملفوظات کا ایک حموعہ 
'افضل الفوائد“ کے ام ہے بھی بتایا جاتا ے ۔ شیخ علاء الحق ہندی بنگالی کے فرزند و 
خلیفہ شیح دورانلحق پنڈوی کے ملفوظات کا ذٴثر 'نزہة الخواطر؟“ و 'ہہجة المسامع و النواصر' 
کے مؤلف نے لیا ے ۔ 


حضرت نصیرالدین چراغ دہلوی کے ملفوظات 'خیر الەجالس؟“ کے ام سے ان کے مرید 
حمید تشاعر قلندر ے س تب کیں ہیں ۔ شبخ بہاء الدین باجن ۓ ”خزالہٴ رحمت؟ کے 
نام ہے اہنے پیر و مرسد ی صفت میں جو رسال مرتب لیا ے وہ بھی ملفوظات کے 
جموعوں میں سار لیا جا سکتا ے ۔ شیخ حسام الدین کے ملفوظات 'رفیق العارفین' کے نام 
سے ہیں ۔ برہان الدین غریب کے ملفوظات کے تین محجموعےٴحصول الوصول؟ مرتبہ رکناٴدین 
کاشانی ؛ ”ہدایٹ القلوب' صرنبہ شیخ حسین اور '”نفائسالانفاس؟ مر نبں خواجں رکن الدین 
ملتے ہیں ۔ ڈاکٹر ٹی ۔ این دیورے ے 'احسنالاقوال؟ کے ام سے بھی ان کے ایک حموعہ* 
ملفوظات کا د ئر کا ہے ۔ سبد چد آئبر حسیبی نۓ اپنے والد بزرگوار سید مچد حسینی بندہ نواز 
گیسو دراز کے ملفوظات کو 'جوامعمالکلام؟ کے نام سے مرتب کیا ے ۔ حضرت شرفالدین 
حیول منیری کے ملفوظات 'معدن المعانی؟ ؛ ' خزن المعانی؟ ؛ آکنز المعانی؟ ؛ 'مونس المریدین؟ 
”خوان پر نعمت' اور 'براہ المحقفین' کے نام سے ہیں ۔ قاضی حمود بحری کے ملفوظات کے 
مجموعے کا نام ”عروس عرفان؟“ ے ۔ 'خلاصة الفوائد“ کے نام ہے بندگ خواجہ نور الدین ء 
خواجہ نور مد کے ملفوظات کا ایک مخطوطہ بنجاب یونیورسٹی لاہور کے کتب خائه میں ے 
اس کے علاوہ 'خزانہ رحمت“ کے ىام سے شیخ رحمتاللہ کے ۔لفوظات جو شیخ بہاءالدین باجں 
ۓے تب کے ہیں ء شیخ علىی متقی کے ملفوظات 'زاد المتقین ‏ سلوک طریق الیقین“ جو 
شیح عبد الحق محدث دہلوی نے م‌تب کے ہیں اور سید ہاشم العلوی کے ملفوظات 
”مقصود المراد' کے نام سے موجود ہیں ۔ مرزا مد حسن کی تالیف ”سآ احمدی؛ ؛ میر علی 
شیر قائع کی 'تحفة الکرام' اور سکندر ابن مچد کی 'سمرآة سکندری؛ جیسی تصائیف میں مختلف 
بزرگوں کے جو ہندی فقرے اور ملفوظات ملتے ہیں وہ الگ ہیں ۔ مذکورہ بالا اس طرز ی 
دوسری جملہ تصالیف میں قدیم اردو کے فقرے زیادہ اور دیی اور عرفانی موضوعات ہر 
باتیں یا ملفوظات کم ہیں ۔ یہ ملفوظات انی موجودہ شکل میں فارسی میں ہیں ۔ ان کی اصل 
صورت کس زبان میں تھی اس کے متعلق ولُوق سے کچھ نہیں کہا جا سکتا ؛ کیونکہ صوفیه 
اپنی نی حفلوں میں عوام کی زبان میں بھی گفتگو فرماۓ تھے ۔ ذیل میں چند ملفوظات 
ملاحظہ فرمالیے : 


و‌(" 


(الف) مد بر میں کھڑیاں سائیں یریم چکھاۓ ۔ 
(حضرٹت قطب عالم گحراتیق'م ۔ ۵۳ءم۱ع) 
(ب) رو پیٹنے خداٴ کون ہونچے' ۔ (سید مد جوپوری ؛ م ۔ ٭.۱۵ع) 
ِ( ارجن جی کا اور بھایا ہوۓے نو تجھ ہے فتقبروں کی برسوں تین کناس کرے* 
(حضرت شاہ عالم بن حضرت قطب عالم مد ۵ء۶۱۵) 
اس قسم کے اور بھی ہہت ہے فقرات ہیں جن کا ذکر آئندہ ابواب میں ہو گا ۔ 
قول 
قول کا پس منظر اور اس کے گر کات بھی وہی ہیں جن کاذک ملفوظات کے سلسلے می 
ہو چکا ے ۔ لیکن قول ٤‏ ملفوظہ ہے اس لحاظ سے ختلف ہے کہ اس ہیں دوئی نہ لوئی 
بنیادی اصولی بات ہوی ے ٤‏ اسی بات جو بند و لصبحت اور راہبری اور رابناٹی کے طور 
پر ہر دور اور پر شخص کے لیے مٌعل راہ بن سکتی ے ۔ بعض اقوال نو صرف انک آدھ 
جملے یا شعر پر مشتمل ہوۓ ہیں لیکن ابنی اہمب کے لحاظ ہے ہزاروں باتوں پر بھاری 
ہوۓ ہیں ۔ مثال کے طور پر شیخ مچد غوث گوالیاری ػا ىد کہنا دہ ”'بھیگی بچد خدا ئو 
لہ میلے ۔“ ایک جملہ پر سشتمل ایک قول ے جو زمان و مان ے آزاد اپنے اندر بنیادی 
صداقت رکھتا ے لیکن شیخ وجیہ الدین علوی گجراتی کی یہ بات کہ* ''میں کہاں یا ”ندھا 
ویاضشضت کیّٔیۂ“ ایک ملفوظہ ىا حض ایک ہندوی فقرہ ے اس کی کوئی آفاق اہمیت نہیں ۔ 
یہ عض ایک بات ے جو ایک مخصوص پس منظر اور با و سباق میں ایک بزرگ کے 
من سے لکلی ے ۔ قول نثری بھی ہوتۓے ہیں اور منظوم بھی ۔ نثری قول شاہ مچد غوث 
گوالیاری اور منظوم قول حضرت بابا فریدالدین گنچ شکر ؛ حضرت لطیفالدین ذدریا نوش 
.اور حضرت شاہ عالم کے ہں ۔ : 
قول موسیٹی کی اصطلاح بھی ے ۔ مچد حسین آزاد ۓ 'نکارسنان فارس٦٦‏ اورٴآب حیات/“ 
میں اہے اہیں خسرو کی ابجاد بتایا ے ۔ حافظ محمود شیرانی نے اپنے مضموں 'خدوم 


إ ۔ عبدالحق ء مولوی...اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ۔ ص ے؟ ۔ 
م ۔ (الف) قائم ء علی شر ؛ میر تحفة الکرام ء جلد اول ؛ صس ہم ٭ ۳۔ 
(ب) ید حسن سرڑزا...مآأق احمدی ؛ جلد ٤+‏ صے٠۱۔‏ 
سم ۔ عبدالحی ؛ مولوی...اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ۹۰ء ۔ 
م ۔ایضآء ص وم ۔ 
ق ۔ عبدالحق ء مؤلوی...اردو ی ابتدائی نشو و .ا میں صوفیاۓے کرام کا حصہ ء ص ٥م ٠‏ 
و ۔ آزاد ء ید حسین..,نگارستان فارس ؛ ص ۹۰۔ 
ے ۔ آزادء چد حسین...آب حمات ؛ صض ہے ۔ ٹے 


٭+"ا 


شیخ ہہاء الدین برناوی؛ میں کہا ے' کہ قول و ترالہ کی ابتدا حضرت امیر خسرو ۓے 
کی ے۔گویا خدا کو منظور تھا کہ یە فن اىیر خسرو سے ایجاد ہو اور حضرت بہاء الدین پر 
ختم ہو جاۓ ۔ آب ۓ جو قول امیر کے تتبلم میں لکھے ہیں ان میں اور امیر کے کلام میں 
کوئی فرق نہیں ۔ آگے چل کر لکھتے ہی امیر کی اصطلاح میں قول اس چیز کا نام سے 
کب اس کے درداشت میں تانا تلی ء قلب اور ایک معروق منضم کر کے چھوڑ دیں اور 
دونوں برداشت میں گونا گوں لہے ؛ موافق نغمات ء سنگیت و پربند بالدھ دیں اور ہر 
مصرع کے ساتھ جداگانه ترانہ باندھ کر گائیں خواہ وہ بیت عری ہو یا فارسی یا دو نین 
موزوں الفاظ ہوں یا نثر کے کات معدود ہوں ۔ جب ان کو کسی پردہ میں :ایا جاۓ کا 
تو وہ قول کہلائیں گے ۔ بشن ید اور دھرہد میں جو تال آۓے ہیں وہ فول میں ہرگز نہیں آے 
کیونکہ اس کے مخصوص طریقے پر بند ے۔ لے کر مخغصوص کر دے ہیں ۔؟“ 


مسلان جب فتح دہلی کے بعد دہلی اور اس کے گرد و نواح میں آباد ہوۓ تو انہوں 
ے دیکھا آئە مندروں میں جو بھجن گائۓ جائۓے ہیں ء ہندو ان میں مست ہو کر اہی ذات 
کو بھی وقتی طور پر بھول جاے ہیں ۔ صوفیاۓ کرام ۓ اپنی تبلیغی کوششوں کے سلسلے 
میں جب بھجن کا مطالعه کیا تو انہیں معلوم ہو! کہ بھجن ایک ایسی صنف شعر و موسیٹی 
ے کہ اس میں پہلے ایک چھوٹا سا ابتدائی بول ہوتا ے ء جس میں کسی خاص دیوتا یا 
دیوی کے ام اور صفات کا ذکر ہوتا ے' ۔ کاے والے اس ابتدائی بول کو بار بار دہراے 
ہیں اور جیسا کہ ماہرین_ نفسیات کا کہنا ے کہ ایک چیز کے بار ہار ذہن میں ڈالنے ہے 
وہ آخرکار نقش ذہن و قلب ہوجاتی ے ۔ سدروں میں بجاری اور سہنت بھجن کے بول کی تکرار 
سے یھی کام لیتے تھے ۔ قوا ی کا فن رای کرنے میں بھی بھی رمز معلوم ہوتی سے ۔ قوال یىی 
میں چونکہ کسی ایک بات یا چند الفاظ کا بار بر تکرار ہونا ے اس لیے وہ نہ صرف ذہن 
نشین ہی ہوتی ے بلک پسند آۓ پر انسان پہروں اس ہے مست و مدہوش رہتا ے ۔ یھی 
وجە ے "لہ جب لسی ایک مصرع یا شعر پر قوا ی میں لسی پر وجد و حال کی کبفیت 
طاری ہوتی ے تو قوال اس کو بار بار کاق عرصد تک کاتے رہتے ہیں ۔ اقوال کی مثالیں 
ملاحظہ ہوں : 


سكسكسسسجے سس سس ا ہس -۔ 


١‏ شمراق ؛ حمود ؛ حانئظ...مضمون حدوم شمح مہاء الدین ترناوی ؛ اوریئنٹل کالچ میگزین ء 
لاہورء اگست ۱۹۰۲۰۷۹ء ؛ ص ہے ۔ 

ہ ۔ ہندوؤژں نے ہاں محتلف زبادوں کے بھجنوں کے مجموعے ہبرے منبول ہیں اور اکثر ختلف اشروں 
ی طرف ہے شائع ہوۓ رہتے ہیں ۔ مثال کے طور پر دیخھے : 
عاجزگوپی ناتھ ... پرمیشر کے بوجن (مکمل) سالع شدہ سیالکوٹ ۔ ےےہ۱ء ۔ 


کس ہہ ہے حا سے 


زی 
ثری الوال 
(الف) ''عغارں اے کہوین جو خدا سوں بھریا ہووے۔ے“ شیخ وجیہہں الدی نگجراتی' م‌- 
(ب) ”بھی مہ خدا کو نہ میلے ۔““ شاہ مچ٭د غوث گوالباری م۔ ۹۳ 0۵٥ھ‏ 
0 ”'بھاکری پکانا مشکل ے ۔“ شاہ دوب برہان پوری' م ۔ 


منقلوم اقوال 
(الف داول ‏ دیول .ہے ند جائیے 
بھاٹا ہنی روکھا کھائے 
ہم درویشہس اے_ ریت 
انی زس اور سبت 
(ب) جس کا سالیں جانا سو لبوں سوۓے دا 
(شبخ فرید الدبن شکر گنج؟) 
جج( کا گر کرے ہیں بنجارے 
(عیخ لطبف الدین دریا نوٹر) 
الہ 


عربی میں مکنوب کو رسالہ بھی کہنے ہیں ۔ احمد ذی صفوت ۓ جاہلیت ے لے کر 
عباسی دور کے آغاز نا لصف تک عرق مکتوبات کا جو محموعہ چار جلدوں میں مصر ے 
شائع "کیا ے اس کا نام انہوں نے اسی لیے 'جمہرة رسائل العرب' رٹھا ے ۔ اردو میں 
رعال کرت ہے اعت توق نین سمل ے یہاں رسالہ نثری کتایچں کے معرادف ہے 
جس کا موضوع کچھ بھی ہو سکتا ے ۔ 

رسالے کی یہ حیثیت فارسی زبان و ادب میں ب بھی قائم رہی۔ بشر صغیر کے صوفیاۓ کرام 
ے فارسی میں زیادہ اور قدعم اردو میں کم رسائل تالیف کے ہیں - تدم اردو میں 
دستیاب شدہ نثری رسالوں میں خواجہ بندہ نواز گیسو دراز کے رسالہ 'معراج 'لعاقیں؛ اور 
رسالہ سہ بارہ؛“ ؛ شیخ عین الدین گنچ العلم کے دیی رسائل اور حضرت و الدین قلندر 


سہٌسیہصےہ و۹×ھس-ٌلسے جم - . .-۔ --۔۔---۱-- 





پ ماظاتاعرخ قشاع عل ڈاکٹر۔ اف تارغ اردوء ص ٠‏ 

پ ۔ عبدالحق حدث دہلوی۔۔اغبار الاغیار (اردو کرجنت) ٤ص‏ ہمم۔ 

م ۔ عبدالحی ء مولوی.۔-اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاے کرام کا حصد ۔ص ؛ م٠٠‏ 
(ہراۓ الف اور ب) 

سم ۔ عبد الحق ء؛ مولوی۔اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ۔ ص ۱۹ ۔ 


رہ 
پھلواری کے رسالہ ”سیدھا راستہ' ء مولانا عبداقہ کا رسالہ ”احّام الصلواہٴ شاہ امین الدین اعلول 
کا رسالہ' گفتار شاہ امین* اور رسالہ 'گنچ خفی' ؛ شاہ میراں جی شصرالعشناق کا رساله 'شرح 
مغوبالقلوب' ؛ شاہ برہان الدین جائم ٴ٠‏ رسالہ “ىّلمةالحقائق' اور سید میراں‌حسیی شاہ اور 
شیخ اغرف جہانکیر سسافی کے نثری رسائل کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ 


گفتار لام۔ اور قصہ :مثنوی) 


گفتار کے معی ہاب با ملفوظہ کے ہیں ۔ صوفہ کی اصطلاح ادب مس اس کا اطلاق اس 
تحریر پر ہونا ے جو نصیحت اور بند کی غرض ے۔ لکھی جاتی ے ۔ ہب ملفوظب سے اس 
اعتبار سے تخنلف ےکم ملفوظہ صوفق خود تحریر نہیں درتا وہ صرف لسی خاصض وف یا جلس 
میں جو خصوسی باتیں بیان کرتا ے کوئی معنبر ذخص اپنے طور ہر اس دو جمع کر لبتا 
ے اور صاحب ملفوظات کی زندگی میں یا اس کی موت کک بعد اس کی اشاعت ہوئی ے ۔ 
اس کے برعکس گفتار ؛ صاحب گفتار ی اہی حربر ہوی ے ۔ ىہ اہنی نرنیب و ندوبن میں 
کسی دوسرے کی متاج نہیں ۔ قول با مقولہ ہے یہ اس لحاظ سے الک ےے ئہ قول عموما 
ایک دو جملوں یا بہت ختصر سی عدارت ہے تشکیل پاۓ ہیں ۔ گفتار میں ؛ اگرچە یہ قول 
کی طرح پند و نصیحت پر ہی مبنیٴ ٹیوں نە ہو . صاحب گفتار اپنی بات ٹو پھبلا آثر اور 
وضاحت ہے بیان کرتا ے ۔ دکنی زبان میں ٭گفتار شاہ امین؛ ء 'گفتار ث:ہ برہان الدین جا 
اور ”گفتار ملک گچد' ء اس صنف کی چند مثالیں ہیں ۔ 


لاس 

نامہ قد اردو میں فارسی سے منتقل ہوا ے ۔ فارسی مبں ام کے لفظ کے ساتھ تر لیب 
پاۓ والے جو رساٹل ء کتابیں اور نظمیں ء پند نامہ ء شاہ امہ ء سیاست امہ وغیرہ تھیں ء 
صوفیہ ے ان کی ترکیی ہیثت کو اپنے ہاں بھی رواج دنا ء لیکن اپنی مخغصوص معنوی صورت 
پیدا کی ۔ دکنی میں چکی امہ اور لوری نامہ ایسی دو مخصوص صورتیں ہیں ۔ ان میں چى 
پیستے وقت اور چوں دو لوری دیتے وقت عورتوں اور ماؤں کے الاپنے کے لیے خاص سروں 
اور دھنوں میں شعر کہے جاے ہیں تا کہ کام کاج میں بھی انسان اپنے خدا ہے غافل نہ ہو 
اور الاپ اور گنگناہٹ کی صوقی دلکشی اور روحانی لذت کی بنا پر کام بھی بوجھل حسوس نه 
ہو ۔ ختلف علاقوں کے مشاغل اور مصروفیات کی بنا پر بثر صغیر کے مختلف حصوں میں ان 
اموں کی رسمی اور مضموف صورت بدلی رہی ے ۔ پنجاب میں لوری امہ کا بھی بڑا رواج 
رہا ے اور نقیر اب بھ یگھرگھر جا کے اور بچوں کوگود میں اٹھا کر لوریاں گاے پھرتۓے ہیں ۔ 
پنکھا امہ ٤‏ ڈھول امہ ء چرخہ نام قسم کی نظم بھی اسی صوفیائم مقصد و غرش کے 
تحت لکھی جاتی ہیں جس کا اوپر ذکر ہوا ے ۔ البتہ وفات امہ ؛ میلاد نامہ ؛ ماں باپ نامم 


رم 


قیامت نامم ؛ فقر امہ ؛ موت ٹثامہ ٠‏ عبرت نامہ:؛ معراج ٹاہ ؛ ظفر امہ ؛ وصیت ثانہ ؛ 
لور امہ ؛ فالنامم ؛ خواب ئامب طرر کی تصائف کا مقصد مذہی ے ۔ شبالںی اور حنوی ہند 
میں اس فقسم کے لاہے حتاف زبانوں میں کثرت ے لی گئے ہیں ۔ ذبل میں چند ناموں کا 
ایک ایک بد ّونە کے طور ئر درج کبا جاتا ے ۔ 


چکی امہ 
دیکھو واجس تن کی چق 
بیو جا ترا ہو کے سیق 
سوکن اببس 'دھینچج لھینچ نھکی 


ٹپ ىا بم ات ہو 
(چق .امہ بندہ نواز گیسو درار') 
قالعامہ (م۔ )٤۰۰۳۴‏ 
دس چار لج اگم آوے 
آٹھٰ پاںخ .ہبل مانگے آوے 
تی اگبارہۃ _ پنچے راج 
لو سہ سخرہ کرے اج 
(شرف الدین بحیئی منیری') 
(ہس.ے.ے۱۳ع) 
لقصہ 
قدیم اردو میں قصہ بھی نام کی طرح فارسی اثر کے تحت راب ہوا معلوم ہوتا ے ۔ 
اس میں ہندی سنسکرت میں راج مقامی قصے کا دخل بپی خارج از بحت نہیں ۔ یوں تو اردو 
قی دی و جدید نظم و نثر میں قصد کا فن ختلف ثشکلوں میں راچ رہا سے لیکن صوفیہ ے 
اس میں جو خصوصٹیت پیدا' کی ے وہی ان کے قصسّوں ی انفرادیت ے ۔ انہوں ے عشقیہ 
قصسّوں میں دیٹی ؛ اخلاق اور درویشانہ ناتوں کو داخل کرے کے علاوہ قعت کی مجموعی 
باطمی فضا کو بھی درویشانہ بنایا ے ۔ بظاہر کوئی قصّہ حسن و عشی کے کرداروں اور 
معابلات پر مہنی کیوں نہ ہو صوفیہ ۓ ان کے حازی جسم میں حقیقت کی روح بھونیق ے 
اس سلسلے میں شاہ میراں جی شسرالعشناق کی 'شنوی خوش امہ“ دیکھے؛ جس میں عورت 
١‏ ۔ اس میں ایک ے زیادہ بند ہیں : 
ہاشمی ء نصبر الدین..,دکن میں اردو (مع افافی آندھرا ۔س اردو) ؛ ص مم۔ 
+ ۔ درداٴ ۔ معین الدین ۔ ہہار اور اردو شاعری ؛ صس ۱ ۔ 
غلام مصطفی خان ؛ ڈاکٹر-علمی نقوش ء ص .ہپ تا مہ ۔ 


م۲۰“ 


سے خطاب اور نسوانی لوازمات و استعارات کے استعال ہے عرفانی ماحول پیدا کیا گیا ے' ۔ 
قصہ میں صوفیہ کی بیدا کردہ درویشانلہ اور صوفیالہ فضا کا یہ اثر ہوا ے کہ جہاں 
درویش منتی شاعروں ے قد اردو میں از میں حقیقت کے رنگ کے کہ فے خر 
عاء شاعروں ے بھی اینے عشقیہ قمسشّوں کو دین و اغلاق اور روس 
سے مزیٹن لیا ے اس کے لے ملک چد جائسی کی ۶پدماوت'' ةق کی ”سگاوی؛ ؛ منجھن 
کی 'ءدھوبىانیٴ ک علاوہ فائز کا 'قصہ رضوان شاو روح انزاہ“ صرتبہ سید بچد ؛ مقیعی کا 
'قصہ چندر بدن و مہیار ےتید چد اکرالدین صدیقی ء غواصی کا سیفالملوک و بدیمالجال؛ 
صرتبہ مر سعادت علی ء تصرق کا قصد اگلشِ عشق) مر تبد سید مد ؛ قاضی محمود محری کی 
مٹنوی 'من لگن؟“ سم سخاوت مرزا دیکھے ۔ 


س انداز قصہ نگاری ۓ اردو میں مثنوی کے فن کو بھی بڑی وسعت دی ے ۔ دم 
صوفید ےۓ بھی ختلف دینی اور صوفیانہ موضوعات پر چھوئی بڑی نظمیں اور مثنویاں لکھی 
ہیں ۔ انہیں منظوم دینی رسائل بھی کہں سکتے ہیں ۔ ایسی مثنویاں یا منظوم وسالوں میں 
مولاناعبدی ٴں 'فقہ بندی' ؛ ح‌ب عالم عرف شیخ جیون کا ا عشر ثامہ؛؟ ؛ معظم کا رسالہ 
”شجرةالاتقیا؛ فاضیے مود بحری کی مثنوی 'منلگن؟ شیخ داؤد ضعیفی کی مثنوی 'ہدانٹپندی؛ 
شاہ میراں جی تس‌العشاق کی مثنویوں 'خوش نامہ' ٠‏ 'خوش نغمزا ؛ شاہ امینالدین اعلوٰ کی 
نظموں ‏ حبت نامہ'؛ ”رموز السالکین؟ ٠‏ 'منظم وجود' ء شاہ صدر الدین کے ۔نظوم رہالہ 
”کسب عویتۂ' : شیخ خوب مد چمّی کی ۔شثنوی 'خوب ترنگ“ ء شاہ برہان ! دنن بائم کی 
مثنویوں '”ارشاد نامہ'؛ '”وصتّیت الہادی؟ ؛ 'سکسہیلا؟ ؛ 'منفعت الاعان؟ ٠‏ '”نکتہ واحد' . 
”نسمالکلام؟ ء 'رموز الواصلین؛ اور ”بشارت الذ ٹر' وغیرہ کے نام لیے جا سکتے ہیں ۔ 


دوہا اور سورٹھ 
دوہا ہندی شاعری کی ایک اہم صنف ے اور عری کے بیت٣‏ کے مترادف ے ۔ اسم 


میں دو مصرعے ہوے ہیں جن کا ہم قاقیہ ہوتا ضروری ے ۔ پر مصرع کی حنسوں مہ 
تقسم ہوتا ے جندہیں چرن یا پد کہتے ہیں ۔ سورٹھ بھی اس کی تبدیل شدہ شکل کا نا ے 
دوپا کا قافیہ اخیر میں اور سورٹھ کا قافیه درمیان میں ہوتا ے ۔ ہر سورٹھ اگر مقلوب کر دیا 


جاۓے تو دوہا بن جاۓ کا ۔ اسی طرح اگر دوے کو مقلوب کر دیا جائۓ تو سورٹھ حاصل 


سس سے سد سے 


١‏ زبر ٤‏ عی الدین قادری, ..اردو شہ پارے ؛ ص وع 
إ۔ گھان چند ؛ ڈاکثر. ..مضمون ہدماوت اردو نظم میں ۔ رسالہ اردو چولائی رجورع ص رم۔ 





×..۔م- یو کہ ہہت .-ح سے ہد مکحلا ہہ 


پک بد حسن ء ڈاکٹر...,بندی ادب کی تاریخ اصػ جہ۔ 


* بہت : 


ف٭ 
ام 


:دا ایطائج میں شر کو بت بھی کہتے ہیں کہ ان کے دو ممیرتے نساوی ہونۓ ہم ۔ 


اوت 
. 


رہف 


ہو گا . بھگت شاعروں اور مسلان صوق شاعروں ۓ مقصد اور ۔ضمون کے فرق و شیر کے 
ساتھ دوہا کو مہت زددہ استعال کیا ے ۔ اس سلسلے میں کبعر ء سور داس اور تلسی داس 
کے دوۓ ایک طرف او انپر غسرو دہلوی ؛ عہدا۔قدوس گنگوہی ؛ احمد صسدالحق ردولوی 
سید گچد عو ؛ شیح احمد لھٹو ٤‏ شیح عبی منق . اہ برپان‫الدنن جائم +٠‏ شاہ امجنالدین 
اعلوٰ ء رف الدین محبول منبری اور خوب مد جشنی وغیرہ کے دوہوں تو دویری صرف 
رکٹھ کر دنکھا جا سکتا ے ۔ ان کے علاوہ ہدی کے عام سسعان شاعروں ىا دوسرے 
درویں مسلان شاعروں میں جنہوں ےۓ دوپا میں اپنے حبالات کل اظبار کا ےۓے ء ان میں 
عبد الرحم حاخاثاں: شاہ پرکٹ اللہ ہیمی؛ دینخ شاد د یں ریخ فرہلی: حر عسدااجلبل بلگرامی, 
میر حیدر الدین امل ٠‏ سرد تظام الدین مہھتایک . سید وحمت اللہ بنگرامی اور ملک 
مد جائسی کے ام اہم ہیں ۔ شبخ فرید الدلن مسعود کر گنح اور عدالرحم خانخاناں ۓ 
سورٹھ سی لہے ہیں ۔ 
دوہا(چنذ مثالیں) 
فریا!ا دعر سولی پنجرہ تیلیاں ہہوٴٹدن وگ 
رب جیون نا ہورے نو دھن ہرے بھاک 
(شیخ فرید الدسن مسعود شکر گنچ') 
(م-۔ ۱۲۹۵ع) 
سجن سکارے جائیں کہ اور نیں مریں کے روۓے 
بدھنا اسی رین کو بھور کدعی ہ ہوۓے 
(شیع سرف الدیں بو علی قندر') 
(ہ۔ +٣س۱۳ع)‏ 
شرف حرف مائل کہیں درد کچے نہ باے 
گرد چھوٹیں دربار کی سو درد دور ہو جاے 
(شیخ شرف الدین بحیئی منبری*) 
(م ہس ۶۱۳) 
دیتی بجھتیں ایک ہل جانوں برس بپچاس 
جی کن دیکھ دیس کی برسنہ انت ا ئە ماس 
(شیخ احمد کھتو) 


)م م۹ ۱ع 





ا ۔ اصفر چد علىی...جواپر فریدی (فارسی) ء ص ےہ : ۔ (اردو ترجمہ ؛ ص ہ۲۲) 
ہ“ سید گد دہلوی..,مقدمه فرہنگ آصفیہ ء جلد اول ؛ ص م ۔ 
م ۔ سندیلوی ؛ شجاعت علىی ء ڈاکٹیر...تعارف تارج اردو ء ص ہ؛ ۔ 


لی 
ہوں ‏ طہاری ‏ ۔جنا ہوں بلہار 
ہوں سرجن سہرا ساجن جھ گل ہار 
چنٹر کے تراین کوں سورج دبکھو آے 
ایسا بھگولت جو بھیٹے دشت پاپ جھڑ جاۓ 
تو روپ دیکھ جگ موریا چند ترائن بھان 
انہیں روپ پہن ہووں کو وہی نہ ہوۓ آن 


(سید مد جونہوری) 
(م -۔-.۱۵ع) 
سن سہہیلی بریج ‏ یک باتا 
یوں مل رسی جوںں دودھ ناتا 
(شیخ علی متقی) 
(م ے٦6۴۱۵)‏ 
جدھر دیکھوں ے سکھی دیکھوں ہور لکوۓ 
دیکھا بوجھ بچار میں سبھی آپں سوۓ 
(شیخ عبدالقدوس گنگوہی) 
(م ۰۸ ۱ءع) 


جب لگ تن نہیں چھوڑیا جیوں تب لک ہونا دور 
جب لگ نظر نہیں چھوڑی آنکھ کون تب لگ ہونا دور 
(شاہ برہان الدبن جاخ) 
(م ۔ ۱۵۸۲ع) 


سنا ہار ء جیونا بہسیار 
جیوا. ہار ء مہنا_ ہسار 
نی پرگٹ ذات ظہور ہے 
معشوق حق اللہ نورء علىی لور رے 
(شاہ امین الدین اعللی) 
(م - ۵ء۱۹ع) 


کا ء چوپائی اور سی حرف 

دوہا ۓ جب دو مصرعی حد سے بڑھ ثر چار مصرعی صورت اختیار کی تو اس ے 
چوپائی اور اق کی صورب اختیار کر ی ۔ گارساں دتاسی اپنے خطبات میں دہے ہیں کہ 
چوپائی کے معنی جیسآ کہ اس کے ام ہے ظاہر سے رناعی کے ہیں ٠‏ بعنی چار : صرعوں وائی 
نظم ۔ لیکن عملاًٌ اس کی تەداد معشین نہیں دونکہ چوپائی داب ۔صرعوں ک بھی ہوتی ے اور 
دو ای بھی ۔ در حقبقت چوبائی راعی ے زیادہ صربع کہ مخرادف ہوٹی ے ۔ کونکد رباعی 
ہی چاروں مصرعوں کا ہم قافبہ ہونا ضروری نہیں ۔ چد نحم العی نمی لکھنوی ے انی 
تالیف 'عرالقصاحتۂ؛ مس جہاں رباعی کے فز کا ذدر دكاےء لکھا ے کہ رباعی کی ہر ایک 
ببت دو بیت مبع ی طرح ہوگ ۔ابل, فارس اس کو دو ہبی کہنے ہیں اور بعض الہ بھی 
بولتے ہیں ۔ رباعی چار مصرعوں بر "مام ہوی ے ۔اگر نیسرے مصرع می کا رک 
ہو کا تو اسے مصرع دہیں کے فرف سی ریخات راو ےک تیبسرے مصرع میں 

بھی گر نات ر کیا جا بر من و کر چوباں کامل ہو جائذی 001 
ہم نکل یے ۔ سی حرف بھی چار مصرعی صورت میں ہوی ے ۔ ہاں یں ایک سلسل 
ٹکڑوں کی نظم بن جاتی ے جس میں ہر بند یا ٹکڑے کا آغاز حروف اعجد کے لحاظ نے 
ترتیب وار الف ء ب ء ج ء د وغیرہ ہے سروع ہووۓ والے الفاظ سے ہوں ہے ۔ سی حرق کے 
گے سی کو مسر طول کو ملعم ماما ما جا 6 تو وہ بی ٹکہلاے پت ۔ ید بھی بیت کے 
معنوں مس ے ۔ پنجاب اور سندھ کی زبانوں میس کافبوں کو بھی دوہوں اور بغتلف بندوں 
کے درمبان دہرابا جاتا ہے ۔ پر کاق ایک مکمل نظم ہوتیق ہے جس کا یپ کا مصرع بنٹ 
پلٹ کر آتا ے ۔ 

ملنانی اور بنجای زبان کے شضاعروں خواجہ فرید مٹھن کوئی ء ثاہ حسین اور حضرت 
بلتھے شاہ قصوری کی کافیاں ؛ مولوی غلام رسول عالم پوری اور ہدایت اللہ ”0.0“ 
اور سندھی شاعر شاہ عبداللطیف بھٹائی اور سچل سرمست کی کافیاں دیکھے ء حقیقت حال 


۔ اردو کے قد شعراعء کو بیشتر اس کا بھی | التزام تھا کہ پر مصرع میں قافیہ رکھتے بھے ۔ 
مثا ء 





بھیجی ے جو بمجھ کو شاو جم جاہ ے دال 
ے لطف و عابات شہنشاہ پہ دال 
یس شاہء پسند دال ے ےا عث و جدال 
ے دولت و دین و دائش و داد کی دال 
(غالب) 
۔ نجمیء بد نتم المی.., بجر الفصاحت ؛ ص ۱١۵‏ ۔ 


(۸ 


ساسنے آ جاۓ گی ۔ افسر صدبقی نے سی حرف کے عنوان ہے ایک مضمون میں لکھا ے کہ 
معنی و بیان کی کتابوں مہں نظم کی جو قسمیں بیان کی گئی ہیں ان میں سی حرف ام کی 
کوئی قسم نہیں ے ۔ شاید اس کی وجد یں ہو کہ ید کوئی مستقل صنف کلام نہیں ے ۔ 
اس کے بعد انہوں ے قدیم صوف شاعروں شاہ برہان الدین جائنم اور شاہ تراب ‏ شاہ کریم 
اور شاہء وجہن کی سی حرفیوں کا ذکر کیا ے جو قدیم اردو میں ہیں ۔ ایک اور سی حرف 
کی طرف انہوں ۓے اشارہ کیا ہے جو شاہ سد غوٹت چشتی صابری کی تصنیف ے ۔ ان 
سی حرفبوں کے متعلق راۓ دیتے ہوۓ انہوں نے یہ بھی لکھا ے کہ ان میں ہندی دوہوں 
کی بھرمار ے ۔ لیکن ایک سی حرف ایسی بھی ے جس میں یہ تخصیص نہیں ۔ یہ سی حرف 
معظم کی سے جو شاہ برہان الدین جانم کے خلیفہ اور جانشین شاہ امین الدین اعلولٰ کے مرید 
تھے۔ معظم کی دکنی زبان میں 'شجرةالاتقیا؟ ء ”گنچ خفی؛ ء 'ساظرہ عقل و عشق؛ 'معراجنامہ' 
وغیرہ کئٔی تصائیف ہیں ۔ چوپائی کے لیے ملک ید جائسی کی اکھراوٹ کی مثال کاف ے' ۔ 
یہ وہی ملک مد جائسی ہیں جن کی مشہور و معروف تصنیف 'ہدماوت؟“ ے٭ ۔ ایک ہوری 
حضرت امیر خسرو دہلوی ۓ حضرت نظام الدین اولیا کہ لیے لکھی ے ۔ اسلوب اگرچە 
وہی عورت کی طرف ے سرد کے جذبات عشق کے اظہار کے لیے ہے لیکن مقصود و اسلوب 
نے صنف اور دونوں کو سربلند کر دیا ے' ۔ 


دھرہد اور بشن ہد 


مشہور بزرگ شیخ ہہاء الدین” برناوی خاتم التتارًدین ےۓ دھرپد اور بشن پد لکھے ہیں 
یہ اسلوب عنا ہے جس کی سریں چالیاتی ہو ہیں ۔ ہندو اس کے ذریعے دیوی دیوتاؤں کے 
وہ افسر صدیی...مضمون سی حرق رسال اردو ؛ اپریل +۹ ١ء‏ ضص ہج ۔ م۔ 
٢۔‏ کاب مصطفول...ملک چد جائسی ( کتاب) ؛ص مہ ۔ 
م ۔ گیان چند ء ڈاکٹر...مضمون پدماوت اردو نظم میں ۔ رسالہ اردو جولائی ر۵ووء؛ ص رم ۔ 
سم ۔ صفدر آ,, ام خسر بحیثیت پندی شاعر؛ ص ےم ۔ 


ہوری یہ ے : 


دیاری ‏ ہے ییچو یاری 
ام ' النظام ےے زنک یت 
کپڑے رنگ ہے کٹھ نہ ہوت ے 
یا رنگ منے تن کو ڈبہو یاری 


۵ ۔ محمود شبرائی...ہنجاب میں اردو (کرمی پریس) ٢‏ ص ےے۱ ۔ 


"۲۰۹ 


حاسن اور وشنو اوتار کی تعریف لے تھے ۔ سلطان حسن شصرف' ے اس میں نیا اسلوب پیدا 
کیا ۔ دھرر۔ میں چار چرن ؛ فقرے یا نک ہوے ہیں ۔ سر کو سیدھے سادے انداز ہیں گیا 
جاتا ے ۔ نان اور زمزہے کی اجارت نہیں ہوتی ۔ اس کے برعکس ٹپ کو جو پنجابی اور 
پوٹھوہاری میں بڑا مقبول رہا ے سادگی کے ساتھ استعال کرنا معیوب سمجھا جانا ے ۔ اس 
لحاظ سے یہ دھرہد ػی ضد ے ۔ہوری بھی جسے صوفبں ہے رنگوں اور بر ےی سشت 
اور علائم میں لکھا ے دھرہد ہی یىی ایک نم ے اور ٹھمری سے می جلتی ے ۔ صوفیں 
کہ سلسلہ میں جب ہم دھرہد . بشن بد ہوری ؛ بد شلوک . کبت حیسی ہندوالہ 
مصطلحات کا ذکر ثررے ہیں ہو کسی مغالعے می مبتلا نہیں ہونا چاہے ۔ انہوں ۓ انہیں 
اپنے ہی معانی عطاٴ کے او ان میں اہے ہذہی اور روحاى غقائد بھر دے ہیں ۔ ان میں 
باطٔی روح صوفیۃہ ۓ پھودّق ے ۔ گوبا وہ انس کفر و شرک سے نکال کر اسلامی فضا میں 

لاۓ ہیں ۔ سید پر اللہ پمی کی لیب ء دھرہد اور پش پد ٠‏ سدالفدوس گنگوہی اور 

شیخ فریدالدین مسعود شکرگنچج کے شاد اور شلوک , امیر خسرو ک ہوری ؛ میر حیدرائدین 
کامل کے کہت اور سید چد جونپوری کی سآ ئی۔اں یہی' حیثیت رکھتی ہیں ۔ تموند ملاحظہ ہو: 


پد 
اے من نام پائیں مائیں نھیں دکھ سکھ بھاۓ 
یس جو کچھ سپنو سو دیکهنت جارے بب جااۓ” 


جے بچن ست کرن دسی سے تی میں ہی سناۓ 
داس گہنوں جیون جل ترنگن جل میں جل جو ساے ۱ 
(شیخ بہاء الدین برناوی خاتم التاز کیں) 
۱ ۔ اخثر جونا گڑھی. ..مضمون سنطان حسین شوق ۔کتاب ہاری موسیبی ار حعیظ ہوتیار ہوری) 
صسصے۔ 
۔ آزاد بلگرامی...ماثر الکرام ۔ ص ‏ ۹ء ۔ 
قدوسی ء اعجاز الحق.. صوفیاۓ پنجاب ۔ ص ۵١م‏ “* 
جیسی دام ...شلوک فرہدی مکمل ۔ 
صفدر ؛ہ...امبر خسرو بحیثیت إندی شاعر۔ سے ۔ 
بلوچء نبی جخش.,.,.سندھ میں اردو شاعری ء سض ےپ تم ۔ 
حمود شیرائی...مضمون دائرہ کے سہدویوں کا اردو کی تعمبر میں حصد ۔ 
م ۔ ےمود شبرائی..,پنجاب میں اردو ء ص ہے ۔ (کر می پریس) 


سر 


خمال 

اصطلاح میر وہ صنفر شعر و موسیی ہے جس میں موضوع کے لحاظ ے غفیثلاتی 
کارفرمائی ہت زیادہ ہوئی ے ۔ سلطان حسین' شرق نے دھرہد کے آپنگ میں نصر فکر کے 
اے اور رنگن بنا دبا اور اس کو خیال کے ام سے موسوم کیا ۔ ابتادا میں خبال دھرپد کے 
قریب تھا لکن بعد میں اس ے ایسی منفرد حیثیت اختیا رکری کہ دھرپد بھی اس کے سامےۓ 
بالڈ رز گے عال ہن شح و میں ۶ نات ساتھ معرفت کے مضامین بھی ادا کے جاے 
ہیں اور ان میں تان پلٹوں کی آمیزش اور سروں کے الٹ پلٹ ہے حسن بیدا کیا جاتا ے ۔ 
شاید اس کی تفیّلای فضا کی بنا پر قدیم صوفباۓ کرام ۓ اس کی طرف کم توجہ دی ے ۔ 
البتہ شیخ بہاء الدین برناوی؟ خائم التّارکین اور شاہ برہان الدین" جائم ۓ خیال کہے ہیں ۔ 


موے : 
(الف) ٹھاکر گرو کجیہو چبتٗ لئ دھری 
جنین ان بر اوه ابر اوہی کرے 
سہاچھیں روگ کی بیدن ابی مہانھں ‏ ہن میں برے 
اشبخ بہاء الدین براوی خاتم التارکین٣)‏ 
(خیال براۓغ شفا) 


جب تب بھاگوں انٹثر ملے*٭ 
پیر پیرم کے ہیڑے میرے 
نینوں مانہە جوں تنکر ملے 
ٹس دن جا کے برہ ماری 
نس نیند ادیکھے لین پڑے 
پلکیں میری آگ بلے 'خیوں 
سے دیکھوں سو تکھڑے 


١‏ اغٹر جونا گڑھی...مضموں سلطاں حسین شرق ۔ لد تاب ہاری موسیی ۔ 

٢‏ ۔ حمود شەرائی...پنجاب میں اردو (کربمی پریس)۔ ص ےے۱ ۔ 

۔ عبدالحق ؛ مولوی...اردو کی ابتدائی نشو و اما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ص ہن ۔ 
م ۔ حمود شیرائی...پنجاب میں اردو (کرعمی پریس) ۔ ماےے١ ٠‏ 

۵ ۔ عبدالحق ء مولوی..,اردو ی نشو و ما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ۔ ص ۵۸ ؛ ۹د ٠‏ 


تک نل لد مھے ساس رہن 
ىہ کا پنا ےپ کوں ا 
لوک دیوای دیکے ہنن 
جک کی ہانسیں لا بجھ ہوۓے 
کہو سریجن ‏ کہاں_ بسن 
(شاء برہان الدسن جا2ے فرزند و خلیفد مہراں جی مس العشّاق) 


(م ۔ بعد ار۔ ۲م ہد:ع) 


جکری 

جکری ء ذکری کی بگڑی ہوئی شکل ہے اور سسلنوں کے زماے کی روحانی صنف شعر و 
موسیٹی ے ۔ حافظ حمود شیرانی ٴ ہے ہیںی' ”جکری کا اطلاق ایسی ظموں پر ہوتا رے 
جن میں اور مضامین کے علاوہ سلسلہ کا شُجرہ اور سشائخ کی مدح ہوی ے ۔؟ تصوف کے 
ختلف سلاسل میں اہنےسلسلہ کے بزرگوں کا شجرەوظیذہ کی حیثیت میں پڑھا سس توف ہے 
اور ہے ذکرمیں شامل سمجھا جاتاے ۔ جکری کا یہ موضوع اسی عقیدہ کے تحت ہوکا۔ ویسے 
اس میں بزرگان دین کے سلسلہ وار شجرہ کے اعتبار ہے اءوں اور ان کے فضائل و حاسن 
کے علاوە حمد ونعت کے مضامین بھی ہوے ہیں ۔ حضرت نام اندبن اولبا کے متعلق 
سید مجد مبارک ۓ ”سیر الاولیا؟؛ میں لکھا ے' "لہ انہیں فوالوں ے مولانا وجید الدلن ک 
جکری سن کر حال آ گا تھا۔ معلوم ہونا ے ”لہ جکری فوالوں اور سامعیں کی 'حبوب 
صلف شعر و موسینی رہی ے اور اس کی وج اس کا ىائر و نالیر ہے - فاضی محمود دریائی 
کے ذکر میں شیخ عبد الحق حدث دہلوی ہے 'اخبار الاخیار فی اسرار الابرار' میں لکیا ے 
کہ ان میں ہندی جکریوں کا پڑھنا اور گنا قوالوں کا دستور بن چٛ5 ے ۔ شیخ علاء الدین 
انی برناوی ۓ کتاب 'چشت“' اور مفی غلام سرور لاہوری ے 'خزینة الاصفیا؛۵ میں بھی 


١‏ ۔ شیراى ء محمود ء حافظ.,,مضمون توجری یا کجراتی اردو دسویں صدی ہجری میں ء 
اورئینٹل کالج میگزین لاہورء نومبر ۱۶۱۹۳۰ ۱٢۵‏ ۔ 

۔ گچد مبارک ء سعید, ..سیرالاولیاء ص ۲ھ ۔ 

۳۴ ۔ عبدالحق عدثت دہلوی ؛ شیخ ...اخیار الاخیار فی اسرار الابرار اض ےہ+و+ہ 

- ۔ برناوی ء علاع الدین ثالی : شیع کنابت چشت : قلمی ؛ ص وجم ۔ 

و غلام مزور لاہوری + متی )عون الاستیا × جلد ا٤ص‏ مود 


بھی 

اس حقیقت کا انکشاف کیا ے ۔ امیر حسن سنجری ے 'فوائدالفواد؟ میں شیخ احمد نہروائی 
کے حال میں لکھا ے' ئە بڑے خوش الحان تھے اور ہندوی (جس ہے ان کا مقصود جکری 
ے) خوب گیا کرے تھے ۔ ایک جامع سمجد اجمیر کے امام فقیہں مادھو نۓ ان کی ہندوی 
سن ”ثر کہا کہ ایسی آواز جو آپ رٹھتے ہیں ء سرود ہندی میں خرچ کرئےۓ ہے دریغ کرنا 
چاہیے" ۔ اسی دن ہے شیخ احمد نھروانی نے قرآن یاد کرنا شروع کر دیا ۔ سید شاہ حسن 
العلوی" شبخ بہاؤ الدین باجن٣‏ اور شیخ بہاء الدین برناوی نۓ بھی جکریاں کہی ہیں ۔ 
بہاء الدین باجن ۓ خود ابی جکریوں کے متعلق کہا" ے کہ میرے اشعار کو ہندوی 
میں جکری ئہتے ہیں اور ہندوستان کے قوال ان کو سرود کے پردوں میں نوازے اور گاۓ ہیں۔ 
ان میں ے بعض پیر دستگیں کی مدح میں ؛ بعض ان کے روضہ کے وصف میں ؛ بعض اپنے 
وطن یعنی گجرات کے وصف میں اور بعض عشق و محبت کے مقصد کے ذکر میں ہیں ۔ اس 
بیان ہے حکری کے مضامین کی حدود کا بھی ئسی حد تک اندازہ ہوتا ے ۔ 


جکری (مثالں) 
کہيیو ہو چک میرے پیو 
بھوتے دنن کا انچا جیو> 
با در کوپ گھٹا کر آوے 
تل دھارن کھبجی کھڑی کھجاوے 
مور چکارے سے بن ماق 
پسو پق سب بتیرے راف 
کئی کی بھانتو بھادو کھاے 
کہیو ہو چک میرے ہبو 


و ۔ سجزی ء امبر حسن... فوائد الفواد (ملفوظات حضرت نظام الدین اولیا) ؛ صس ہے ۔- 

۔ عقدہ ؛ مکاشفم اور نکتہ کے عنوانات کے تحت بھی صوفیائۓ کرام ۓے شعر لکھے ہیں ۔ ان یک 
نوعیت معنوی زیادہ ے ۔ ان میں عارفانہ رسوز و اسرار کی باتیں ہوقی ہیں ۔ ان کے موے 
علی جیوکام دعنی ء عبدالقدوس گنگوہی اور شاہ حسن العلوی کے ہاں ملتے ہیں ۔ 

۔ عبدالحق ء مولویء اردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓ کرام کا حصء ضص وج ہہ پےم 
+ہس|ج ٤‏ وم ٤ےں۔‏ 

م _ ایضاً ۔ 

و ۔ شبرانی ء محمود ء حافظ.. پنجاب میں اُردوء مم ۔ 

و ۔ عبدالحق ء سولوی... اُردو کی ابتدائی نشو و "ما میں صوفیاۓ کرام کا حصع؛ ص ۱ م۔ مسم۔ 

ے ۔ عبدالحق ؛ مولوی...اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ص ہم ۔ 


"۹'۳ 


بھوتك دنن کا الج جیو 
یر بہوٹی رنگ رٹ میرے 
بھور پیا گهھر آؤ سہوہیے 
ہو ہو چک میرے بو 
بھوتا :.-.۔دلرں کا الچا ‏ جبو 
لین ہارے نس دں رو ەے 
میٹ بنا کہو آشسوں حم کھووے 
ہاشم جی سکھہوو ے نب مکی ستاجووے 


سے 


نہو ہو چک میرے ہو 


۰ 


دودری جکری ِ 
جاۓ 'کہو یک تل آے پیا 
سکتا جیو دھسکٗ ہیا 
لا الہ نفی_ للا اللہ ات 
جاۓ کہو یک تں آے با 
فی کلں ہور.-..۔مانوں نو 
کل البات ہروے جو 
ہاشسمی رخسار پھ ڑکے 
علوی ‏ دھرکنا ‏ سے جیو 
اپ آے کیک ے بدعاے پبو 
جاۓ کہو یک آۓ ہا 
(سید شاہ ہاشم حسی الملوی ہبی قاضغی برہال اندین بن قاضی نصر 'ے) 
(ہ ۔ وم۱۹ع) 
شبد ؛ شلوک ؛ ساکھی 


صوفیاۓ کرام سندھ ء پنجاب ء وسط ہند ء دائن اور بنگل میں پہنچے اور انہوں ے 
پر جگہ دیکھا کہ ساری یىی ساری آبادی موسیقی کک وال۔ و شیدا ے۔ ۔ بتوں کے سامنے حتلف 
قسم کے گیت کاۓ جائے ہیں اور سننے والوں پر عحویت کا عالم طاری ہو جاتا ے ۔ اس 


سی 


ضمن میں ”پدوں* کا ہشٹر ازیں ذ کر ہو چکا ے ۔ شبد ؛ شلوک ؛ ساکھی بھی اسی قسم 
کے گیت ہیں ۔ جوگی اور بیراکی انہی کے ذریعے عوامی محاذ پر چھاۓ ہوۓ تھے ۔ صوفیاۓ 
کرام ۓ ضروری سمجھا کہ عوام تک پیغام توحید پہنچاۓ کے لیے ان گیتوں کو اختیار 
کہا جائۓغ ء چنانچں حضرت شیخ فرید الدین شکر گنج کے زماۓ ہے ان کی طرف بھی توجہ 
شروع ہوگئی ۔ غبدوں ؛ شلوکوں اور ساکھیوں میں توحید اور معرفت کے مضامین باندے 
گئۓے اور ان کی مخصوص سروں کے ذریعے انہیں عوام تک پہنچایا گا ۔ عوام عری اور فارسی 
نہیں سمجھتے تھے ۔ اس لے معامی بای اغتیاز کی گان ۔ اللہ کے نیک بندوں نۓ یہ سپ 
کچھ حق کا بول بالا کرۓے کے لیے کیا ۔ شاعری یا موسیٹی مقصود بالذات نہیں تھی ۔ 
صوفیں ۓ ان آصاف شعر و موسیقی کو جو ان کے زماۓ کی مقامی آبادی اور ہندوؤں _کے 
عقائد و مزاج کا حصد بن چکیق تھیں ء اختیار کرکے ان میں اپنی دینی اور روحانی لے بھر 
دی اور اس طرح انہوں ۓ سامعین کے عقائد و خیالات کا رخ بدل دیا ۔ عوام انہیں سنتے 
تھے اور عشق الٹھی الٹہی سے سرشار ہو جاۓ تھے ۔ ہم ذیل میں شیخ عبدالقدوس گنگوہی اور 
سید مچد جونپوری کے کلام ہے ان اصناف کی مثالیں پیش کرے ہیں : 


شبد 
جان اجان کت لوئی 
بن سی ٹھیلے نہ کھیلا ہوئی 


جان اجان جگ کھللے رے 
ہو ہو ہو ہولفل رے 


سب کھیلنں سکھی ہہ جان 


سرب تر لخ یىی ہروان 
ى٤‏ 


جال ابق ئا و چوک 
کنت بلیا لیوں ہر دے لاک 


اسکھ داس آ کہے سن تا نہاں 
ہم تم کھھیلنہ دی کل نانہاں 


(شیخ عبدالقدوس گنگوہی)' 


(م ۱۸ع 


١‏ ۔ شبرانی ء محمود ء حافظ, رنلات مع ارھو می ہے 








یں 
شلوک 
اپا اشت پرالا شت ناشت لذنجت جکترا 
ہدھ با چا منواشتب تتر ۔یوی اػکل بتا 


(سیخ عبد القدوس گنگوہی)' 


ساکھی 


راول ‏ دیول ہم خنبادا 
پھاں چھہی رو دھا ٹھان"ہ 
۹م ڈرولسسمہ ایہی ریت 
پاوو لوژیں پور مست 


لکتے 


(م۔ہ۶۰۵۳۸ع) 


(سبد م: جونپوری)' 


(٭۔م.۵:ع) 


یء بھی توحید کہ مطالب پر مشتمل ہوے ہیں ۔ دقیق بائیں ہوقی ہیں جن کا تعلق 
عام طور پر مکاشفے سے ہوتا سے ۔ شاہ علی مد جوم ہنی گجراتی (م ۔ ۵ ۵۱؛ع) نے کے 
لکھے ہیں جو ان کی ”جواہر اسرار اللہ" میں موجود ہیں ۔ سید ہائم حسن العلوی (م ۔۰۹م۱۹ع) 
فرزند قاضی برہان الدین بن قاضی نصر اللہ کے ٹکتے بھی ملتے ہیں ۔ ان میں ہے چار بطور 


تمونہ ذبل میں پہلے درج کے جاۓ ہیں : 


ہاٹئم . جی چھولاںهں لہر 
پیویں وحدت کے حر 
ہوویں متوالے گر 
دی جون قاتل زہر 


اے دنبا کے لوگ کیڑے ہکوڑے 
گھیو شہد پر دوڑاۓے کھوڑے 


١‏ شعرائی ؛کےمود ؛ حافظ...پجاب میں اُردوء ص ورم۔ 


۳ ۔ شبراى ء محمود ؛ حافظ..,مضمون دائرہ کے مپذدویوں کے آرنو ادب کی تعمم میں حصم ؛ 


اوریٹنٹل کالج میگزین لاہور ,۔رروہرعءء ص جہ ۔ 
م۔ محمود شیرائی...پنجاب میں آردو...(کرعمی پریس) ۔ص مہم تا ہہس 


م ۔ عبدالحق ؛ اردو کی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصد ۔ ض .ہم ؛ وم۔ 


۳۴ 


نا منچ بھائیٰ نا منج بند 
ہاشمی بیو سوں _. مند 


اما الاعال بالنٹےات 
نہیں عمل مگر نیت سوں بات 
جو ابس لیت دبوے پات 
نولاسباں کھیلوں شه کے سات 
(سید شاہ ہاشم حسلی العلوی فرزند قاضی بربان الدیز' بن فاضی نصر اللہ) 


(م ۔ ۹ م۹رع) 
لکتہ اول در مکاشفہ 
اپنے بھاؤ جو لیا یا لورے 
سو لیوں بھیس تھجر بھی جھورے 
لکتہ دوپا 
تو کھنڈ ہور جے اآسمم ے 
سپ پیو جہٹ تھیں جہتا ہوا رے 
ہونتوں دونوں نانواسی کے 
آہیں اے سب بپھیسں حبسی کے 
(شاہ علی چذ جیوکام دھی') 
(م ۔ ۱۵۱۵ع) 
عقدہ 


ایکتہ پین جاگنہ لورن بھی جکاونہ 

پھرے پھررے سبدھ ساونہ 

النک النک بیٹھی ے چوکیاں 

جاگو لوکا ‏ جاق رات (شیخ بباء الدین باجن٢)‏ 
(م ۔ ۱۵.۹ع) 





هس-سصصح۔تہ ال وا ے۔ پممسشم ہرم ٠‏ 


۔عبدالحق ء مولوی..,.اردو کی ابتدائی نشو و تھا میں صوفیاۓ ٹرام کاحصہ؛ ص ہم ام 
إ۔ شیرانی ء محمود ؛ حافظ...پنجاب میں اردو ء صص ۸ ٤١ہ‏ 
۔ شبرانی ؛ محمود ٤‏ حافظےے, پتجاب میں اُردو ؛ ہ.م ۰ 


بارہ صامیہ ۰ 


بارہ ماسه ہندی کی غدیج اصناف میں ہے سے ۔ کارساں دتاسی ؛ خطبات میں کہتے ہیں' 
لہ اس مہں هدرت کے مناظر تا بیان ہونا ے جو تخنف موسموں با مہینوں میں نظر آےۓ ہیں 
بعض اوقات فطرت کے سوسموں ا سادہ سا بیان ہوتا ے اور نہیں الک کی طرزبہر ۔ 
حافظ محمود شیرانی اپنے مضمون 'ردو کی شاخ پریانی زبان میں تالیفات؟“ میں لکھتے ہیں کہ 
”رہ ماس درحقیقت ایک فراق امہ :ا سرگذشٹ ہجران ے ۔ بە عورت کی طرف ہے ببان 
ہوی ے ۔ محبوب تی جدائی میں انف ایک مہنہ الگ !لگ گنٹی ے اور خصوصیاتِ موسی 
کے ذکر کہ ساتھ اپنے حذات عشق اور حذباتِ قلی کو با حسرت و یاس ایک دلگداز 
پیرایہ مس بیان آذرتی ے ۔“ آگی چل ٴ در کہنے ہیں 


”بارہ ماس ہمیشم نظم میں ہونا ے اور مختنف بندوں میں خساب ماہ بندی نقسم ہوتا 
ے ۔ ایک ایک ببد میں ایک سہبنے کا ۔۔ گور ہونا ے ۔ بند کے آخر میں دوہرہ اکر لا 
جاتا سے ۔ ىعض اوقات دوہرہ ہے ساتھ فارسی شعر بھی ہونا ے ۔ اگر دوہرہ نہیں ے تو 
بند کے اوبر عنوان میں خا لی مہینے لا نام لکھ دیا جانا ے ۔'“ صوفیب میں ے ۔د 
سچد حسینی خواجب بنده نواز ػبسو دراز کا ایک بارہ ماسب دستیاب ہوا ے جس کا دک 
نصیر الدین ہاشمی نے '”دکنی قدیم آردو کے چند تمقیفاتی مضامین؟“ میں کیا ے" ۔ لازماً 
اس کا موضوع عارفادہ ہوگا ۔ فدیم صوفید کے ہاں بارہ ماس زیادہ مقبول نہیں ہوتا ۔ البتہ اس 
صف نے ملک کے ختلف حصوں اور علافوں میں شرف قبولیٹ ضرور حاصل کیا ے ۔ آردو 
کے ابتدائی دور میں ید افضل جھنجھانوی نۓ بارہ ماسب لکھا تھا جو 'بیکٹ کہافی؟؛ کے 
نام ہے مشہور ے* ۔ پنجابی میں ملکھی رام ۓ ایک نعتیہ بارہ ماسہ لکھا ے' ۔ بنکالیں میں 


١‏ ۔ گارسان دتاسی .,خغطباتء ض .+ر ۔ 
م ۔ شیرائی ء مود ء حافظ...مضمون اردو کی شاخ پریانی زبان میں تالیفات ؛ اوریئنڈل کالج میگزین 
لاہور؛ فروری ہورع ؛ ص م ۔ 
م۔ ایصاء س ۵ ۔ 
م ۔ پانمی نصبر الدین... دی قدیج اُردو کے چند تحققای مضامین ؛ ص و ۔ 
م ۔ (الف) شیرانی ؛ محمود ء حافظ...پجاب میں آردو؛ ص وے و ۔ 
(ب) قائم ء قبام الدین...ئغزن ثکات ء ص م ۔ 
(ج) والا داغستانی ء علی قلی خان..,ریاض الشعرا (قلمی)؛ س .مب ۔ 
(د) میر حسن...تذکرہ شعراۓ اردو ؛ ضرم ۔ 
و ۔ یہ مختاف اشروں کی طرف سے شائع ہوتا رہتا ے ۔ 


۸ڑە۳" 


بھی صنف 'بارہ ماشی؟“ کے ام سے سروج ے' ۔ غزنوی دور کے شاعر مسعود سعد سلان 
غزنوی ۓ بھی ؛ جسے ہندوی کا پہلا شاعر بھی کہا جاتا ے ۰ قدیم آردو میں بارہ ماسم؟ 
یا دوازدہ ماہہ اور فارسی میں شہوریہ لکھا ے ۔ جے کرشن چودھری نے اپنے ایک مضمون 
میں ملک مد جائسی' کے بارہ ماسوں کا بھی ڈکر کا ے ۔ ہم ذیل میں مولا'ا د انضل 
جھنجانوی (م۔ن ۲ہ ۱ع) کے بارہ ماہے کے ایک بند کے چند اشعار بطور موہ درج کرے ہیں : 

سنوں سکھیو کہ رٹ آسوج آہی 

پیاری کی خبر اب لک پیابی 

کہو کیسی جیویں ہہ باجھ ناری 

جنہی رویق کی ہی عمر ساری 

لکھوں پتیاں ارے اے کاک لے جا 

سلوی سانوری_ سندر پا پا 

کناکت جب پیارا پیہەه آوی 

توجہی دیکھی مہر کر کی بولاوی 

سلام از طرف خحخوار :ئہجو 

پکن کوں برس پاتیق ناتھ دیجو 

اری یہ کاک باتیں سوکھ مانی 

سم دل دردمندوں کے نانی 


پیا بن سیج ری ائن بھی ری 
ہسن ئھیلن کی سب سودہ بودہ کہیری 
رغفتہ اور ملمع 
ریخ ء آردو کے قدیم ام کے علاوہ' آردوۓ عدیم ى ایک خاص شکل کا نام بھی رے 


انشول سن ہ۔مصموں شرف اك ( داب پا دستاں ے عوامی ػیس) ء (ایک عارف) 
سر لتیە رفیق خاورء ص ۱۹۳ ۔ 

غ ۔ نظامی عروضی سمر قندی ۔ چہار مقالہ (م نبہ قزویی) ء ضص رر ۔ 
حمود شیرانی...پنجاب میں اُردوء صے٣‏ ٢ہ‏ ۔ 

۳ ۔ جے کرشن چودھری...مضمون 'جائسی کے بارہ ماے؛ ۔ . رسالہ 'آج کل دہلی ۔ ستمبر ۱۹۹ھ 
ص _۔سس۔ 

سم ۔ ۷ اردو کو ریختد اس لیے کہتے ہیں کہ ختلف زبانوں ۓ اہے اسی طرح ریختہ کیا ے جس طرح 
دیوار کو اینٹ ء سّی ء چونا ء سفیدی ویرہ ختہ کرے ہیں عی 
آزاد ء چد حسین, ..آب حیات ؛ ص ٦ظ‏ ۔ 


٢۳۹ 


جس میں ایک مصرع فارسی اور دوسرا ہندی یا نصف مصرع أرسی اور نعف مصرع ہندی 
ہوتا تھاایا سی می نازتی افعال آردو ہندی الفاظ ساب نے لے جاے تھے۔ مم نی سر 
ے ”ند ٴثرہ کات الشعرامء* کے آخر میں جہاں ریختہ کی محتلف تقسموں دو ہیاں ‏ نیا ے' ء 
فارسی افعال آمیز زیضب تو معبوب ہا ے ۔ سوفيهہ می اس سم کی صورت رت 
دکھائی نہیں دہتی: البتد آردو کے قدیم شعراء میں سے خواجد غطا اللہ غعطا جسے ساعروںل کے 
ہاں اس کا وجود ضرور ملتا ے' ۔ صوفیہ اور درویش شاعروں ے آردو زبان و ادب کے 
ارنقا کے ابتدائی دور میں ہندی اور فارسی مصرعوں با نہ مصرعوں کی آمیزنی شکل اختیار 
کی ے ۔ اس قسم کا ریختہ خواجہ فرید السن ءسعود شکر گنع ۔ امیر خسرو ۔ حضرت 
(علاقں پہجاب) ء حضرت امیر حمن سنجری :ےہ ماسوب ے ۔اسخ نورا'حی پنڈوی 
خلیفہ و فرزند شیخ علاء الحق پڈوی بنکالی لاہوری کۓ ریختہ اسی منفرد حیٹیسب ر تھا ے 
کہونکد اس میں انہوں نے فارسی کے ساتھ ایسے لفظوں کا بیوند لکایا ے جو آردو لم اور 
پندی یا با ی زیادہ ے ۔ اس سم کا بیوند اگر عری اور فارسی میں لػایا جاۓ تو ا ہے 
ملمع کی صنعت کہتے ہیں ؛ تی سید 7 رم قد مک بی ا الاترہ عو مم میں لکھا 
ے کم عری ء پندی آمسز کلام کو بھی ملمم کہیں گے ۔ آردو میں یہ صورت بہت تم 
اغیاری گی ےت الیتہ پنجاب کے ابتدائی اُردو نمعر لہنے وا! لے درویش یا درویش من 
شاعروں میں سے ایک دو کے ہاں اس کی مثالیں ملی ہیں ۔ ان میں شیخ اہو الفرح 
فاضل الدین" بٹالوی متوفق (م ۔ ہے اعم۔۱۵۱ ھ) کا نا خصوصیت سے فابلِ ذائرے۔ 
ریت ؛ موسیئی کی اصلاح بھی ے اور اس ہے ماد فارسی خبال ہندوی کے مطابق 
ہونا ے ۔ اس میں ان دونوں زبانوں کے سرود ایک تال اور ایک رأک میں بندے ہوتۓۓے 
ہیں ۔ اس میں پردہ کی قید نہیں ہوتی اور ند یں پردہ میں باندعی جانق ےے“ ۔ امیر خسرو کی 
مشہور غزل ”ز حال مسکین مکن تغافل"' ریختہ کیت کے تجت ہی ے ۔ ملاحظہ فرمائیے : 


زحال مسکین مکن نغافل و راۓ نیناں باۓ بتیاں 
کہ اب ہجراں ندارم اے جان نہ لسہو کاے لگائے بتیاں 
شبان ہجراں دراز چوں زلف و روز وصلت چو عمر ٴنوناہ 


سکھی پیا کو جومیں‌نہ دیکھوں تو کیسےکٹوں اندھیریرتیاں 


۱ ۔ مبر نی مبر ..,لکات الشعرءہء ص ۹ء۱٠‏ 
۔ (الف) مجر تھی مبر... کات الشعراء؛ ض ہم ۔ 
(ب) قائم...غخزن نکات ء ۱۳ ۔ 
سم ۔ شبراى ء؛ مود ؛ حافظ,. پنجاب میں اردو؛ ض ہمء۔ حجمم۔ 
م۔ایضاء صمم۔ 


ح"|') 


پکایک از دل دو چشم جادو بد صد فریم ببرد تسکیں 
کے پڑی ے جو جا سناوے پیارے ىی کوں ہہاری بتیاں 
جو شمع سوزاں ء چو ذرہ حیراں ز مہر آن مہ بگشتم آخر 
لیى یند نینا ء نہ انگ چینا ؛ لہ آپ آویں نہ بھیجیں پتیاں 
عق روز وصال دلم کی داد ما را فریبپ خسرو 
سپیت منکے وراۓ راکھوں جو جاۓ پاؤں پیا کے کھتیاں 
شیخ جباء الدین باجن ے بھی سرود ریختد میں شعر کہے ہیں' ۔ شیخ سعدی کا کوری 
یا دکنی ۓ بھی ریت کو گبت بتایا ے ۔ 
سعدی کہ گفتب ریختب در ریختب در ریخته 
شیر و شکر آمیختہ ہم شعر ے ہم گیت سے 
ریختہ کی اور مثالیں دی جات ہیں : 
(الف) وقت سحر وقت مناجات سے 
خیز دراء وقت کہ برکات ے؟ 
نفس مبادا کہ بگوید ترا 
با تن بنہا چہ روی زىن زمین 
ند شکر گنج بجاں گوش کن 


(ب) راستہ دوہی ے گوید 
چپا جی ے_- گوید"” 


و ۔ (الف) شیرانی ء محمود ؛ حافظ...پنجاب میں اُردو ؛ ص ۱۵٥‏ ۔ 
(ب) عبد الحق ء مولوی...ردو کی ابتدائی نشو و 'ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ص ٣‏ م۔ 
۔ (الف) میر تھی میر .,لکات الشعراء؛ ضص .۱ ۔ 
(ب) گردھزی ہ؛ فتح علی...تذکرہ رختہ گویان ء ص ہہ ۔ 
م ۔ (الف) عبدالحق ؛ مولوی...اُردو ػيی ابتدائی نشو و 'ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ضس ١۱۔‏ 
(ب) شیرانی ؛ محمود ء حافط... پنجاب میں اُردوء ص مم ۔ 
سم ۔ هد سخاوت ؛ مرزا...مضمون تدم اُردو کی ایک نایاب بیاض ء رسالہ اُردو ؛ ۶۹۵۰ص 


خواوںإ 
کر و 


رد 
و کش 
اس 


۶۴۶۱ 


در دل ہی صرب کید 
تا در ستا اینہا تو کو رر 
(نبخ فربدالدین مسعود گنچ شکر پاک بٹی) 
(ء ٠‏ ٥۵"ءمع)6)‏ 
(ح) عشق ہو بست خیال دل سن چیو را تجھ سوں لا بارے' 
باجن وصف تو دبدڈڑ غارا نب نھی آپ گنوا یارے 
(شیخ بہاء الدین باجن) 
(ء ۔ ۱۹۵ع) 
(د) صدق رہس ٤‏ حم نوشہدء دنت منزل ٤‏ گل رفیق؟" 
ست نگری . دھرم راجہ ء جوگ مارگ 
(شبخ عہدا لقدوں گنگوہی) 
(م ۔ ہ۴ د۶۱ع) 
(ھ) بوصل تو ما را لجا اٹ ہے 
کہ وصل تو خیلے بڑی بات ے 
بکوۓے ىو گفتم کہ مسکرٴ کحز 
ولے کے ما ایں درجات سے 
ز آغوٹش رحان .مو با رنیب 
کہ این شعلہ بد خوئی و بد ذات ے 
(عبدالرحان المعروف بب رحان باباء صوید سرحد م ۔) 
غزل 
(اف) توں تو صحی ے لشکری ٴئہ نفس گھوڑا سار توں” 
ہوۓ نرم نہ تجھ اور چڑے پس دھاۓ گا آزار توں 


سسے 


۔ (الف) عبدالحق ء مولوی ... اُردو کی ابتدائی نشوو تما میں صوفیاۓے کرام کا حصم ٭ 
صیورےہے۔ 
(ب) آزاد ‏ مد حسین...آب حیات ء ص ےے ۔ 
(ج) شیرانی ء محمود ء حافظ...پنجاب میں اُردو ء ص ۱٢۵‏ ۔ 
۔ عبدالحق ؛ مولوی...اردو کی ابتدافی لشُو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ سم ۔ 
م ۔ قدوسی ؛ اعجاز الحق..,تذکرہ صوفیاۓ سرحد ؛ ص م ہم تا مم (کل چھ شعر ہیں) ۔ 
م ۔ اس میں آٹھ شعر ہیں : 
عبدالحق ء مولوی...اُردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ص مم۔ 


"۰'۰۴۴ 


شہباز حسین کھوۓ کر ہر دو جہاں دل دھوۓ کر 
اللہ آپ یک ہوۓ کر تب پاوے گا دیدار توں 
(سید خد حسیی المتخلص بپہ بہ شہباز المعروف دس خواجم بندہ نواز گیسو دراز ) 
(ب) رو برو ے شہر درسن ے نقاب 
ویک اسک بولے ہی در حجاب 
طعنم زن نہیں ے حسبی رر عباد 
دل سیں کرتا ے ابس کے یوں خطاب 
(ہایا شاہ حسین المعروف بپ پیر بادشاہ مےید حصرت شاہ علی جیو) 


اہیں سا چھٹ تح کوئی ؛ انظر عال ی یا نی“ 

ے رین دن غفلت پڑی ۰ انظر حا ی یا نی“ 

اس فضل‌سوں راکھو مجھےمن غزل درجات‌الصفا 

فریاد ثرتا پر گھڑی ہ انظر عالی یا 

فاشل پکاررے ربن دن ء اشفع شفیع المذلبین“ 

فریاد ‏ درنا ہر گھڑی ء انظر بای یا نی“ 
نام اور مٹنوی 

ریختم ے غزل کے علاوہ نظم اور شنوبوں کی صورت بھی اختیار کر ی ۔ جب ایک 

نظم میں پر شعر کے دوتوں مصرعے ایک ہی ردبف رکھتے ہوں نو وہ مشنوی بن جاتی ہے 
ضروری نہیں ہوا کہ تمام افقعار ہم ردیف ہوں ؛ الیہہ نظم میں یہ صورت بالعەوم ہوا 
کری عد طائح ہو اکر اشن 2 رکھنا ہو تو نظم ىا ثنوی مفید رہّی ے ۔ طویل 
مطالب بیان کے لیے بشنوناں لکھی گئیں اور اس طرح نصوف و معرفت اور دین و شریعٹ 
کی باتیں بیان کرۓ ى خاطر ہہت سی مثنویاں وجود میں آ گئیں ۔ ہم ان کے ابتدائی طرز کے 
ختصر ہے تموۓے مثال کے طور پر پیش کرے ہیں : 


(الف تن دھوۓ ہے دل جو ہوتا ہوک 
پیش رو اصفیا کے ہوۓے غوک' 


١ص٤ ۔ عبدالحق ؛ مولوی.., اُردو کی ابتدانی نو و ما میں صوفیاےۓ کرام کا حصہ‎ ١ 
حامد حسن قادری۔-تارخ ادب اردو ۔‎ 


(ب) 


(ج( 


۱ ۔ عبدالحق مولوی -۔ )٤ردو‏ ی ابتدائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ؛ ص ۰ م(م۔ہ٠۱۵ع)‏ 


ہ۔ ابضا 


"۹'۳ 


رط سلت ےہ گر بڑے ہوۓ 
بو کڑواں نے نہ دوئی بڑے ہوے 
خاکف لاےۓے ‏ ےہ گر خدا بائیں 
سساۓ ببلاں بھی واصسلاں ہو جائی 
گوش دری میں گر خدا ملا 
وی جوباں دوئی نہ واصل تھا 
عشىں تا رنور نباراںڑ ہے 


ا اس جا نب وه جانا 
ٹف الا‪ے سا یىی باپہ لہلایا 
انف سنوی گود چرعایا 
بابفق سشت اه آپ بتایا 


٠ 


کت ہوا ےت نہ ڈسیا آب لیا 


ب. نی لب کس ہے ملی سے 


جب ملی .ہے الب حولنی ہے 
ان چھیل _ ہیس جھلاے 
ان دو کر بہوت رولاے 
جو رے اسی تھی ٹارے 
وہ جلائیں لی برس نھیں بباررے 
یس فنی انہوں نہ ہاوے 
چک پاسْ لپ ہنی آوے 
جے اس کوں کد ھی لہ لورے 
جو پلی نو پپتی چھوڑے 


(بابا فربہ الدین شکر گنچ) 


(ھ ۔ ٥۵مءع)‏ 


(شیخ بھاء الدین باجن') 
(م - ۹ ۵ع) 


(شیخ بہاء الدین باجن') 


صض سم 


۴۷م۴) 

جھولنا اور آنکھ موی 

'ہتھ کر ول دل یار ول“ کے اصول کے مطابق صوفید نے جس طرح جی امہ“ 
”بنکھی نامہ“ قسم کی نظمیں کہیں اسی طرح جھولا جھولئے با پینگیں بڑھاےۓ کے سلسله 
:شکر گنج کی ہے ۔ آنکھ وی کے کھیل کے متعلق دکن کے شاہ ابو الحسن قادری ے 
نظ مم کہی ۔ جھولنا اور آنکھ موی کی اصناف شعر کا مقصد بے تھا کہ کھیلتے وق بھی خدا 
کو یاد رکھا جاۓ ۔ ان میں بھی صوفیہ ۓ درویشانہ پند و اخلاق اور ذاٴثر کی صورنیں 
پیدا کر لی ۔ ایسی حرکات کے وقت کچھ نہ کچھ گنگناے رہتے ۔ ان مبارک نفوس ے سوچا 
کہ یہ گنگنانا ذکر خدا کیوں نہ بن جاۓ ۔ بابا فرید الدی شکر گچ کا جھولنا اور 


جھولنا 
جلی یارکی کرنا ہر گھڑی تک تل حضور سوں ٹلنا نہیں' 
اٹھےبیٹھ میں یاد سوں شاد رہنا گواہ دارکو چھوڑ کے چلنا نہیں 


پاک رکھ توں دل کو غیر ستی آج سائیں فربد کا آونا ہے 
قدم قدرتی کے آوۓ ہیں لا زوال دولت کوں ہاونا ے 
(شیخ فرید الدین شکر گنچ') 
(م -۵و۱ع) 
آنکھ مچولی (سکھ انجن) 
آؤ میرے پیارے کھیلیں آؤ 
کھیلوں میں کچ کھیل بناؤ 
کھیل میں ایسا کھیل ہووے 
پیا_, مان کا ميل ہووے 


جن کو یو کھیل سوجھے کا 
بیو کے مارگ بوجھے ٴ5 
(شاہ ابو الحسن قادری۴) 
و ۔ عبدالحق ء مولوی۔۔ اردو کی ابتدائی نشو و تما میں صوفیاے درام کا حصہ ٠‏ ضص ۱۲ ۔ 
٢‏ ۔ اسر وہی ء افسر صدیقی۔اردو غُطوطہکتب خائد امن ترق اُردو ء حطوطہ وو ؛ ص ‏ ۹م۔ 
٠+‏ سیدہ جعفر ۔ مضمون دکن کا ایک قدیج شاعر ء شاہ ابو الحسن ۔ رسالہ آج کل ۔اپریل ۱۹۹۸ء 
ص ہے 


"6۴ 


گذشتہ صفحات میں ہم نے بھت سے گیتوں کا ذکر کیا سے جن کی لے اور سر ےشک 
مقامی ہیں ۔ لبکن ؛ن کے معائی اسلامی نوحید اور معرفت کا پیغام لیے ہوۓ ہیں ۔ ان کے 
ساتھ آپ بنگال ء پنجاب اور سرحد وغیرہ کے گیت بھی شامل کر سک ہیں جن پر صوفید 
ے بھی عمل نبا ۔ بالواسطہ یا بلا واسض اں علاقوں کے گیتوں کا اثر بھی قدیج ؟ردو پر 
ہوا ے ۔ ان تمام کا ڈثر مقالے کو غیر ضروری طور پر طویل بنا دے گا ۔ تاہم اب تک 
جو کچھ کہا جا جکا ے اس سے آئہ بات نایںٴ بون کو پہنچ جاق ے کہ برصغبر کی 
ثتاننی ء ہذبی ٤‏ لسافی ء !دی اور سنگیبی فضا کی نشکیل میں درویشوں اور صوفیاۓ کرام 
کے حیالات و رجحاناب کا ۔ہت بڑا حصہ ے ۔ 
نثر 
لمولہ عبارت معراج العاشئقن 
١‏ ۔ فال النی علید السلام ۔ّ نے اسان کے بوجنےکوں باپچ نن پر ایک تن لوں ںی 
دروازے ہیں ہور پاچ دربان ہس ۔ 
پہلا تن واجب الوجود ۔ مقام اس کا سیطانی نفس اس کا امارہ یعنی واجب کے اذزک 
(آلکھ) سوں غیر نہ دیکھنا سو ۔ حرض کے کان سوں غیر نی سننا ہو ۔ حسد نک سوں 
(حسد کی ناک ہے) بدبوی نہ لینا سو ۔ بغض کے زبان سوں بدگوئی نہ لینا سو ۔ کینا ( کینہ) 
کے شہرت دوں غیر جا گا خرجنا سو ۔ پیر حبیب کامل ہونا ۔ بنفس پہچان کو (کر) 
دوا دینا: 
طبیب عشق را دان کدام اسٹ 
علاج جانٴکند او را چە نام است 
(خواجہ بندہ نواز گیسو دراز!) 
٢۔‏ می فرمودند طالب ئشف پیاید شد 
اپنوں کو نبا تتف ہوۓ یا نہ ہوۓ کام اس کا ے ۔ 
در حکایت >ردن فرمودند کیا ہوا جو بھوکوں مرا ۔ بھوکوں موۓ نیں کیا خدا 
دون الپڑیا خدا کو الپڑۓ کی استعداد ہور ۔ 
(ح, الحقائق از شیخ وجیہہ الدین احمد علوی٢)‏ 


٣‏ ۔ کل اس ذی بال لم یبدہ بہ بسم اللہ فہو اہتر 


- بد حسمی سعید (بندہ نواز گیسو دراز) معراج العاشقین م لیم تحسین سروری ص ے, ۔ 
۳ عبدالحق مولوی۔۔اردو یق ابتدائی نشوو تما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ضصےم۔ 


مت 
پیغمبر کہے جسے کچ ام کرے گا کوئی خدا کا نانوں نە لے کر تو او کام پائمال 
ہوۓ کا ۔ 
ا۵ٴحوھشمت شایاحصىيخ 
سرانا نوازنا خدا آکوں ہوت کہ او پالنہارا ے عالم سے ۔ 
العاقيے اٰنمتقسز 
پور اس عالم میں خوباں دیوے گا ۔ سہبا ہے ۔اپس کوں بچھاۓ جوکا دلو ہور 
پرہیزکراں کوں ۔ پغمۃ علبہ الصلواد دہے خدا کی آشنائی جے کوئی بوجھھا ے ۔ انو ٹیا 
توں رہ ثر انوتھے بوج ٤‏ انونھی سن ہور چپ نکو اچہ ۔ اس چار باتاں کا پند ے ۔ یوں 
شریعت میں پہلے پاؤل رک کہ طریقت شریعت منچ ے ۔“ 
(شرح م غوت القلوب از اہ میراں جی شمس العشاق') 
(م ۔- +٭وم۱ع) 
ہ۔ سوال : ”ید تن الادھا دسناو لکن جنا بکار ٹوٹنے نہیں بلکە بکٹر روپ دسا ے ۔ 
تک ىل قرار نہیں ۔ جیون سص کٹ روپ ۔" 
جواب : اے عارف ظاہر بن کے فعل سوں گزر ناد باطز آثر سب دسنے ۔ اس دہ ىانوں 
سوں ممکن الوجود ۔ دوسرانن سو بھی لہ اس کے انندرنن کا رو چ ٹا در بہارا سو 
وہی نن ۔ نہیں یو حاک سوک دوئی وو ۔ جیتا نکر روپ وہی دوسرا ان تو 
نوں نظر کر دیکھ ء ید تن فہم سوں گزراا ہو گن اس کا دیوں رے ۔ 
( مه الحفائق از شاء برہان الدین خاء؟) 
(مء بعد ۲)۲ 
۔ اللہ تعلیٰ آڈنچ تخفیٴ دو عیاں درنا جاہا ہو اول اس میں سوں ایک نظر لمی ہو ا 
کے 0 ۔ امین شاہد دہنے ہیں یو دونوں ذات کے دو طور ہیں ۔ ذاب ے 
اپسٴ ئو دیکھا اہے نظر ٣‏ ہت ہیں ۔ دیکھٴ کر گواہی دیا اسے شاہد کہتے ہس 
تینوں سرتے ذات کے ہیں ۔ 
(نثری رسالہ از شاہ این الديین اعلیٰ٣)‏ (م۔ دے+ہرمدا 
پ ۔ اے عزیزاں ! اے بات نہیں سنیاں ‏ بادشاہاں گھوڑا مستعد کے باج نہیں سوار ہوے 
ہور گھوڑے میں کچٴ ٹھوڑ _اجھے تو بھی نہیں قبول درےۓ یعنی پیر کے عشق میں 
١‏ ۔ عبدالحق مولوی۔-اردو کی ابتدانی نشووما میں صوفیاۓ کرام تا حصہ ص ۵۵-۔ہن 
٢۔‏ ایضاً ص و 
پ۔ ایضا س موس 








ہیں 


اناریبارے اض فاوق ضرا گند اتی کا متا دی غزوات کال میں تو اوہ 


ابی پچھائٹ کر ۔ 
(شرح مہبد ہمدانی از سبد میراں حسبتی شاہ') (مء۔+٭۹+مع) 
ظا ہر رہ مھ سم و پا؟ لی بای ۔ بی آیان یی 


کفرتی ۔ شرک تی لا آلہ نہیں "9 َ8" ٹر اللہ تعالو معبود رحقی 
ے ۔ چد رسول اللہ ء مچد٭ رسول دا کے برحی ہیں ۔ 
(١حکھم‏ الصوأاہ از مولان عبداتہ) 


۔ ای حبات کے وفت مجر اشاراٹ کے ھے جوںل "نباؤ الٴىضقاٴ کتاب آدوں ہندی زان 
مہں لیاوے تا ہر کسی کو سمجھاوے ۔ 
(ترجعە سائل الانقیا از مہراںل بعقوب) 


نبصرہ 

صوفاۓ کرام کی نثر و نظم کی جملہ کوششوں ٴ5 واحد مقصد چونکد عام مسلانوں ء 
لو سلموں +مریدوں اور دوسرے طالبانِ حق کو دہن ,و معرفت یق بنیادی اور اصولں 
باتیں بتانا تھا الہذا سب کچھ غافلوں اور گر ات وف کو خدا کا راستدہ دکھاۓ کی غرض ہے 
لکھا گیا اس لے یہاں ادبیت اور شاعری مقصود بالذات نہیں ء بنکہ ان کی حیشت انوی ے۔ 
اصل منشا اصلاح و ہدایت ہے اور چوٹکہ اسلاح وہدایے اس وقت تک مؤنر نہیں 
ہو سکتی جب تک کہ خود بات اور اس کے اسلوب میں سادگی اور تائی نہ ہو ٠‏ چناتح۔ 
احساس کی اس صدافت اور خلوص نے ان کے موضوع اور اسلوب دولوں میں سادگ ٠‏ 
صداقت اور خلوص کی قدروں کو قائيم رکھا ے ۔ ے جا تنمائش ؛ ے موقم لفاظی اور 
ے مقصد آرائش ہے انھوں ے گریز کرتے ہوۓ سادہ لبکن بر تائیر طرز اور اسلوب میں 

آتی ىی پيں ۔ 


ایک اور خصوصیلّت جو ادی تمونوں ے واضح ہوی ے یہ ےکہ صوفیاۓ کرام ے 
پر صنف اور پر ساتچے کے لیے ایک ہی پیرایہٴیان اختبار نہیں لیا ۔ 'دوبا١ء‏ 'خبال؟ء 'شبد۶. 
'شلوک؛ اور دوسرے رآگ اور راگنیوں کا چونکہ بنیادی تعلق ہندی شاعری اور موسیتقی 
ہے ے ء اس لیے ان میں انہوں نے پندی بھاشا اور اس کے اسالیب کو اختیار کیا سے ۔ 
یہ اسالیب "کچھ تو قدیج ہیں اور کچھ صوفید کی اپنی اختراعات ہیں ء لیکن بنیادی تبدیلی 





١‏ ۔ عبدالعق مولوی-۔۔اردو کی ابندائی نشووٴما میں صوفیاۓ کرام اض وت 





م۴ 


انہوں نے دولوں جگہ کی ے۔ یہ تبدیلی الفاظ؛ رموز اور علائم کے معانی میں کی گئی سے ۔ 
وہی گورو ؛ کرتار ء بشن ؛ کرشن ؛ جو بندوؤں کے ہاں اپنے معبودی تصورات رکھتے ہیں 
صوفیں کے کلام میں خد ۓ وحدہٴ لا شریک اور مرشد حقیقی کے معنوں میں سامنے آے 
ہیں۔ صوفیاۓ کرام نے اپنے شہدوں ؛ شل وکوں ؛ کتبوں ؛ بھجنوں ء دھرہدوں ؛ بشن پدوں 
اور دوہوں میں ان جمل الفاظ و علائح کی معنوی صورتیں بدل کر رکھ دی ہیں جو پندو 
شاعر استعال کرے تھے ۔ اس ہے ہندی زبان اور ادب کو موضوعاتی اور اسلوی لحاظ ہے 
وسعٹ ملىی اور یہ اس فابل ہو گئی کہ مسلانوں کی تختلف زبانوں اور ان کے تختلف 
علاقوں کے ادب و شاعری میں جو موضوعی اور اسلوی تجربات ہو چکے تھے ؛ ان کے 
مؤثر اطہار کا ذریعہ بن سکے ۔ 


ہندی شاعر کے لحاظ ہے ایک اور قابل قدر خلمت جو صوفیاۓ کرام ے ٦‏ 
وہ یں رے کہ انہوں ۓ صرف یہ نہیں کیا ے کہ قدع روایت کے مطابقی ہندی شاعری اور 
موسیقی میں لازمی ربط کو قائثم رکھا ؛ بلکہ اس ربط کے نۓ نۓ زاوے اور رشتے بھی 
تلاش کے ہیں اور ان میں کبھی خالص پندی رنگ مِں اور کبھی مقامی رنگ میں فارسی 
کا رنگ شامل کر کے نی بی اصناف شعر و موسیٹی اختراع یا ایجاد کی ہیں اور اس طرح 
پندی شاعری اور موسیقی کی ترق اور ارتقا کے لۓ نۓ امکالات پیدا کے ہیں ۔ 


مسلان صوفیں ۓ جس طرح بّرصغیر کے لوگوں کو سباجی نا انصاق ہے نجات دلائی 
ے اور انسان کو اویچ نیچ کی غیر انسانی ذات بندی ے ذہنی اور عملی طور پر کال کر 
آدمیت اور انسانیت کا بول بالا کیا ء اسی طرح انہوں ۓ بہندی زبان کو دین ء شرع ء 
فقہ ء قران ء حدبث ؛ تصوف ء معرفت ؛ اخلاق وغیرہ کے مضامین کے لیے استعال کر کے 
اس لسانی اویي یچ کو بھی دور کیا جو بٗرصغیر میں برہمنوں کے مقامی باشندوں پر 
غیر انسانی اصول مسلط آدرۓ کی وج ہہ قائم ہو چک تھی اور جس میں سنسکرت الٰہی 
اور پرا کرت عام انسانوں کی زبان سمجھی جاتی تھی اور جس میں کوئی باشندہ اور مالک 
سنسکرت میں اپنے عقیدہ اور مذہب کی بات ٹرنا تو درکنار اس کو سن بھی نہیں سکتا تھا 
اور اگر نہیں وہ غلطی ے اور ا دانستہ طور پر بھی سن پاتا تو برہمن اس کے کانوں میں 
سیسہ پگھلا کر ڈال دیتے تھے ۔ صوفیاۓ کرام ے ایک انسان پر دوسرے انسان کی 
بالادسّی کو خم ذباء اس طرح الک زبان پر دوسری زبان کی فوقیت کا نعرہ خامو شکردیا 2 
انہوں ۓ بھاشا اور دوسری پرا کرتوں کو دین و شرع اور تصوف و معرفت کے ۔وضوعات 
و مضامین اور سباحث و مسائل کے لیے استعال :کر کے علمی مثال قائم کی اور اس طرح 
پش رصغیر کی لسانی اور ادں دنیا میں ایک انقلاب برپا کر دیا ۔ 


"0'۲۴۹ 


وحدة الوجود کو خصوصی طور پر اہی نظم و نثر کا موضخوع بناۓ می سصوفاۓ 
کرامڈ5ایک عظم مقتصد پوشیدہ تھا ۔ اس ہے ایک غرض تو بر صغیر میں سروٴج اس مشرکانه 
اور 5افرانہ عقیدۂ وحدة الوجود کو حتھ کرنا تھا جس یی رو ے ہر شے خدا سے یا خدا کا 
اوتار ے اور اس کے مقابلے میں ہر شے میں خدا کی صفت کی اس طرح حلوہ گری یا 
موجودی کا احساس دلانا تھا جس طرح ایک فن ارک صفات اس کہ فن بارے میں ہوتی 
ہیں اور اس طرح نقش کی بجاۓ نقش گر کی صفات کے مشابدہ ہے اس کی ذات کی معرفت 
حاصل کرۓے کا سبق دبئٹا اور توحد خااص کو قائح ڈرنا تھا ۔ دوسرے اس کے ذربعے 
بر صغیر میں راب اس شرمناک انسانی :قسیم کے ڈھانچے کو نوڑنا تھا جر کی رو ہے ایک 
ہی آدم کا ایک پیٹا نو برہمن بن کر اونجا اور دوسرا شودر ہو کر نبچا ہو جانا تھا ۔ 


ہندی شاعری کے ڈانڈے شعر و موسیٹی ہے ملاۓے رکھنے میں بھی صوفباۓ کرام 
کے سامنے مقصد کی اسی قسم کی عظمیت تھی ۔ وہ شاعری جو صوفیں ے۔ پہلے ہندی یا 
بھاشا میں راج تھی برہمنوں کے مذہی ء ۔م‌جی اور سیاسی نظام کے تصشّورات میں مقید یا 
پابند تھی ۔ ان تصورات کے تحت موسبتی چونکہ ہندومتانی عوام 5 مذہب بن چک تھی 
اس لے صروری تھا کہ نی شراب انہی پیالوں باکہ ان ہے خوبصورت پیالوں میں ہلائی 
جاۓ ۔ صوفید نے محض اس نظرے کے تحت بندی شعر و موسیٹی کے موجود سان چول کو 
اختیار کیا اوران سے نۓ نۓ مؤثر اور دلکش سانچے بناۓ ۔ ان کی شعر و موسیٹی میں تختلف 
ایجادات اور نئے نۓے راگ راگنیوں کی تخلیق اسی ممصدیلت کے تابع ہوئی۔ انہوں ۓ مندروں 
کی فضا میں گونبنے وا ی موسیقی ہے آشنا کانوں اور تھرکنے والے جسموں ہے مسحور 
آنکھوں کو راگ راگنیوں کی ایسی نی دھنوں ٠‏ سروں اور طرزوں سے آشنا کیا جن میں 
توحیدی مزہ اور عزٹ تفس کا ذائتہ تھا اور ایسے وجد و حال ے رو ناس کیا جر میں جسم ٭ 
نہیں روح رقص کرتی تھی ۔ اس رقص میں ضرب کل الہی تھی اور اس کے مقابلے میں 
پندوانہ رقص میں جسم کے پیچ و خم اور مشرکائه تصّورات کی لنت کے سوا اور کچھ 
نہیں رکھا نھا ۔ 


نظم ء مثنوی اور نثر کی زبان میں ہندی بھاشا کے کم ہے کم الفاظ ہیں ۔ یہ کی 
اور گوجری زبانوں یا ایسی زبانوں میں ہیں جن میں پنجای ء ہہاری یا دوسری علاقائی 
زبانوں کے اثر ممایاں ہیں ۔ اس کی وجہ غالاً یہ ے کہ ہندی شاعری اور موسیتی کی اصناں 
کے مقابلے میں یہ خالصتاً عری اور فارسی سے نا آ: نا مسلإانوں اور نو مسلموں کے مذہب ء 
دین اور معرفت کے بنیادی اصولوں اور اصولى باتوں ے واقنیت پیدا کرۓ کی غرض سے 
لکھی گئی معلوم ہوتی ہیں ۔ ان کے موضوعات اور مضامین اسی لے زیادہ تر دینی مسائل ؛ 


پت 


شرعی احکام اور معرفت کی باتوں پر مشتمل ہیں ۔ ان کی زبان سادہ و صاف ے اور عام فہم 
ے ۔ چھوۓ چھوۓ فقرے اور سیدعے سادے مصرعے ہیں ۔ البتہ آیات و احادیث اور دین 
و معرفت کی مصطلحات ضرور نظر آتی ہیں جن کے بغیر مدعا کا اظہار دلیل و ثقاہت کے ساتھ 
ہونا ممکن ئە تھا ۔ ان میں ہے بعض رسائل کا انداز سوال و جواب یا مکالمہ کی طرز ہر ہوا 
بھی اس بات پر دلالٹت ئرنا ‏ ےکہ وہ افہام و تفہم کے آسان ہے آسان طریقےمیں تلقین و اصلاح 
اور تربیت و نعلمم کی غرض ہے لکھے گئۓے ہیں ؛ اگرچد مکالمہ نگاری صوفیہ کا مقصد او"لین 
نہیں تھا ۔ ان کا مقصود نم بات کو آسان بناا اور آسانی ے سمجھانا تھا لیکن ادائسته 
طور پر اس ے ادب کی ید خدمت ہوئی ے کہ آردو میں مکالمہ نگاری کا انداز اس کے 
ابتدائی زمانہ ہی میں رای ہوگیا ۔ ڈرامہ ء اول وغیرہ کے سلسلے اور انداز میں مکالمہ نگاری 
کی صورت آردو میں بہت بعد میں استعال ہوئی ے ۔ 

نٹری اور منظوم رسائل اور ختلف بمثنویوں اور نظموں کی خصوصیات میں جہاں ہم 
عرىی ٠‏ فارسی الفاظ دین و معرفت کی مصطلحات اور آیات و احادیث دیکھتے ہیں ؛ کہں 
کہیں فارسی جملے ء مصرعے ؛ شعر اور عربی کے مقولے بھی نظر آۓے ہیں ۔ اس اسلوب کا 
مقصد چاے کچھ کہوں ہ ہو اس ۓے آردوۓ قدجم کو اردوۓ معلول کی منزل کی جانب 
بڑھنے میں مدد ضرور دی ے۔ حمد ؛ لعت اور مثنقبت کے مضامین بھی ان کی ایک اہم 
خصوصیّت ے اور یہ روایت ایسی ہے جو زمالہٴ حال کو چھوڑ کر اردو ادب میں ستقل 
حیثیت سے داخل رہی ے اور سسلانوں ۓ اپنی نئری اور شعری تصائیف ؛ ثشویوں اور 
نظموں کا آغاز خدا کی حمد ؛ نی کریم* کی نعت اور کبھی کبھی کسی بزرگ دین کی 
منقبت سے کیا ے اور ہو سکا ے تو آخر میں مناجاتی اور دعائیں فقرے اور شعر بھی کہے 
: ہیں ۔ اس روایت کو اردو کی ابتدا ہی مس را اور قائم کرۓ میں صوفیاۓ کرام کے 
مذہی شعور کا ہہت بڑا دخل ے ۔ 

عری اور فارسی کی بعض کتابوں کے دکئی نثر میں ترجے اور شرحیں اور ختلف 
رسائل نظم و نثر میں آیات و احادیث کے ترجے اور نشریجیں صوفیاۓ کرام کا ایک اور 
ایسا دینی اور لسانی کارنامہ ے جو تارب ادب آردو میں باد رہنے کے قابل سے ۔ صوفیدہ ے 
اردو زبان کو اس کے بچبن ہی میں اظہار کے ایسے سانٹھے اور اسلوب مہیا آثر دے جو 
اتی تھوڑی عمر میں کسی زبان سے متوقع نہیں ہوے ۔ اس طرح انہوں نے جہاں عری اور 
فارسی نہ جاننے والے مسلانوں اور غیں مسلموں کے لیے عری اور فارسی کتابوں میں موجود 
دینیء صوفیانہ اور اخلاق باتوں نک پہنچنا آسان کر دیا وہاں قرآن و حدیث کو بھی ترجمە 
کے آئینے میں دیکھنے کے قابل بنا دیا اور اس کے ساتھ ساتھ زبانِ قدی کو بھی الفاظ و 
اسالیب اور معانی و مضامین کے لحاظ ہے ىالا مال کر دیا۔ 


لیت 


بھاشا اور سّر_صغیر کی دوسری زبانوں کے لیے عری رسم الخط اختیار کرۓ اور ان 
میں مضامین و اسالیب کی ایک ہی طرز کی روابات پیدا کرۓ ہے جہاں ملک کے ختف 
علاقوں کی اندرونی زبانوں میں قربت و بگانگت کے آثار پیدا ہو کر ایک نی مشترکہ ؛ 
بین الصوبائی اور روز بروز کام آے وا ی زبان کے ابھرۓ اور نشو و تما پاۓ کے مواقع بڑھ 
گۓ؛ وہاں بیرون ملک کی زبانوں خصوصاآً عری اور فارسی سے بھی ان کا صوری اور موی 
الحاق ہو گیا جس کی بنا پر بر صغیر کی زبانیں وسیع لسانی ء معنوی اور اسالیی تجربات 

ہے فائدہ اٹھاۓ کے قابل ہوسکیں جو بیرونِ ملک کی زبانوں ےۓے صدیوں ک حنت و کوشش 

کے بعد حاصل کیے تھے اور اس طرح جہاں ہندی بھاشا اور دوسری زبائیں الفاظ و نراکیب 
علاثم و رموزء تلمیحات و مصطلحات اور طرز و انداز کی دولت ہے مالا مال ہوئی شروع 
ہوئیں؛ ان کی محدودیت !ور تعّین بھی لامحدودیت اور لا نعّینی کی صورت ہیں بدل کئی اور 
یہ اہی زسم الخطی ء اسلوبی اور مضامیی روایات کے ذریعے سرفِ وسطول ء وسطر ایفیا 
اور مغربِ اقصول میں بولی اور سمجھی جاۓ وا ی زبانوں ےے منسلک ہو گئیں ۔ ہندوستان 
کی زبانوں پر صوفیاۓ کرام کا یہ بہت بڑا احسان ے جو انہوں نے اسلام کی ترویج و 
اشاعت کے ابۃدائی دور ہی میں کیا ے۔ اردو کے لے عربی رسم الخط اپناے اور اس کو 
فائم رکھنے کی کوشش کے پبیچھے بھی یہی لسافی ء ادی ء سیاسی ٤‏ دیی ؛ء اور مذہبی 
مصلحت پوشیدہ ے ۔ 

رہا سوال محروں میں ظاہری جھول یا املا کے اختلاف کا نو اس کے متعلق یہ بات 
یاد رکھی چاہے کہ صوفیہ کا ا”ولین مقصد دوسروں تک ابےخیالات اور پیغام کا ابلاغ تھا 
اور ادب و شعر ان ہے لیے الوی درجہ کی حیثیت رکھنے نھے وہ اعلما ول صوف پہلے اور اعلولٰ 
شاعر بعد میں ہیں ۔ اس لیے انہوں نے الفاظ و فەافق کے انتخاب و استعال میں کی جگ 
رسمی 'ٴور روایتی ادبی پابندیوں کا اتنا خبال نہیں کیا جنتا اظہار خیالات کی صحت اور 
زود اثری کا ۔ انہوں ۓ فارسی اصناف شعر کی جگ ہندی شاعری کی انواع اور حروں کو 
اختیارًکر کے بھی عربی ارکان عروض اور قواعد قافیہ و ردیف ہے کافی حد تک نجات حاصل 
کی ے اور بعض عرب ء فارسی الفاظ کا تلفظ اور املا بھی وہ اختبار نہیں کیا ء جو اصل ان 
زبانوں میں ے ۔ انہیں اس طرح استعال کیا ے جس طرح کہ اس زماۓ میں مروج تھاء 
اسی لیے انہوں نے تسبیح دو تسبی اور صحبح کو صحی بولا اور لکھا ے ۔ 

ہندی طریقہٴ عروض جسے پنگل کہتے ہیں ء عربی عروض کے مقابلے میں سادہ ے ۔ 
اس میں صرف بول کا خیال رکھا جاتا ے ۔ بعض اوقات ضرورٹ ؛عری کے تحت بولوں کو 
ختصر بھی کر دنتے ہیں اور کبھی طوالت بھی اختیار کر ی جاتی ے ء بعیٹم اسی طرح 
جیسے موسیقی میں راگ کے بولوں میں کیا جاتا ے ۔ ہندی شاعری جونکہ ہندی موسیٹی یا 


ار 
راگ راگئیوں کے تابع ے 'س لیے اس میں بھی الفاظ کے اتار چڑھاؤ پر خاص پابندی نہیں ۔ 
یہاں الفاظ صوت کے پاش پی ۔ 
صوق شاعرون ۓے بھی چند مستغل مشوبوں کو چھوڑ ثر چولکہ اتی شاعری کو 
زیادہ تر راگ راگیوں کے تابع رکھا ے اس لیے انہوں ۓ بھی الفاظ کی صوتی صورت کو 
زیادہ اہملٹیٹ دی ے ۔ خواہ ان کا عری فارسی میں تلفتّظ نچھ ہی "يوں لہ ہو؛ء 
انہوں ۓ الفاظ کو ان اعراب کے ساتھ اپنی شاعری میں داخل کیا ے ہ جو اس وم کا 
مروجہ تلشّظ تھا یا جو صوق اعتبار ہے انْ کے کسی راگ راگئی با سر میں موزوں ہوسکتا 
تھا ۔ صوفید نے اسی لیے کی الفاظ کی حرکت کو سکون اور سکون کو حرکت میں بدل 
دیا سے ۔ یہی وجہ ے کہ ہمیں ان کی بجحروں میں جھول اور ان کے اوزان میں تھوڑا تھوڑا 
فرق دکھائی دیتا ے ۔ حالانکہ حقیقت میں ایسا نہیں ۔ صرف ہی|نہ بدلنے کی ضرورت ے اور 
عیوب حاسن نظر آئیں گے ۔ اس بات کی تفہم کے لیے سلطان ابراہم عادل شاہ بیجا پوری 
کی تصنیف 'نورس؛ دیکھے ء جس میں انہوں ۓ بھیروء اھوگ ء بین وغیرہ کی راگ 
راگٹیوں کے نحت سعر لکھے ہیں ۔ اسی طرح شیخ بہاء الدین برناوی خائم التارکین اور 
خواجہ بندہ نواز کو دراز کے وہ شعر ددجھنے کی ضرورٹ ے جو دوہپا ء خیال ء عول ء 
ترانه ء سادرہ ء دھرہد ء رام کلی وغیرہ راگ راگنیوں میں ہیں ۔ اسی طرح امیر خسرو اور 
ان کی ایجادات کے بول دبکھے ۔ راگ کاپا رام کے نام سے سری کرشنا نند وناس دبو ۓے 
راگ راگنیوں کا ایک حموعہ سترھویں صدی عیسوی میں مرتب کا تھا جس میں ہزاروں 
شعر ہیں اور جو تقریباً . ہہ صفحات پر موسیقانہ عنوائات کے تحت جمع کے گۓ ہیں ۔ ان 
ہے اندازہ ہو سکتاے کہ بر صغیر میں پندیتشاعری دو موسیقی کے تابع رکھنۓ کا کس حد 
تک رجعحان تھا اور یہ بات ئس قدر بنیادی اور اصولی حیثیت رکھتی تھی ۔ ہارے قدیم 
صوفیہ ۓ اسی رجحان کے پیش نظر ابی شاعری کو ہندی موسیٹی کی ختلف انواع نک 
محدود رکھا ے ۔۔ اس لے اس کے مطالعہ میں ہمیں ہندی شاعری اور ہندی موسیقی کے 
اصول و ضوابط کو پبش نظر رکھنا ہوڈ ء نہ "نہ عربی ارکانِ شعر اور اصولِ عروض دو ء 
ہاں جہاں فارسی اصناف سخن ہیں وہاں بات دوسری ے ۔ 


چوتھا باب 
نشالخ اور دوسرے مصنفین () 
(الف) سرحد ؛ پنجاب ؛ ملتان اور سندھ 


اس دور میں مشائخ ۓ اردو کے فروح میں جو کام سرانجام دیاء اس باب میں اس ے 
محث کی گی ے ۔ ظاہر ے کہ یہ آردو کا او نین دور تھا اور زبان ابھی بن رہی تھی ۔ اس 
میں نہ وہ کشادگی تھی اور نہ ادائگی کا وہ کل ء یا اظہار کا وہ کروفر جو بعد میں اے 
نصیب ہوا ۔ مگر سلسلہٴ اظہار اور ابلاغ کے لے ہارے بزرگوں ۓ اسی زبان کو اپنایا جو 
عوام کی ہولی نھی ۔ الہند اس میں عربی اور اسلامی وظائف ے متعلق ے شر الفاظ داخل 
کر لیے ؛ کیونکہ ان کے بغیر مطلب ادا نہ ہوا تھا ۔ کیوٹکہ فجر کی تما ز کو فقط فجر ہی 
"کہا جا سکتا ے ء صبح کی مماز نہیں کہا جا سکنا ء اس لے فجر کا زبان میں داخل ہونا 
ضروری تھا ۔ اسی طرح ظہر ؛ عصر ؛ مغرب اور عشا ؛ وضو اڈانء ئڈٹ ء متمار قامء 
رکوع ؛ سجدہ : لیاز ء دعا ء طہارت ؛ غسل ء خداء رسول"ء میف"شر ؛ جنت ؛ دوزخ : 
سا اس ا وغیرہ ۔ رفقتہ رفتد جساتی وضائف اور روزسسەہ کے لیے بھی ملے جلے 
فارسی ء عر ء ترک اور ہپندی (ہندوی) الفاظ استعال ہوۓ لگے ۔ اس کے بعد تعلم اور پھر 
تزکبہٴ نفس کا درجە آتا ے ۔ ان کے لے مشائخ کو اور لغفظ استعال "ئرے پڑے ۔ پھر 
معرفت کی ہائیں ہوۓ لگیں ۔ اس کے بعد از و حقیقت کی دشریج کی ضرورت پیش آئی ۔ ان 

سے تفصیلی بحسب کے لیے استعارے اور تشبیہ ہے کام لینا پڑا ۔ غرض یہ کہ زبان میں بتدریچ 
نسدیلی ہوتی گئٔی اور بں نبدیلی وسعت بیان کا باعث بی ۔ اس نکتں سے گذشتد باب٠‏ میں 
مفصسل بحٹ ہو چی ے ٭ ہہاں ہم ان بزرگوں کا ذکر کریں گے جو تاریضی لحاظ ہے اس 
اہصّیت کے اہل ہیں جو ىانیان, زبان کے لیے خصوص ہو سکی ہے ۔ 


خواجہ مسعود سلان (م۔ہں ۱ ۵/۶۱ ۵( 


می و کے شاعر تھے۔ ان کے والاوعلان ات سلاطینر غزنی کے عمال دیوان 
ین عحمود ۓ اہن یۓ عمود کو بر صغیر پاکستان و بند (ہندوستان) میں نائبر سلطات بنا 


١ے‏ رثہدء یاسمہ ى ؛ آقا ۔ ۔ ۔ دیباچہ دیوان مسعود سعد سلإن ٠‏ ص ٠‏ علاے 
ہ۔ ہیمقی ء ابوالفضل بد بن حسین ۔۔ ۔ تارج بیمقی (طہران) ؛ ى ۵٥٠‏ ۔ 


۳م“ 


کر بھیجا تو سعد بن سلان بھی ۴۵, عاے ۲مھ میں ان کے ساتھ لاہور آ گئۓ اور یہاں 
سکولت اختیار کر نی ۔“ مسعود بن سعد سلان یہیں ہم.:ء۶- ۰,۷۸ ۱ع]ہ٣مھ۔‏ ۴ھ کے 
حدود میں پیدا ہوے' ۔ اہی پبدائشِر لاہو رکا ذکر خود مسعود ۓ ان اشعار میں کا ے : 
مولدم لاہور و از لاہور دور 
ومک اے لاہور ے تو کے سرور 
چہ ہہچ نوع گنا ے دگر تھی کردم 
مرا جزایں کہ دریں شہر مولد و منشاست 


مسعود سعد سلان ےۓ گیارھویں صدی عیسوی]/ پانھویں صدی ہجری میں لاہور میں 

آنکھ کھولی اور پرورش پائی ۔ یہ ٹھیک ے کہ مسعود سعد سان عین جوائنی کے عالم میں 
غزنی' جا کر سلطان ابراہم بن مسعود غزنوی (۰۵۹ ۱ء ۔ ۹ع د٭ھ۔ ۹۳ءھ) 
کے دربار ےہ منسلک ہو گۓ تھے ء لیکن" تھوڑے ہی عرصے بعد جب سلطان نے اپنے بی 
حمود الملقتب بہ سیفالدول کو ہر صغیر کے شا ی علاقوںی حکومت تفویض کی تو مسعود 
بھی ہے . :ع/ ۹مھ میں ان ى ملازمت میں واپس لاہور آ گۓ" ۔ ڈاکٹر رضا زاذہ شفق کی 
'تارخ, ادبیات ایران؟ ہے یہ بھی پتہ چلتا ے کہ مسعود کو لاہور کے قریب جالندھر کی 
حکومت بھی عطا کی کئٔی تھی* ۔ مسعود نے ایام جوانی کے بہترین قصیدے لاہور ہی میں 
سیف الدولہ کی شان میں کہے ہیں ۔ لیکن معلوم ہوتا ے کہ یہ نعمتِ قرب و اقتدار 
مسعود کو راس نہ آئی اور انہیں زندگی کے کوئی انیس سال قید و بند کی صعوبتوں میںگزارۓ 
پڑے ۔ کہتے ہیں : 

س ترا ہیچ باک نامد از آنک 

نو زدهہ سال بودہ ام در بند 
حبسیات کے نام نے مسعود سعد سإإن کی تاعری اس ىلخ دورکی یادگار ے" ۔ فارسی میں 
مسعود سعد سلإان کا ایک دیوان بھی ے ۔ 


و چد معین ء د ئر ۔ ۔ ۔ تعلیقات چہار مقالہ (نطامی غعروصی) ؛ ص ۹ء ۲0 ق2 
إ ۔ ظہور الدین ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ پاکستان میں فارسی ادب ء جلد ول ١‏ ص مو ؛ مو ۔ 
۔ نظام الدین احمد ۔ ۔ ۔ طبقات اکبری ء صرور۔ 


ر ۔ شق > ری ون۶ دكہ۔ ۔ ۔ ار غق/دلوٗت ایرائ (إُردو تٹرجمم) ؛ص مم 
و ۔ شقق ء رضا زادہ ء د تس ۔ ۔ ۔ تار ادبیات ایران (ارد . 1۔ 
ہ ۔ بھار ء آقائے تقی الدین ء ملک الشعراء ر رر لرجمم) ص ٍوں ۔ 
شع کے شایى 


۹ 
ںا جند سوم٤‏ ص روں ۔ 


ہسمہ .س.ح بت سس ہے سے 


"٥ 


بارے نقطہٗ نگاہ ے مسعود سعد سلإن کا ایک اور دیوان ےحد اہمینّت کا حامل ے 
جس کی شہادت چند معتعر مصنفین کی مسسد کتابوں سے می ے ۔ ان کا وہ دیوان ہندی میں 
تھا ۔ مچد عوق نے لباب الالباب' میں لکھا ے' ئس مسعود سعد سلإن کے تبن دىوان 
ہیں ۔ ایک تازی (عری) ء ایک فارسی اور ایک بندی . , . امیر خسرو ۓ دیوان ”شرۃالعل' 
کے دیباچے؟ میں کہا ے ”اس سے پہلے نَابانر سخن میں ہے آنسی کے بین دروان نہں 
تھے؛ مگر مہرے ء کہ میں مالک ”کلام کا بادشاہ ہوں ۔ مسعود سعد سلان کے اگرچہ نین 
دیوان ہیں لبکں بد ۔چن دیوان عری ؛ فارسی اور ہندی میں ہیں ۔ مہرد فارسی میں دسی ے 
سعض کو ہیں فسم نہیں لہا ۔ سواے میرے . 9 

مد عوق اورامیر خسرو ے یہ بیانات ڑے ولوق ہے دے ہیں اور 'ن کے بنالسطور 
یہ بات صاف طور پر جھاکتی سے کہ یا ہو انہوں نے مسعود لن ہندی (ہندوی) د:وان خود 
دیکھا نھا ء یا پھر انہیں اس کی موجودگ کا یقین کی حد تک علم نھا۔ ۵لم علی آزاد ۔نگرامی 
ے 'خزانہٴ عاى: میں مسعود سعد سلان کے رماے کے فاضل نظامی عروضی سفەرعدی مصاف 
'چہار مقالہ؟“ کا ایک یان بغیر حوالہٴ ماحذ کے نقل لیا ے ء جس میں وہ دہتے ہیں 
'مسعود سعد سلإن میری طرح” ۔ہ زبان ے۔ نہن دىوان رکھتا ے عری؛ فارسی اور ہندوی ۔ 
اگرچہ میں دو دیوان رکھتا ہوں ء عری اور فارسی ‏ لیکن شعر ہندوی ک بڑی فہم رکھتا 
ہوں“ ۔ خارجی شہادتوں کے علاوہ مسعود کے فارسی ددوان ہے اندرونی شہادنیں بھی 
ان کی ہندوی دانی اور ہندوی روابات ادب کی طرف رغبٹ کی َ2 کرتی ہیں ۔ مثلا 
مندرجہ ذیل شعر میں انہوں ے ''مارا مار“ کا بہدی لفظ اسعال ثیا ے : 


چو رعد ز ابر بفٹرید دوس حمودی 
برآمد از بس دہبوار حصن مارا مار 


اس کے علاوە حافظ محمود شبرائنی ے مسعود ہے دوازدہ مابہ یا سضہوردہ اور ایامی۔ اور 
اسبوعیہ غزلوں میں ہندی اور پنچابی زبائوں کی مقیول سنف ساعری ''بارہ ماسہ" کی جھلک 
دیکھی ے٣‏ ۔ ڈاکثر سید عبداللہ ے اہنے ایک مضمون ”'ہندوستان کی برسات ہر مسعود 
سعد سلآان _کے شعر“ میں بھی شاعر کے ندی ماحول اور قامی رنگ ہے رغبت و آدنائ کا 


مو عون ہے فا الاب زم اپ 

۔ امیر خسرو۔ ۔ ۔ دھپاچہ دیوان غرة الکال ؛ ص ہو ۔ 

۔ ہلگرامی ء آزاد ء غلام علی ء میر۔ ۔ ۔ خزالہٴ عامہ ؛ ص ۱۵۔ 

م ۔ شبرائی ء حافظ محمود ۔ ۔ ۔ مضمون ' اردوکی شاخ ہرِاِی ؤبان میں تالیفات٣‏ اوریٹنٹل کالج 
میکزین ۔فروری ۹+۳۲اعص ام ٤ج‏ ۔ 


"٦ 


تاشر دینے کی دوش کی ۔ے' ۔ ان سے مسعود کے مقامی رنگ اختیار کرۓ اور مقامی ادبی 
روابت کی طرف رجحان و سبلان کا پس چلتا ے ۔ 

یہ سچ ےکم غزنی سلاطین کے زماۓ میں بس مصغیر نے شال ی حصہ (مشتمل بر پنجاب ء 
سرحد اور ”کشمسر) پر علمی اور سرکاری طور پر فارسی زبان کو اقتدار حاصل تھا ء لیکن 
باشندوں کی بھی کوئی زبان تھی ۔ لاہور جو طویل عرصہ تک سلاطہین غزی کا دوسرا 
دارالسلطنٹ رہا ے اس میں اور اس کےگرد و نواح میں بھی کوئی زبان بو لت لتےتھے ۔ امبر خسرو 
نے مشثنوی ”نہ سپہر؛ میں اپنے زماۓ کے پندوستان کی جن زبانوں کا ڈکر کیا ے ء؛ ان میں 
لاہوری کو دوسری زبالنوں سے الگ زبان کی حیثیت سے بیش کیا ے٢‏ ۔ 

ڈااکٹر وحید مرزا ےۓے اس شثتوی کے دییاچہ میں اسے لاہوری بندی کہا ے٣‏ ۔ 
مسعود سعد سلإن جو لاہور میں پیدا ہوۓ اور یہیں نو و تما پاۓ کی بنا پر لاہوری ہندی 
جانتے؛ بولتے اور لکھۓ ہوں گے ؛ انہوں نے اس زبان میں اگ ر کوئی ختصر یا ضخم دیوان 
سرتب کر لیا نھاء تو ّآئون سی تعجب کی نات ے ۔ میر غلام علىی آزاد بلگرامی یۓے 
”خزانہٴ عاس٥“‏ میں بجا طور پر لکھا ۓےکہ مسعود سعد سلان' کے ہندی شع رکہنے؛ خاص طور 
پر صاحبِدیوان ہوے کا قرہ:ہ قوی ے ؛ کیولکہ ان کی پیدائش ہندوستان (یعی بر _صغیر 
پاک و بند) ہیں ہوئی سے ۔. . . یه درست ے کہ آج مسعود کے بندوی دیوان کا وجود 
تلاش کا حتاج ےء لیکن اس کا آج کا عدم وجود ء مسعود کے اپنے زماۓ میں اس کے عدمر 
وجود پر دلالت نہیں کرتا ۔ وہ دراصل بہلے مسلان شاعر ہیں جنہوں نے نہ صرف فارسی 
شاعری میں ہندوی روایات ادب اور مقامی رنگ کو جگں دی ے؛ بلکہ ہندوی میں باقاعدہ 
دىوان تب کر کے سسلانوں میں پہلے ہندی شاعر کی حیثیت بھی اختیار کر ی سے اور 
اس بات سے بھی انکار نہیں کیا جا سکتا کو رص ا ے ۔ 


خواجہ فرید الدین گنچ شکر (م ۔ ۱۲۹۵عء/م+ہھ) 
شیخ الاسلام والمسلمین فرید الحق والشرح والدنن ء شیخ فرید الدین مسعود ؛ جو 


موم می کچ سک یاافکر کنق کے قب دز بادا فرید یا باہا فرید کے تام ے بشہورین > 





١‏ ۔ ید عبداتہ موا ہے یشون سد ران ای رات ہو یسلوٰد معد لاق ٣ك‏ کہ 
اوریئنٹل کالج میگزین ؛ م۱۹۳ءء؛ صہ۲۔ 

۔ آمیں خسرو۔ ۔ ۔ مثنوی نہ سپہر (س‌تبد ڈاکٹر وحید قریسٰٗی) ؛ ص ہم ۔ 

س۔ وحید سرزا ء ڈاکٹر ۔۔ ۔ مشنوی لہ سہر امیں غسرو۔ ص جم ۔ حاشید ۔ 

م ۔ آزاد ء غلام علی بلگرامی ء سیر ۔ ۔ ۔ خزالہ عاسہ ٤‏ م ١۵‏ ۲ |وہ 


ے۱۵ 


خواجہ قطب الدبن بخنیار کاکی ' _د مربد و خلیفہ تھے ۔ شیخ عبدالعق عدث دہلوی نے 
'اخبارالاخیار نی اسرارالاہرار“ میں لکھا ے کہ وہ خواج۔ءٴ بزرگ معین الحق والدین 
(حضرت معین الدبں چشی اجمیری) ے بھی نعمت یافتە نھے ۔ 
ابوالفضل ہے ”این اکبری؛ اور غلام حسیں طباطبائی نے ”سیر المتاخرنن' میں باہا فرند 
کو فرخ شاہ کابلی کی نسل سے کہا ے' ۔ ان کے دادا ء فاضی شعیب ء چنگہزی فضند ے 
دور میں اپنے تین بیٹوں اور چھ متعلقین٣‏ کے ساتھ لاہور پہنچے ۔ لاہور ہے یں ختصر قافلہ 
قصور آیا اور قصور ہے ملتان پہنچ کر اس کے نواحی فصبے کھونوال میں آباد ہو گیا ۔ 
حضرت بابا فریدالدین شکر گنج ' کے والد جال الدین ہانسوی نے حو اپنے پدر بزرگوار 
قاضی شعیب کے ساتھ آپے وطن سے ہچرٹت کر کے ملتان کے نواح میں آباد ہوۓ تھے ء 
اسی علاقے کے ایک عائم بزرگ مولانا وجیمد الدین عبادی کی رایعد صعت لڑک ے شادی 
کر ی ۔ اس کے بطن ہے حضرت فربدالدین مسعود ے۱ ۱ع/۹ہ٘ھ میں پیدا ہوۓ ۔ 
پاہا فرید کی ابتدائی تعلم و تربیٹ اپنے ہی علاق, میں ہوئی ۔ بعد میں انہوں ۓ حصول علم 
اورٴلسبِ فیضر, کے لیےمتعدد سفر لیے دہنی اور ہانسی میں بھی ایک مدت لک رے ۔ آخر 
وہ سال کی عمر میں پنجاب کے ایک قصبہ ناک پہْن میں ء جو اس وقت اجودھن کہلانا 
تھا ء سکونت اختیا رکر ی ۔ تقریباً چھبیس سال بابا صاحب نے اجودھن کے سس ئز سے 
ہدایت و رشد کی روشنی پھیلائی اور جو برس کی عمر میں ہم اکتوبر ۵ہ۱۲ع]ءم حرم 
مھ کی رات کو فوت ہووۓ ۔ آپ کا مدفن پاک پٹن میں ے ۔ 
حضرت فرید الدین مسعود گنچ شکر' ء جہاں علوم ضاہری و باطنی میں سرآمد روزکار 

تھے وہاں شعر و شاعری کا بھی ذوق رکھتے تھے ۔ ان کے ملفوظات پر مشتمل کتاب 
”اسرارالاولیا؛ یں جگہ جگہ ابسی گفتگو کی تفصیل ے جس کے دوران بابا فرید دوسروں 
کے فارسی اشعار موفع و محل کی نسبت ہے پڑھے دکھائی دیتے ہیں" ۔ باہا فرید "دو اع کا 
جو ذوق تھا اس سے بھی شعر کے متعلق ان کے لطیف احساس کا اندازہ ہوتا ے ۔ پروفیسر 
ہلدیو سنگھ ےۓ حضرت باہا فرید کے نسب نامے کا ذ کر کرے ہوئۓ ہابا صاحب کے فارسی 
کلام ہے تعارف کرایا ے ۔ رضا قلی ہدایت ے 'یاضالعارفین؟ میں باہا فرید کی دو فارسی 

١‏ ۔ برنی ء ضیاء الدین ۔ ۔ ۔ تارب فیروز شاہی (بہم تصحیح شیخ عبدالرشید) ص ۱٣‏ ۔ 

۔ عبدالحق محدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاغیار فی اسرارالاہرار (اُردو ترجمہ) ص ۵۵ ۔ 

٣۔‏ ابو الفضل ۔ ۔ ۔ آلین اکبری ء جلد سوم ؛ ص ۱۹۹ ۔ 

مم ۔ چد مشتاق احمد ء چشنی ء مولانا ۔ ۔ ۔ تذکرہ فریدیہ ء صض ہر ۔ 

۔ اسحاق بدرالدین ۔ ۔۔ اعرار الاولیا (اردو ترجعم ملک غفضل الدین)؛ صفحات بر ٹدءے؛ 


ورے مہ)۲ فمیے وو کے کّیہر ۹۱ہ روہ 


ہے سے سس سس سسسہوى سم.+۔-۔۔۔۔-۔صحلہ 


۸۸ھ۱۵٢‏ 
رباعیات درج کی ہیں' ۔ شیخ عبدالحق علّدث دہلوی ہے 'اخبارالاخیار ‏ اسرارالاہرار“ میں 
بھی بابا فرید کی ایک فارسی رباعی دی ے' ۔ 


شیخ الاسلام فریدالدین کی خدمت میں ہر نوع کے درویش اور دوسرے لوگ آے 
تھے ء یہاں نک کہ" جوگ بھی اور ہاہا صاحب ہر شخص ہے اس کی صلاحیلّت کے مطابق 
گفتگو” کرے نھے ۔ بابا فرید الدین گنچ شکر کے ملفوظات و حالات پر ج وکتابیں ان کے 
قرببی یا بعد کے زماۓ میں اکھی گئی ہیں ء ان میں اسی لیے ان کے ہندی ملفوظات ؛ اقوال 
فقرے اور دوے ملتے ہیں ۔ کیونکہ گرد و پیش کی لسانی فضا اور ادی ماحول ہے بگانگت 
اختیا ر کے بغیر اس وقت کی مقامی آبادی کو نوحید کا پیغام دینا اممکن تھا ۔ ان سے ان ک 
پندی سے آشنائی اور ہندی کے استعال کا واضح ثُبوت ملتا ے ۔ سید سلیان ندوی ے اسی 
لیے اپنے ایک مضمون میں لکھا ے کہ ہندوستان میں شیخ الاسلام زکریا ملتانی اور 
حضرت فرید شکر گنج کے عہد ہے اس زبان (یعنی آردو) کا سراغ ملتا سے ۔ 


ہندی فقروں کی طرح باہا فربد ہے ہندی اشعار بھی منسوب ہیں ۔ ان شعروں ق 
تعداد اور ان میں ہے کم یا زیادہ کے الحاق ہوۓے میں اختلاف ہو سکتا ے ؛ لیکن 
باہا فرید کے شعری مذاف ء ان کے ذوق. سساع ٤‏ ان کی بندی دانی اور ان کے زماے میں 
جوگیوں اور پنتھیوں کے شبدوں کی عمومیلّت٭ کے پیش نظر اس بات کے قوی قرائن و اسباب 
موجود ہیں کہ بابا فرید ےۓ بھی ہندی دوے یا شبد یا شلوک کہے ہوں ۔ ہم مثال کے طور 
پر ان کے دو دوے درج کرے ہیں ۔ ایک سید مد بن سید سبارک کرمافنی نے 'سیرالاولیا؛ 
میں درج٦‏ لیا سے : 

کت نیوتیں کار ری ناکاں سٹ مناے 
بس کند ھی مدھن گرھوریں سہاۓے 


و ۔ ہدایت ہ رضا فلی ۔ ۔ ۔ ریاض‌العارفین ؛ ص ۱۹۹ ۔ 

۔ عبدالحق ء عدث دہلوی ء؛ شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاخیار فق اسرارالاہرار (اردو ترجمہ) ؛ ص ۱.۰۹ ۔ 

+۔ سلہان ندوی ٤‏ سید ۔ ۔ ۔ مضمون ہہار میں آردو رساله 'ندیم؛ گیا ۔ بہار "بر جولائی ؛ اگسٹ 
۳ءء صیٌ۔ 

م ۔ دیوانہہ سوہن سنگھ ۔ ۔ ۔ پنجابی زبان دی اد تاریخ ء ص , ۔ ہر (گورکھ نانھہ نتھیوں کے 
دوہوں ء شلو کوں اور شبدوں کے اے) 

ھ ۔ مبر خورد ء سید چد بن سید مپارک کرمائی ۔ سیر الاولیا ء ص سہ ۔ 

ہ۔ اصفرء د علىی ۔ ۔ ۔ جواہر فریدی (اردو ترجمە) ٤‏ ہ٢‏ ۔ 


۰۹ 
اور ڈؤوسر: اد علی اصغر ےۓ کتاب ٭جواہر فرندی؛ میں میں ان ے منسوب کیا سے : 


فریدا دھر سولی سر پنجرے تلیں نو ٴ کت اک 
اب جیون سنہ ناہبڑے سو دعن ساڈے بھاگ 


یہ دونوں دوے ان شلوکوں اور شبدوں ہے مطابقت رکھۓ ہیں جو سکھوں کی مقّدس 
ککتاب گرنتھ صاحب میں باہا فرید کے ام سے منسوب کے گۓ ہیں ۔ 

بابا فرید قی شاعری کا ایک رخ ان کا ریختہ ے ۔ ؟ردو شاعری کی ناری میں عام طور 
پر ان قم ی:شاعریٰ کی انا امت درو ے مصوب کی عق اکن زماق* عال کے 
بعض مےلّتقوں ۓ بابا فرید کا ریختہ بھی دریاف کبا ے ۔ مد سخاوت مزا ۓ قدیِ آردو 
کی ایک نایاب بیاض کے حوالے ہے بابا فرید کے ریننہ کا نمونہ دبا ے ۔ ہم بھی وہاں ہے 
ایک مثال پیش ئرے ہیں" : 


راستا دوہی ے گوید 
چپا جہی سے گوید 


در دل یہی ضرب کكکند 

تا راسنا اینہاا تو گوید 
حافظ حمود شیرانی7 اور مولوی عبدالحق دونوں ےۓے بابا صاحب کی ایک نظم ”ریفتہ“ 
ختلف قدع حوالوں ہے نقل کی ے ء جس کا پہلا شعر ہے : 


وقت سحر وقت بناجات سے 
خیز دراں وقتف کم برکات سے 


اس قسم کے اشعار کے علاوہ بچد سخاوت سرزا ؛ مولوی عبدالحق اور ڈاکٹر سندیلوی نۓے 
اپنے مضامین و 'کتب میں دچھ ایسے اشعار بھی بابا فرید ے منسوب کے ہیں جو ہندوی 
اور ریختہ کے دائرے سے ئکل کر آردو کے بہت‌قریب دکھائی دیتے ہیں ۔ مثال کے طور پر ان 


شعروں کو دیکھے : 


١‏ ۔ اصشرء یبدا علی ۔۔۔ جواہر فریدی (اردو ترجمم) : صض ہ٢‏ ۔ 

۔ مد سخاوت ء مرزا ۔ ۔ ۔ مضمون قد اُردو یىی ایک ایاب بیاض رسالہ اُردو ا کتوبر ۱۹۵۰ء٢‏ 
ض ہہ 

م۳ ۔ شیرانی ء حافظ محمود ء پنجاب میں اُردو ء ص ۔ 

م ۔ عبدالحق : مولوی ؛ اردو کی ابتدائی نشُو و 'ما میں صوفیااۓ کرام کا حصہ ؛ ص ١١۱۔‏ 


یں 


پاک رکھ توں دل کوں غیر سی 

اج سائیں فرید کا وآؤنا ے 
* ڑردپرڈ۔ 

تن دھوے ہے دل جو ہوتا پوک 

پیش رو آصفیا ے ہوۓے غوک 
٭ہ با کا 

جبشہآیارا تکوں‌ہو در خکیوںموروں 

بازی میری کنتہ کی نت قائم لوروں 
ا ۱ب 

عشق کا رموز منیارا! ہے 


جز مدد پیر کے لب چارہ ہے' 


حامد حسن قادری ۓ 'داستان تاریج آردو' اور سید سلیان ندوی ۓے 'لقوش سلیانی؟“ میں 
باہا فرید کے بعض ایسے اعال و افکار بھی قدیم مآخذوں : بیاضوں اور خاندانی روایات کے 
تسلسل کی بنا پر تق لکیے ہیں؛ جو ہندوی اور ریختہ کی صورنوں میں ہیں ۔ ”جھولنا فرید؛ کے 
ام ہے ایک نظم کے مخطوطہ کا دکر فہرستر تتب‌خانہٗ انجەن ترق آردو کے صفحہ ‏ وم پر 
موجود ے ۔ یہ درست ے کہ ان اشعار اور دوہوں میں ہے تم یا زیادہ ے متعلق دو 
رائیں بھی ہو سکتی ہیں ؛ لیکن بنیادی طور پر اس اسی میں اختلاف کرنا محال دکھائی دیتا 
ے کہ باہا فرید ہندوی دان با بندوی گو نہیں تھے ۔ وہ پہے مسلإان شاعر ہیں جدہوں نۓ 
عرفان اور درویشانہ نصاعم کو ہندوی شاعری کا موضوع بنایا ے ۔ 


سید ید جونہوری ؛ (م ۔ ۱۵۰۰ع/۵۹۱۰) 


سید مد مم ۱ے مہ ھمیں جونپور میں پیدا ہوۓ ۔ ابوالفضل نے 'آئین اکجری؛ اور 
غلام حسین* طباطبائی نے 'سیرالمتاخرین؛ میں انہیں سید بڈھ اویسی کے فرزندکہا ے ء لیکن 
حافظ محمود شیرانی ے اپنے ایک مقال میں ان کے والد کا ام سید عبداللہ عرف سید خان اور 


ےکس چم میڈ سد ہہس ہمس۔ہ۔ ہ۔ سسسسسمے 


- ڈا کر حفارت اع ازتر اس ین‎ ٤ ۔ سفیلاویٰ ء دجاعت عل‎ ١ 

ہ۔ قاری ء حامد حسن ء داستان تارخ ادب اردوء صظ ۔ عپرہ 

م ۔ سلیان ندوی ؛ سید ؛ مضمون ہندوستان میں ہندو۔تانی (نقوش سلیانی) ؛ صض ہم ۔ 
م ۔ ابوالفضل ؛ آئین اکری ء دفتر سوئم ء ص ہے ۔ 

۔ طباطبائی ٠‏ غلام حسین خان ء سیرالمتاخرین ء جلد اول ؛ ص ۵م) ۔ 


"0,۱ 


والدہ کا بی آمنہ عرف اخا ملک لکھا ے' ۔ سبد مد جونپوری اپنے زماۓ کے بہت بڑے 
عالم نھے۔ آپ ۓ مہدویدت کا دعوعل کیا ۔ اس بنا پر آپ کو اپنے دور کے علإاء اور حکومت 
کی سخت خالفت کا سامنا کرنا پڑا اور اپنی زندگی کا ہہت بڑا حصہ آپ ے غریبالسّدیاری 
اور غرىبالوطنی مہں‌گزارا ۔ آخر ے وطی میں ہی قندھار کی طرف موضع رج نواح ء فراح یا 
فراہ مس .۵ +ع/. ١8ھ‏ کو فوٹ ہوغ ء مدھن بھی اسی شہر میں ے ۔ 
نویں صدی ہجری یعنی پندرھویں صدی عیسوی میں جو مذہی اعتبار سے انقلاب الگیز 
صدی ے ء بر صغبر میں مہدوی تحرنک ے نڑا زور پکڑا ۔ ملا عبدالقادر بدایونی ے 
اس تحرنک نے اس زماۓ کے بعض دکنی اورگوجری شاعرو لکو متاثر کیا ۔ عبدالمومن ؛ 
موسن نے جو چنیاپشن کا باشندہ تھا 'اسرار عشق' کے نام ہے ایک طویل ثنوی سید *د 
جونپوری کے حالات و کوائف پر لکھی ے ۔ یہ ۸۱ع/ ٢۹ھ‏ میں مکمل ہوئی تھی'۔ 
اس کا ایک نسخہ کتب خانہٴ آصفیہ میس خغطوطہ کی صورت ہي موجود ے ۔ یہ مثتوی اس 
لیے بھی اہم ے کہ اس میں عبدالەومن ؛ موسن ۓے سد مد جوئپوری کے دوے نقل کے 
ہیں اور لکھا ے کہ ان کی مثنوی انھی دو دوہوں کی توضیح و تشریج میں ے ۔ دوے 
یہ ہیں" : 
چندر سے ترامن کوں سورج دیکھو آےۓے 
ایسا بھگونت جو ہہپیٹے دشت پاپ چھژڑ جاےٌ 
نو روپ دیکھ جگ موہیا چند ترامن بھان 
اہیں روپ پکھن ہوون کو وہی نہ ہوۓ آن 
سید مد جونپوری ۓ ایک اور مونغع پر بھی ایک دوہا کہا تھا ء؛ جو ان دوہوں کے ساتھ 
درچ ملتا ے : 
ہوں بلہاری سجنا ہوں بلہار 
ہوں سرجن ساجن محھ گل ہار 
حافظ حمود شبرانی ے اپنے مقالہ ”دائرہ کے مہدویوں کا اردو ادب کی تعمیر میں حصہ“ می 
. ۔ شیرافی ء محمودہ حافظ*““*مضموں دائرہ کے سہدویوں کا اردو آدب کی تعمبر میں حصب ء اوریٹنٹل - 
کالچ میگزین لاہور وسر م۹ رع؛ پروری ررورءء؛ ص .م۔ 
._ ۔ قادری ء شمس اللہ..,اردوۓ قدیم ء ص ۹ ےےہ 


۳ ۔ ہاشمی نصیر الدین۰٭*٭دکن میں اردو ء صس ووروہ 
عبدالعق ٤‏ مولوی'٭٭۶'اردو یق ابتدائی نشٴو و تما می صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ س 9و۹م۔ 


۳ٗ 
سید مچد جونیوری کے یہ اقوال بھی نقل کے ہیں ۔ ان کی زبان گوجری بتائی ے ۔ 
راول دیول کہیں ئہ جائیں 
پھاٹا پہنیں رو ئھا کھائیں 
اس گھر آئی یاہی ریت 
بلق چاہیں اور مسینتد 


دائرہ ء ریاست جے پور میں کھنڈیلہ ہے مشرق میں ایک بسٹی ہے جو ۵۹۰:ع/۹۹۹ھ 
میں آکبر کے عہد میں آباد ہوئی تھی ۔ یہاں سید محمود جونپوری کے پیرو میاں مصطفول 
کے فرقہ سہدویہ کی خالص آبادی ے ۔ 


نورنامہ فقم شاعر (م - ۹۶۷ء)]۵. ۱ 


آردو میں نام کے لفظ کے ساتھ تر ٴئیب پا کر نام حاصل کرنے وا ی متنّوع م:ظوم 
اور نثری تصانیف ىبٔی دوسری اصناف کی طرح فارسی ہی کا فیضان ہیں ۔ اس قسم کے نامے 
پنجاب اور کن میں بہت لکھے گۓ ہیں ۔ نور نام بھی ابتدا میں ان دونوں علاقوں میں 
تصنیف ہوا ۔ آردوۓ معلڈوا میں اس روایت ۓ بعد میں دخل پایا ۔ 


پنجاب میں ایک نورنامہ ۳۲٠۱ع/‏ ۰۵ھ کی نصنیف ملتا ے' ۔ جس کے مصنف کا 
نام حافظ حمود شیرانی ے 'فقیر' بتایا ے ۔ پنجاب میں ختلف اشروں کی طرف سے ایک 
نورنامہ بار بار چھپنا رہا ے ۔ اس کے بیسویں شعر میں شاعر ۓ اپنے آپ کو فقیر کہں کر 
خطاب لیا ے ۔ ممکن ے شیرانی کے پیش نظر یہ 'نور امہ“ ہو لیکن درحقبقت یہ ماد نابینا 
کا لکھا ہوا ے ۔ تخلص یا نام خود شاعر نے نور نامہ میں دو جگب استعال کیا ے ۔ اس 
کی زبان بھی پنجای ے ۔ 


د دن میں جس لور امے کے کی مخطوطات ملتے ہیں وہ شاہ عنایت قادری کا لکھا ہوا 
ے۔يہ ووورع/وررضظھی تصنیف ے' اور فارسی کے ایک نٹری رسالہ کا منطوم 
ترجمه ے ۔ اس کے مصنف عنایت شاہ قادری (م ۔ ٢٭ے‏ ؛ع/۱۱۵۵ھ) آصف جاہ اول کے 
زماۓ میں دکن آئۓ تھے ۔ 
شیراق؛ حمود ء حافظٴ٭*پنحاب میں اُردو ء ص ہج ۔ 

ہ۔ زور عی الدین قادری ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو ضاوطات ادارہ ادبیات حیدر آباد (دکن) جلد 

سوٹم؛ صس جم ۔ 


ہہ ہے _٭‪سلے 


"۳| 

ایک اور نور ٹامه ء ختار یق تصنیف ے ۔ اس کا ایک مخطوطہ کنب خانه سالار جنگ 
میں موجود ے ۔ ڈاکٹر حیالدین قادری زور ے 'تذکرۂ اردو خطوطات' ء ادارہ ادییات 
حیدر آباد (دکن) میں اس کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ یہ گبارھویں صدی ہجری کی 
تصنیف ے ۔ ڈاکٹر حیالدین زور ے ایک اور نور امہ کا ذکر کبا ہے جو اس ے بھی 
قدیم سے اور اے ملک خوشنود مصنف 'ہشت ہہشت“ ی امکانی تصئیف قرار دیا ے ۔ 
ملک خوشسنود گولکنڈہ کا اہی غلام تھا اور خدیجہ٭ سلطان ملکہ مد عادل شاہ وا ی بیجاپور 
کے ساتھ بیجاپور آیا تھا ۔ نصیرالدین ہاشمی ہے ''تذکرہ آردو مخطوطات ‏ ذتب خائہ آصفیں“ 
حیدرآباد ء(دکن) میں ایک اور منظوم دی نور امہ کا ڈٹرکیا ے؛ جس کے مصنف سیدی 
نام کے شاعر ہیں"۔ اسی تذکرہ میں شریف کے ور نام ہکا ذکر بھی ے۔ یہ ۳ے ۱۵۶۱ھ 
کی تصنیف ے” ۔ آردو میں ایک نور امہ جو بڑا مقبول و مشہور رہا ے ء عری ہے ترجمەه 
شدہ ے اور بر صغیر میں ختلف ناشروں کی طرف ے شائمع ہوتا رہا ے ۔ لیکن اس میں 
مصف کا ام درج نہیں ۔ یہ بھی نظم میں ے : 

زبان عرب میں بب تھا لا کلام 
کیا نلم ہندی میں ء میں نے تمام 

نور اس کسی زبان یا زماۓ میں لکھا گیا ہو اس کا نیادی مضمون ان احادیث و روایات 
پر مبنی ہوتا ے ء جن میں یہ انکشاف کیا گیا ے کہ اللہ تعالو ےۓ تمام اشیاء سے پہلے 
اپنے نور سے نی“ کریچ* کا نور ببدا کیا ۔ 
شائل نانے 

اُردو میں نور ناموں کے علاوہ شائل ناموں کا ذخیرہ بھی پایا جانا ے ۔ شائل ثامہ 
میں حضور پر ور صلی اللہ علیہ وسلم کے جسم ظاہری کی صفات اور خوبیاں بیان کی جاتی 
ہیں ۔ صحیح مسلم اور صحیح بخاری میں شمائل نبوی یا حلیہٴ مبارک (نبوی) کے جو عنوانات 
ملتے ہیں ؛ آردو شائل اموں کے مضامین ان ہے لی ہوئی حدیثوں پر مبنی ہیں ۔ حافظ مد بن 
عیسول بن سورة ترمڈذی ۓ 'شائل ترہنڈی؛ کے نام سے جو کتاب لکھی ے ء وہ شائل 
ناموں کا بہترین مآخذ ہے ۔دکی دور میں نور ناموں ہے الگ بھی شبائل نانے لکھے کے 


بگوں شت ہہہ ہے 


۔ ماک خوشنود کی ہشت بہشت ء امیر خمرو کی پشت بہشت ط منظوم دکنی ترجد ے ۔ 

۔ زور ء عی الدین ء قادری ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ دکنی ادب کی تارخ اص ءہس۔ جم تاےم۔پیے۔ 

۴۔ ہاشمی ء نعبیر الدین :٭٭تذ کرہ اردو مغطوطات کتب خائہ ۔ آصفیں حیدر آباد (دکن) صا ےم١‏ ٴ٤‏ 
غطوطہ م وم ء جلد اول ۔ 

م ۔ ہاشمی ؛ نصیر الدین*ٴ٭'تذکرہ اردو مخطوطات کتب خالہ آصفیہ ۔ 

ی ۔ ترہذی ؛ ٭د بن عیسیل بن سور ء حافظ ۔ ۔ ۔ شائل ترمذی (مع خصائل نبوی) 


ج"َ‌ّ" 


ہیں ۔ مثال کے طور پر دیکھے عثان کا شائل نامہ بہ نام 'شمائل مچدی“ اور عبدالحمید ا 
شمائل نامہ بە عنوان 'شیائل السی*۔ ان کا ذ کر نصیرالدین ہاشمی نۓ ایک مضمون' بہ عنوان 
”کی میں سیر انی کا ذغر؛ میں کیا ہے۔ 


خاتم التارکیں شیخ ہباء الدین برناوی (م - ۰ ۱ء|/.٭+.ھ) 
مخدوم نبخ فریدالدین برناوی سہاجر ستکی کے پوے تھے'۔ جب ان کے جلّد امجد 

مکہ چلے گۓ تو انہوں نے دئیا کی ہر چیز نرک کر دی ۔ اس لیے خاتم التارکین کہلاۓ ۔ 
موسیقی کے بہت بڑے ماہر نھے ۔ آپ ۓ بعض دوسرے موسیقی دان صوف شاعروں کی طرح 
قول؟؛ 'ترانہ؛. 'ساردە٥ء‏ ”دوبا؛“ء 'دھرہد؛ٴ ء 'بشن پد' ء 'خیال؟ ؛ جکری اور 'چٹیلہ؛ 
وغیرہ میں ہندی شعر کہے ہیں؟' ۔مثلا 

اك لین کا پہی ہسسیکھ 

ہوں تجھ دیکھوں توں تجھ دیکھ 

کاے اے بدراناں برست کاے تھی 

نابن گرجت "اہ ناں جھڑ لاوت 

کاے تھی برکھا رت تیوت برسن من 

چتوتکاے تھی اںگھورگھور ستاوت 


محمد افضل جھنجھالوی (م ۔ ۱۹۲۵ع/ہ٭۱۰ھ) 
مولانا مد افضل قصبب جھنجھانہ کے رہنے والے تھے جو میرٹھ کے قریب ے ۔ 
دیار مشرق کے رہنے والے تھے* ۔ والہٴ داغستانی ۓ 'ریاض الشعراءٴ میں ان کو پانی پت 
کا باشندہ لکھا ے٦‏ اور یہ بھی کہا ے کہ ان کا پیشہ معللمی تھا ۔ ہندی اور فارسی دونوں 
کو سس و سیت تسرھ اتکی مس سرت کی ا را کت ور وت 
۔ شیرانی ؛ محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون شیخ بہاء الدین ء برناوی ء اوریٹنٹل کالچ میگزین ؛ اگست 
۹ ۶ص ےہے۔ ۰ 
سم ۔ شعرافی ؛ محمود ٤‏ حاغظ ۔ ۔ ۔ پنجاب ہیں اُردو ؛ ص ہے١‏ ۔‫ 
م ۔ شیرائی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں آردو ؛ صض وےء 
مشہور بزرگ شاہ عبدالرزاق جھنجھانوی (م۔ من ؛ع) اسی بستی کے رہنے والے تھے ۔ 
دیکھے عبدالحق نّدث دہلوی۔ اغبار الاخیار ۔ 
۔ قائم ء قیام الدین ۔ ۔ ۔ غزن ت5ٹ ء ص ٍم۔ 
۔ داغستانی ء علی خان والہ ء ریاض الشعراء ؛ قلمی ؛ ص .مم ب۔ 


رنہ 


زہانوں میں شعر کہتے تھے ۔ والہٴ داغستانی ۓ ”ریاض الشعراء؟؛ میں ان کے ابک بندو 
عورت پر عاشق ہونۓ اور اس کے حاصل کرئۓ کے لیے گوپال ام اختیار ترے کا ذ کر کبا 
ے ۔ جس سے غالباً میر حسن کو ان کے گوپال نامی ایک پندو مچہ پر عاشق' ہوۓ کا 
مب ہوا ے ۔ مولانا م٭ افضل نے گوہال کا نام شوی کے آخری شعر میں یوں اسنعال 
کاے : 
۱ پا لہا خرف عالق یناف 
کے افضل کے گوپال می بائں 


اس شعر ہے ظاہر ہوتا ے کہ گوہال اور افضل ایک ہی شخص کے دو ختلف نام ہیں ۔ 
کٹ کہانی کیا ے ؟ 


ہد ایک عاشق کا اہی معشوقب با ایک بیوی کا اپنے خاوند کے فراق میں رونا اور 
فرداد کرنا ے ۔ اس کی ہیئت 'بارہ ماسہ“ کی ے ۔ 'بارہ ماسہ؛“ درحقبقت ایک فراق ثامہ یا 
سرگزشتِ ہجراں ے ۔ یہ سرگزشت بندی شاعری کے 'مونہ پر عورت کی طرف ے بیان ہویق 
ے جو اپنےحبوب کی جدائی میں اپنے جذباتہ ایک ایک مہینہ الگ الگ لے کر خصوصیاتِ 
موسمی کے ذ کر کے سانھ دل گداز پیرایہ میں بیان کرق ے' ۔ 

میر حسن نے 'تذ کرۂ شعراۓ ؟ردو؛ میں غالبا اسی لیےلکھا ے۴ کہ بکٹ کہانی کی 
کھتریاں یعنی ہندو عورتیں اور گاۓ والیاں بہت مشتاف ہیں ۔ انہوں ے یہ بھی کہا ے ئەه 
اس نظم کے پڑھنے والے پر بہت ائر ہوتا ے ۔ قیام الدین قاثم ۓ بھی اس کی تاثیر کا ذکر 
کیا ے' ۔ بکٹ کہانی ہندی مہینوں کے اعتبار ہے ختلف بندوں میں تقسم ے ۔ ایک ایک 
بند میں ایک ایک مہین مثاڈ چیت ؛ بیساکھ؛ جیٹھ؛ پاڑ وغیرہ کا ڈائر ے ۔اس می 
ایسے مصرعے بھی ہیں جو لف اتی اور نصف ہندی میں ہیں ۔ فارسی افعال اور ضائر 
بھی ے تکلف استعال ہوۓ ہیں ۔ فارسی ترکیبیں اور بندشیں بھی بہت زیادہ ہیں ۔ لیکن اس 
کے باوجود روافی ء صفائی اور تائیر موجود ے ۔ ڈاکٹر سید *د عبداللہ نے اپنے ایک 
مضمون میں چد افضل کی 'بکٹ کہانی' ے اقتباس بھی دیا ے اور یہ بھی لکھا ے نہ اس 
یىی زبان پریانی ے" : ڈااکٹر شوکت سبہزواری ے کتاب اٌردو زبان کا ارقاء' میں لکھا 


وا مس سی سو فا کر دمراے اردوء سن ہر 

۔ شعرافی : محمود ء حافظ ۔ ۔ - مضمون اُردو ک شاخ ہریانی زبان میں تالیفات ء اوریئنٹل کالج 
رین ا فروری ۹۳۲ص م۔ 

٣۔‏ حسن ؛ مبر۔۔۔ تذکرۂ شعرااۓے اُردو ؛ ص”ض ہم ۔ 

ىم ۔ لئ ء فیام الدین ۔ ۔ ۔ علزن لکات ء ص وم ۔ 

ن ۔ مد عبدالقہ ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہربائی اُردو کا ایک اور نمون ہکتاب مباحث (از ڈاکٹر سید عبدالہ) ؛ 
مےے۔ 


ہے سس سام -.-ت_[.بى سے 


کی پ9 3 
1٦‏ 


سے ء'! کم ہریانی ٤‏ حصار اور جیند کے آُس پاس ہولی جاتی ے ۔ ید علاقدکسی زماۓ میں 
پریان ہم کہلاتا تھا ۔ آج کل البالہ یىی کشٹری اور یہ سارا علاقہ پھر ہریانہ کہلاے لگا ے ۔ 
یہاں کی زبان کو ہرنانی آردو کہنا مناسب ہوا ۔ یہ دکنی آردو ہے ختلف ے ۔ اس میں 
پنجابی اور رآجستھانی کہ اثرات موجود ہیں ۔ تهموۓ کے چند شعر دیکھے ‏ 

بڑی ہے گل میں میرے ہم پھانسی 

مرت ابنا ے اور لوگوں کی پانسی 

سافر سے جنہوں ے دل ل گیا 

انہوں اۓ سب جنم روۓے گوایا 

چد سازم ٤‏ چوں کنم ء کس کس پکاروں 

جن کیا عشق کے غم کا بیاروں 

جنون در ملک جان جھنڈا گڑڈایا 


سمجھ اور بوجھ کا تھانہ اٹھایا 


شیخ جنید (سترھویں صدی عیسویگیارھویں صدی ہجری) 


حضرت جنید بغدادی کے ہم نام بنجاب کے ایک بزرگ کا ذکر حافظ حمود شیرانی 
ےۓ اپنی تصنبف 'پنجاب میں آردو؛ میں ریختہ گویوں کے ضمن میں کیا ے اور لکھا ے 
کہ وہ سترھویں صدی عیسوی (گیارھویں صدی ہجری) ہے تعلق رکھتے ہیں' ۔ اس سے 
زیادہ انہوں ۓ ان کے متعل قکوئی روشنی نہیں ڈا ی ۔ ید اعظم ٹھٹھوی ۓ 'تحفةالظاہرین؛" 
میں جنید نامی تین بزرگوں کا ذکر کیا ے ۔ لیکن ان تینوں بزرگوں کا وطن سندھ ے اور 
حافظ محمود شیرانی ےۓے جس جنید کا ذکرکیا ے ان کا تعلق علاقہٴ پنجاب سے ے ۔ پنجاب 
میں اس نام کے دو بزرگوں' کا قدج تذکروں میں حال ملتا ے ۔ ایک جنید قریشی ملتانی 
ہیں اور دوسرے شبخ جنید حصاری ۔ انی الٌذ کر شیخ فریدالدین گنچ شکر کی اولاد ے 
تھے اور ن۹م ۱ء میں فوت ہوۓ ۔ بہر حال جن شبخ جنید کا حافظ حمود شیرانی ے ذکر 
کیا ے ان کی ایک رینتہ نظم بھی (جس کا نصف مصرع فارسی اور نصف مصرع ہندی ےا 
١‏ ۔ سبزواری ء شوکت ء ڈاکثر ۔ ۔ ۔ آردو زبان کا ارتقا ؛ ص م۵ ۔ 
٢‏ ۔ شیرانی ء حمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص مس ۔ 
٣۔‏ مد اعظم ؛ ٹھٹھوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ تحفة الظاہرین ۔ ص ےم :ےو ۔ 
سم ۔ عبدالحی ء سید ۔۔ ۔ نزہہ" الخواطر جلد سوئم (اردو ترجمہ) ۔ ص , و ۔ 
عبدالحق ء محدث ء دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ق اسرار الاہرار (فارسی) ء؛ضص ٣ہ‏ 


(اردو ترجمەہ ؛ ص ہےم)۔ 





ےآٗ‌"( 
'پنحاب میں ؟ٌردو؛ میں نقل کی گی ہے ۔ پھلا اور آخری شعر یہ ے : 
دلا غائل چد سی خسی کم اپنی میح تھیں ڈرے 
چو روز ےگ ڈر پیش است اتی نیند کیوں کرے 
٭ے ٭. سے 
در آں درکاہ ے شون نجانوں کیوں رے پروا 
جنیدا مد آن باشد کہ اس سیسا تھیں ڈر دا 


نظم میں کل پاٹ شعر ہیں اور دلیا کی لے ثباتی کا احساس پیدا کر کے آخرت ہے دل لگاۓ 
کہ مقصد کی تاقین کے مت لکھی گئی معلوم ہوق ے ۔ 


مشی ولى رام وی 


ول رام نام ؛ وی تخلص ؛ شاہجہاں کے عہد کے فاضل' شاعر نھے۔ ڈاکثر سید عبدالقہ 
ے 'ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہ' میں لکھا' ے کہ دارا شکوہ کی ان پر بڑی 
فیاضیاں تھیں لیکن ان کے س نۓ کے بعد گوشہ نشیں ہو گئے ۔ دی برشاد بشاش نۓ انہیں 
قوم کا کائستھ اور شاہجہاں آباد کا باشندہ کہا" ے ء لیکن منشی درکا برشاد نادر لکھتے ہیں 
کہ پنجای تھے' ۔ انہوں ۓ یہ بھی لکھا ے کہ ولی رام وی ۓ چھ شثنویاں توحید پر 
لکھی ہیں جو ان کے چھاپہ خانہ ”نادرالمظایع؟ ہے طبع ہوئیں ۔ غالباً حافظ حمود شیرانی 
ے و کی مثنوی 'شش وزن“ میں انہی تصائیف کے جموعہ کی طرف اشارہ کیا ے ۔ فارسی 
کے علاوہ عری اور ہندی میں بھی دسٹرس رکھتے تھے۔ شیام سندر لال ۓ ؛تذکرۂ بہار سخن؟ 
میں یہ راۓ دی ے کہ ہندوؤں میں سب ہے پہلے انہوں نے ہی آردو زنان میں شعر دہے 
ہیں"۔ مدشی درکا پرشاد ے چھ ہندی فارسی آمیز اشعار بھی تق لکے ہی اور رفیق مارہروی٦‏ 
ے کتاب ٭پندوؤں میں آردو؛ میں ان کے علاوہ اور شعروں کا اضافہ بھی گیا سے : 


چہ دل داری دریں دنیا کہ دنیا سے چلانا ے 
چہ دل بندی دریں عالم کی سر پر چھوڑ جانا ے 


...یت سام سس ٤ہ‏ سال لا سس سے 








۔٢ےض٤؛ ۔ شیرانی > مود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو مرتبد ڈاکٹر وحید تریۂ‎ ١ 
۔ گد عبدالقہ ء سید ء ڈاکٹ ۔ ۔ ۔ ادبیات فارسی میں ہندوؤں کا حصہء ص بن ۶ ۹۲ہ ۔‎ 
۔ بشاش ء دیبی پرشاد ۔ ۔ ۔ تذکرہ آثار الشعراۓ ہنود ۔ ص ۱ ۔‎ ۴ 

م ۔ کادر؛ درکار پرشاد ء منشی ۔ ۔ ۔ خزیئہ" العلوم ۔ ص ۸٤ھ‏ 

۵ ۔ شیام ء سندر لال ۔ ۔ ۔ تذکرہ پندؤ شعرا موسوم یہ تذکرہ بہار سخن ۔ ص سم ۔ 

٦‏ ۔ ماریروی ؛ رنیق ۔ ۔ ۔ ہندؤوں میں اردو ء ص ہی رہد 


: 


نس 


جھائی اه کی تیری وہی نیرا بچھانا سے 
طلب دیدار می دارم کہ روز اول شفاعت ہا 
بارو مت ول رانا کی آغخر رام رانا ے 


مولانا عبدی 


مولانا عبدی یا عبدو ء پجاب کے ابک عالم' تھے اور اورنگ زیب عالمگیر کے 
زماۓ میں زندہ تھے ۔ انہوں ۓ مسائل شرعی کے موضوع پر 'فقہٴ ہندی؛ کے نام سے ایک 
کتاب ۳مع| .٠ھ‏ میں تصنیف کی تھی جسے ڈاکٹر غلام مصطذول خان ۓ رسالہ 
آردو اکتوبر ۹ح۱۹ء میں شائع کرا دیا تھا' ۔ حافظ محمود شیرانی ۓ 'بنجاب میں آردو' 
میں لکھا ے کہ ان کی ایک اور تصنیف بھی ے جس کا ام 'مہندی؟ ے ۔ یہ بھی منظوم 
ے اور فقہ' ہندی کے وزن اور تقریباً اسی موفوع ہر ے ۔ ایک روایت ہے کہ عبدی ایک 
نہیں دو تھے ء لیکن ہم یہاں 'فقہٴ ہندی؛ کے مصنف مولانا عبدی کا ذکر کر رے ہیں ۔ 
خیال ے کہ عبدی کی فقہٴ منظوم شا ی ہند کی قدیم ترین مثنوی یا قدیم نرین ثنووں میں 
سے ایک مشثنوی ضرور ے ۔ بجیب اشرف ندوی ہۓ مقالہ 'اسماعیل کی ایک اور مثنوی؟ میں 
اساعیل اس‌وہی ى ایک مثنوی بنام 'معجزہٴ انار؛ کا ذکر کیا ے جو ۰۸ے ۱ع/. ٢۱۱یک‏ 
تصنیف' ہے اور اسے شا می بند کی قد ترین مثنوی کے طور پر پیش کیا ے ۔ ڈاکٹ 
مولوی عبدالحق نے اس ہے پہلے رسالہ آردو اپریل ۱ع ۹ ,ء میں شال یل بند کی سب ہے قدم 
مثنوی کے موضوع پر ایک مضمون لکھا تھا اور پھر جولائی ۹۵۱ ۱ءکے شارے میں اس 
ثشنوی کو شائع بھی کرا دیا تھا ۔ یہ بھی اساعیل کی مثنوی تھی۔ اس کا نام ”وفات امہ“ 
بھی ے اور یہ ۹۹۳ :ع/ن. ھی تصنیف ے ۔ جلس ترق” ادب لاہور ےۓ جنوری .ے۶۱۹ 
میں ۶آردو کی دو قد بثنویاں؟“ کے عنوان ہے اساعیل اس‌وہی کی ان دونوں مثنوبوں کو 
طبع کرا دیا ے ۔ ڈاکثر رشیدالدین احمد نے رسالہٗ معارف جنوری م۹ ۱ء میں ایک 
مضمون بہ عنوان ؛دہلی کی آردو کی دو قدع نرین کتاہیں؟ میں ''شٹتوی واقعاتِ امامیہ؟“ کا 
تعارفکرایا ے'۔ یہ مشنوی شاہ غلام رسول تجاوری ۓ ٠٣۲‏ ۱عء/ ۹۳۹ھ میں تصئیف کی ے ۔ 
...ا شیراى ء عمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اُردوء ص مم ۔ ہت 
٢‏ ۔ مصطفٔےخان ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ فقہ پندی منظوم (مولانا عبدی) شالع شدہ رساله أُردو نومجر ۱۹۵۹ء 
ص ہہ تا ,, ر اور کتاب تمریر و تقریر ؛ ص ہم ؛ ۹م ۔ 
س ۔ ندوی ؛ جیب اشرف ۔ ۔ ۔ مقالب اسمٰعیل کی ایک اور مثنوی رسالہ اُردو جنوری من ۹٥ء ٢‏ 
صشہ ٣٤‏ می۔ 
م ۔ رشید الدین احمد ۔ ۔ ۔ مقالہء دہلی کی اردو کی دو قدیم ترین کتابیں ء رسالہ معارف ۔ جنوری 
ہرم ور عے ضی ےم۔ 


۹‌0"ە0" 


انہوں ۓ اس زماۓ کے ایک دیوان بنام ”دیوان منعم؛ کا نام بھی لیا ے ء جو ىچد اشرف 
عمراں القریشی المتخلٌص بد منعم کا ے ۔ ید طفیل تجاوری اور نصیرالدین ہاتمی ۓے 
اس بیان کی قائید کی ے ؛ لیکن ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی نے اینے مضمون 
”دو قدیم کتاہیں؟ میں مذکورہ بالا بیاات کو غلط قرار دیتے ہوۓ کہا ے کہ یہ اٹھارھویں 
صدی عیسوی سے پہلے کی نصانیف نہیں ہیں' ۔ ان دو فدیم کنابوں کے متعنق شک وشبم 
کی گجائش ضرور موجود ے ۔ اس لیے ہم سولانا عبدی کی 'فقہٗ ہندی' اور اسماعیل اس ‌وہی 
کی شثنویوں کو ان ابتدائی کتابوں مس شمار کرے ہیں جو اس یاب کا ثبوت ہیں کہ شا ی 
ہند کے شاعروں اور ادیبوں کی تخلیقی سرگرمیاں تمود شبا ی ہند ہی کے حالات کی مرہون منت 
تھیں ۔ ان میں دکن کے اثرات کا دخل ئہ تھا ۔ 


معلوم ہوتا ہے کہ عبدی کی فقہٗ منظوم ۓے پورے بر صغبر میں مقبولیت کی 
سند حاصل کر لی تھی ۔ جس کا ثبوت یہ ے کہ یہ تھوڑے بہت علاقائی لب و لہجہ اور 
صوبائی روزسٹّرہ کے تغٌیر کے ساتھ پنجب ء اودھ ؛ بہار اورگجرات میں شائع ہوق رہی ے ۔ 
لیکن اس کا ننیادی ڈول اور ڈھانچہ سولاتا عبدی کی تصلیف میں کار فرما ے ۔ ڈاکثر اختر 
اورینوی نۓ اپنی کتاب 'بہار میں آردو زبان و ادب کا ارتقا؛ میں پاب ختلف نسخوں کا 
ذ کر کیا ے؟ اور بہاری نسخہ کا خصوصلیت ے تعارف کرایا ے ۔ اسی طرح سید سلیان 
ندوی ۓ 'لقوش سلیانی“ کے ایک مضمون میں گجراتی نسخد کی تفصیل بیان کی ے ۔ 
جملہ نسخوں کی زبان پر پنجابی کا اثر نمایاں ے ۔ کھڑی بھولی کی جھلک بھی ہے ۔یہ 
غالباً اس لبے ے کہ یہ مشرق بنجای کی ہمسایہ زبان تھی* ۔ 


”فقد ہندی؛ کی مقبولیّت اس کی شاعرائم خصوصیات کی بجاۓ اس کے موضوع کی بنا 
پر تھی ۔ اس کا موضوع فتہ کے ابتدائی مسائل یعنی مماز ء وضو وغیرہ تھے ۔ ان ایّام میں 
عام مسلانوں کو ان کی ہر جگہ اور ہر علاقے میں ضرورت تھی ۔ اس لیے اس فقہ کا مقبول 
ہو کر ہر طرف پھیل جانا ایک لازمی اس تھا ۔ دکن میں اسی زماۓ کے قریب اور بعد 


و ۔ نجاوری ؛ مد طفیل ۔ ۔ ۔ مضمون اردو کی دو قدیج 'تابیں اور ان کا ژمانہ رسالہ معارف جوری 
۵ ص۵١۔‏ 

ہ ۔ اورینوی ء اعئر ء ڈاکٹی ۔ ۔ ۔ بہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقاء - ص ۲ر ۔ 

۴۔ کھڑی بولی کے لیے دیکھبے : 


ونش دہر ء پنڈت ۔ ۔ ۔ مضمون کھڑی بولی ء رسالہ اُردو اپریل ٣ء‏ ؛ ص ہےم۔ 





رت 


میں فقہ کے سوضوع پرکئ یکنابیں لکھیگئی ہیں'۔ شا لی ہندوستان میں ہلکے پھلکے منظوم انداز 
میں صرف 'فقہٗ ہندی؟ مصنف مولانا عبدی ہی کا موجود ہونا بھی اس یق اہشیت کا سب 
بن گیا ۔ اس کی دوسری وج یہ تھی کہ بّرصغیر میں زیادہ تر حنفیە فقہ کا رواج تھا ء 
حنبلی ء شاەعی ء مالکی فقہ کا دائرہ ائر و عمل بہت کم تھا ۔اس بنا پر بھی حنفی عقائد پر 
مشتمل 'فقہٗ ہندی؟ کو بڑی شہرت حاصل ہوئی ۔ تموئ ملاحظہ ہو : 


حمد تنا سب رب کوں خالق کل جہان 
لائق حمد ا یی اور نہ کوئی جان 


عم شریعت نال کے بھیحا پاک رسول” 
جو کچھ بھیجا رب تیں سب ہم کا فبول 


یا رب اپنے فضل سوں ببحد بھیچج درود 
نی چدٴ مصطفیل تج سوں ہو خوشنود 


بھیحوں اوس ى آل پر اور اصحاب تمام 
تسیں بھیجوں احباب پر بہت درود سلام 


کیتے مسله دین کے عبدی کہے امن 
فقط ہندی زبان پر بوجھو کرو یتین 


اصر علی سرہندی (م ۔ ۶۹۶+۹ 


مرزا عبدالقادر بیدل عظم آبادی اور ىد افضل سرخوش پان تی کے ہم عصر ء؛ ہم 

صحبت' اور ہم مشق تھے ۔ سرہند ان کا مولد و منشا" تھا ۔ بعض آسراء سے توستل کے 
کی یں لی کین او من ہو لن مثال کے طور پر دیکھیے : 

ضعیفی ء داؤد ء شیخ ۔ ۔ ۔ ہدایت پندی (غغخطوطم بر وج ء تذکرہ مغطوطات ادارہ ادبیات اردو 

از ڈاکٹر بی الدین قادری زور) 

شجاع الدین ؛ حائنظ ۔ ۔ ۔ غخلاصہ کشف ہندی یا کشف الخلاصہ (غعطوطہ نمبر وم - فہرست 

غطوطات انجمن ترق اُردو از افسر صدیقی اس‌وہوی ء سید سرفراز علىی رضوی ۔ ص وے ۔ 
٢۔‏ ے خبرء عظمت على ۔ ۔۔ سفینں ے خہر ۔ ص ہہ ب (قلمی) 

آرزو ء سراج الدین علی خان ۔ مجمع النقائس ۔ ص مہ (قلمی) 

داغستانی ؛ والہ ء على قلی خان ۔ ۔ ۔ ریاض الشعراء ص و الف ۔ 
م ۔ آزاد ء غلام علی ء بلگرامی ۔ ۔ ۔ سرو آزاد (ىاثر الکرام جلد دوئحم) ء ص ۱١‏ ۔ 


رہ 


سلسلے میں بیجاپور اور کرناٹک (جنوی بھارت) میں بھی رے ہیں ۔ ولی سے جس ملاقات 
کا ذکر درکا پرشاد ادر ۓ 'خزینہَ العلوم' میں اور چد حسین آزاد نے 'آب حیات؛ 
میں کیا" ے ء وہ اسی سفر کی بات ہوگگ ۔ فارسی میں صاحبِ دیوان و مثنوی ہی ۔ 
فارسی کے علاوہ آردو میں بھی کچھکجد لیتے تھے ۔ حافظ محمود شیرانی ے ابنی 
تالیف 'ب:جب میں آردو؛ اور مولانا بچد حسین آزاد ہے ؛آبِ حیات' میں ان کے چند ؟ردو 
شعر م وۓ کے طور پر دے ہیں ۔ پنجاب کے قدیِ ریختہ گو شاعروں کی طرح ان میں فارسی 
تراکیب زیادہ ہیں ۔ اس میں ان کی فارسی دانی کم بڑا دخل ے ۔ حافظ محمود شیرانی ۓے 
کہا ے کہ دبلی کے طبقہٗ اول کے ردو شاعروب (خصوصاً ایہام گونوں) کے یہاں اس قسم 
کی فارسی تراکہب نہیں ہیں ۔ اصر علی کی شضاعری میں ان کے وجود ہے اس بات کا اندازہ 
ہوتا ے کہ ابل پنجاب ہۓ زبانِ ردو کو صاف کرئۓ ء اس میں فارسّیت رجاۓ اور فارسی 
کی حسین و جعیل تراکیب ہے اسے سجاۓے میں اہل دہلی سے بہٹ یہلے کوشش کی ے : 


علی تفقر مقام جس کوں ہوا ے حاصل ز وصل جاناں 
جو چشم نرگس ہوا ے حیراں بوصل دلدار چھک رہا ے 


جرس تجھ کارواں کا سن علىی آں شوخ ے پرواہ 
کیا ہے بار پستی کا ولے عزم سفر کر کر 


عہوب عالم عرف شیخ جیون 


سید میراں؟' بھیک (م ۔ہ رے؛ع) چشی کے مہبد تھے ۔ نصیرالدین ہاشمی* 
نے ”فہرست اردو مخطوطات کتب خانہ آصفید حیدر آباد (دکن) میں لکھا٦‏ ے کب جھجھر 
کے باشندے تھے ء جو علاقد بریالہ کا ایک عدیٍ اور مشہور قصبدہ ے ۔ محبوب عالم ے 
'ےحشرثامہ'“ ٦‏ ”دردنامہ“ ٤‏ 'خواب ناسص١٢ء‏ پیغمج رقامہ* اور 'دنتھر ٹامں یف یپ فاطمبں خاتون“ 
کے ام سے چند رسالے تب کے ہیں جن کا موضوع مذہبیات> ے ۔ ان میں ہے 'دردنامہ؛ 


۔ نادرء درکا پرشاد ۔ خزبئہ" العلوم ۔ ص وم ۔ 

إ ۔ آزاد ء مچد حسین ء مولانا ۔ ۔ ۔ آب حیات ء٤‏ ص م۹ء مو۹۔ 

م ۔ شعەرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص م۱۹ ۔ 

م ۔ میراں بھیک کے مکمل حالات کے لیے دیکھے : 
البالوی ء لطف اللہ ۔ ۔ ۔ ممرة الفواد (قلمی پنجاب یولیورسٹٔی کتپ خالہ) (مکمل) 

ق ۔ شەرافی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص ۱۹۰ ۔ 

٦‏ ۔ ہاشمی ؛نصر الدین ۔ ۔ ۔ فہرست اردو عطوطات کتب غانہ آصفيهە حیدرز آباد دکن ؛ 
جلد دوئم صرںمم۔ 

ے ۔ شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ء ص ۱۹۳ ۔ 


۲ے ؟ 


کی حیثیث اس لے منفرد ے کہ اس میں حضور لبی کریم صلى اللہ علیہ وسلم کی موت پر 
حضرت عائشہ صدیقہ ء حضرت عمر اور دیگر صحابہ وغیرہ کی زبان ہے سرئیے کہہے گے 
ہیں جو آردو میں اپنٔی نوعّیت کا پہلا تجریں سے ۔ 
”دردامہ' کےخطوطات بشر صغیر کے ختل فکتب خانوں میں موجود ہیں۔ عبدالقادر سروری 
ے تفصیلی فہرست آردو مخطوطات حیدر آباد' دٴکن اور نصیرالدین ہاشمی نے فہرست 
ُردو غطوطات کتب خانہ آصفیں حیدر آباد" (دئن) میں ان کا ڈکر کیا ے ۔ ڈاکٹر سید 
عبداللہ ے اپنے انک مضمون بہ عنوان '”ہریانی اردو کا ایک اور بمولہ“ میں عشرنامہ؟“ اور 
”دردامہ' کا تعارف کرایا ے اور ان میں ہے اقتباس بھی نموۓے کے طور پر دے ہیں" ۔ 
ڈاکٹر سوصوف نۓے ان تصائیف کی زبان کو ہریانی کہا ے ۔ 'دردنامہ؛“ میں :حضور 
سرور کائنات صلی اللہ علیہ وسلم کی حیاتِ طلیبه کے متعلق کی عنوانات ہیں ۔ وفات کا 
عنوان آخری ے ۔ موت ناہے اور وفاتِ رسول صلی اللہ علیہ وسلم کے موضوع پر اردو 
لظم و نتر میں نی مستقل وفات تاہے بھی لکھے گے ہیں" ۔ لیکن یں ”درد نامہ“ الگ 
معنوی اور صوری حیثیت کا حامل ے ۔ اس میں حضور صلی الہ علیں وسلم کی وفات پر 
حضرت عائشہ صدیقہ کے ماتم اور مم کا انظلہار کرنۓ اور حضرت علىی اور حضرت عمر* 
کہ اس غم میں شریک ہوئۓ جیسے ذسلی عنوانات ہیں ۔ ان عنوانات کے تحت لکھے ہوۓ 
اشعار کی نوعیلت بہلےانفرادی اور شخصی سے یوں کی سی ے ؛ جو حضرت امام حسین اور ان 
کے رفقا کے مصائب کے سلسلہ میں لکھےگۓ۔ وہ غم ناموں ء شہادت اموں اور مرثیوں ہے 
منفرد حیثیت رکھتے ہیں ۔ ان کی ظاہری صورت غزل کی سی ے ۔ دیکھے : 
سکھ چین کے گھر سووتی لاکا کلیجے تیر اب 
دکھ نین بھر بھر رووتی بھاری پڑی ے پیڑ اب 
و توف ہ عبدالقادر ۔ ۔ ۔ تفصیلی فہرست اُردو طوطات (حیدر آباد د کن) ؛ص 9م ت۰ 
۔ ہاشمی ء نصبرالدین ۔ ۔ ۔ فہرست اُردو غطوطات کتب خالب آصفید ؛ حیدرآباد (دکن) جلد 
دوع ؛ ض ںب۔ 
۳ ۔ چد عبداللہ ء سید ء ڈاکٹر . ۔ ۔ مضمون پریانی اردو کا ایک اور 'مولہ ۔ کتاب سیاحث ۔ ص وو ۔ 
ہم ۔ وفات نانے پنجابی ء دکنی ؛ گجری ء بنگا ی ء اردو و برصغیر پاک و ہند کی مختلف زبانوں میں 
کثرت ہے لکھے گۓ ہیں ۔ مثال کے طور پر دیکھے : 
۴د حسن علیى ۔ ۔ ۔ موت امم (فہرست برٹش میوزیم ؛ ص ہے )۔ 
نصرت علیى ۔ ۔ ۔ وفات امہ (فہرست برٹش میوزچ ؛ ص ءےےم)۔ 
تور دریا ا نام (فہرست اردو بخطوطات جلد اول از عی الدین قادری زور حطوطہ 
۹ ڈ۲ ) ۱ 
بھروچی ء عبدالملک ۔ ۔ ۔ وفات امہ رسول۶ (گجراق کی مثنویاں) از ظہیرالدین مدی رساله 
نواۓ ادب پیبٔی جولائی من -ض ً ۔ 


می 


یہ حضرت عائشہ صدبقہ“ کے مئہ ہے ادا کیے ہوۓ سات شعری مرئیە کا ایک شعر ے ء 
جس میں اصلاحی سر ثیوں کا سا اثر اور سوز موجود ے ۔ اسی طرح حضرت عەر* کی زبان 
سے نے ہوۓ سثیہ کے بھی سات شعر ہیں ۔ 'درد امہ“ کے متن کے اشعار اس قسم کے ہیں ء 

پر کا می درد امہ لکھا 

اس درد ماں جیو جانا دبا 

ہوۓ دوکھ نبی“ ہرقرشوں کے ہاتھ 

وو دەکھ لکھے میں ؛ نہیں اور نأذاب 


شیخ ابوالفرج فاصل الدین بٹالوی (م - ہے :ء/۱۵۱١۱ھ)‏ 


بٹالہ کے رہنے والے تھے ۔ اورنگ زیب اور ناہجہان کے عہود کے 
قاضی الفضاة سید مد عنایت اللہ کے بیٹے' تھے ۔ اآہوں ے ظاہری علوم کی تحصیل مولوی 
عبدالحکے سیال کوٹی کے لواے ابوالحسن فتح مچد اور میاں غوث لاہوری سے کی اور روحانی 
فیض مولانا مچد افضل لاہوری سے حاصل لیا' ء جو حضرت شاہ ابوالمعا ی لاہوری کی اولاد 
میں سے ایک بزرگ تھے ۔ سید علی حسن ۓ تذاکرۂ 'صبح کاشن' میں مولانا چد افضل کو 
اعلٰی درجہ کے شاعروں میں شار لیا ے اور اس کی تائید میں یہ بھی کہا ے کہ سیخ 
ناصر علی سرہندی انہیں شاعر معنی آفرین کہتے تھے ۔ افضل خلص کرے تھے ۔ فاضفی 
فضل حق نے اپنے مضمون 'پنجاب میں آردوٴ میں ایک هد بیاض کے حوالے سے ان کے 
آردو شعر بھی نقل کے ہیں" ۔ اس لحاظ سے حافظ حمود سیرانی کا یں خیال درست نہیں 
رہتا کہ بٹالہ سے آردو کے لیے جو کام شروع ہوا تھا اس کے سربراہ مد فاضل الدین بٹالوی 
تھے ؛ بلکہ اس تحریک کا آغاز ‏ د افضل مرشد مد فاضل الدین بٹالوی ہے ہوا ۔ 
حافظ محمود شیرانی ے پروفیسر سراج الدین آرزوکی محلوکە پیاض ہے شیخ چد 
فاضل الدین بٹالوی کا ایک ملشمع؟ نقل کیا سے جو مناجای انداز میں ہے ۔ قاضی فضل حق 
ام شوراقء ضوہ َ حافظ ۔ تا پنجاب میں ازذو6 2 سض رپ سمج۔ 
غلام سرور ء لاہوری مفقی ۔۔ ۔ خزیئہ“ الاصفیا ء ص وو وم۔ 
ہ۔ علی حسن ء سعید ۔۔ ۔ تذکرہ صبح کاشن (چد انضل لاہوری کے لے) ء ص ص؛رح۔ہ 
۳ ۔فضل حق ء قاضی ۔ ۔ ۔ مضغ.ون پاجاب میں اردو (شامل کتاب پانجاب میں اردو مصنفہ حافظ 
حمود شجرانی ء مرتبہ ڈاکثر وحید قریشی ۔ ضمیمد ٤‏ ص ح٭م) 
سم ۔ ملمع اس نظم کو کہتے ہیں جس کا ایک مصرع غرى اور دوسرا پندوی ہویا لصف مصرع 
عربی اور نصف پندوی ہو ۔ ید ویختہ سے اس لحاظ ےے ختلف ے کہ رعختہ میں ہندی فارسی 
کا عقد ہوتا ے اور ملمع میں بندوی عرب کا ۔ لیکن کبھی ہندی فارسی آمیزش کے لے بھی 
مدع کی اصطلاح استمال کر لیتے ہیں ۔ 


سے ! 


ے اپنے مضمون “پنجاب میں اردوٴ میں اس کے علاوہ ایک خمّس کا ذکر بھی کیا ے ۔ 
بھی مناجائی انداز میں ہے ۔ پہلی مناجات حضور نبی کریم“ کے حضور ے اور دوسری 
حضرت غوث الاعظم پیر بحی الدین جیلانی دستگیر کے دربار میں ۔ انداز بیان بڑا پرسوزء 
مؤئر اور عاجزائمہ ے ء ملاحظد کیجے ء 


نابیں سرا تجھ چھٹ کوئی انظر بحالی یا نبی” 
ے رین دن غفلت پڑی ء انظر بای یا ی': 


اس فضل ہے راکھو مجھے من‌عزل درجاتالصفا 
فریاد کرتا ہر گھڑی انظر بحا یل یا نی 


پیران پیر کے حضور فریاد میں انظر بحا ی یا نبی* کی طرح پائچواں مصرع ”یا بھی الدین تم 
بن کو لے میری خبر“ آتا ے ۔ یم انداز غالبا اپنے م_شد مچد افضل ؛ افضل کی پیروی مہں 
اختیا رکیا گیا ے ۔ جن کی ایک نظم اسی طرح کی فریادانہ فضا لیے ہوۓ سے : 


اے شاو شاہاں پیر سن لیی خہر ناسسد ىک 
کرنا توجہ از کرم پاؤں خلاصی درد کی 


یوں تو حضرت نبی کریم' کی نظر کرم ہو جانۓ ہے تقدیر بن جاۓ اور حضرت بیرانِ پیر 
کی دستگیری ہے بیڑا پار ہو جاۓ کا عقیدہ مسلانوں کی غالب اکثریت میں بٗر صغیر کے ہر 
دور میں رہا ے ء لیکن جس دور کا ہم ڈکر کر رے ہیں ء اس میں شعوری یا لاشعوری طور 
پر اس عقیدہ ے لوگوں کے دلوں میں اس لیے جگہ بنا ی تھی کہ یہ دور مسلانوں ہر 
اننہائی مصیبت اور ابتلا کا تھا ۔ ان کی سلطنت کا شیرازہ بکھر چکا تھا ۔ فوجی قوت اور 
دین کی مدافعت کی طافت خمم ہو چک تھی ۔ سکو گردی' نے پنجاب کے مسمانوں یک سوچ 
اور فکر تک کے راستے حدود و مسدود کر رکھے تھے ۔ ان حالات اور اس پس منظر میں 
اہل پنجاب کی نظموں میں حضرت نبی کر“ کی نعت اور حضرت عی الدبن عبدالقادر 
جیلانی کی منقبت میں ان کے محامد و حاسن بیان کرنےۓ کے ساتھ ساتھ ان کے حضور مناجاتی 
اور فریادانہ انداز بھی پیدا ہو گیا ے ۔ 


: ۔ سکھوں کے پیدا کردہ حالات کے لیے دیکھے‎ ٠. 
(الف) علوی؛ عبد'لکری ء بماربات سلاطین درائید ہا سکھاں و بہاؤ و جھٹگو (مکمل)‎ 
(ب) انشا اھ خاں انشا ء دریاۓ لطافت ء ص وو ۔‎ 


ش۵‌‌‌ 


شیخ 6د نور 
نیخ اىوالفرج فاضل الدین بٹالوی کے پیر بھائی اور شیخ مچد افضل . افضل لاہوری 
فادری کے سرید تھے' ۔ اپنے پیر و مرشد کی پیروی میں انہوں ۓ بھی 'یک طوبل 
منقبت حضرت غوثالاعظم دستگیر“ کے حضور پیش کی ے ۔ اس ا انداز اور مقصود 
وہی ے جو ان کے پیرو ےشد اور پیر بھائی کی نطموں کے سلسلے میں بیان ہو چکا ے ۔ 
پنجاب میں چولکہ بر صغیر کے دوسرے علانوں کے مقاملے میں مسلانوں کے لیے فضا بہت 
زیادہ ناسازگار تھی اس لے پیران پیر کے فضائل کے سلسلے میں فرنادانہ انداز یہیں زیادہ 
اختیار کیا گا ے ۔اس زماے اور اس ے ہے یا بعد دکن اور گجرات میں حضرت 
غوث الاعظم“ کے منانب میں جو نظمی لکھی گی ہیں ان کا غالب انداز سیرق اور محامدی 
ے ۔ اس سلسد میں دیکھۓ 'حی الدین نامہ) مصنفہ مچد افصل ء حس کا ذاکر حامدالقہ ندوی 
ے فہرست اردد مغطوطات جامع سمجد می میں ٹیا ے'۔ 
شیخ نوری نظم کا انداز ۔٭ سے : 
بہر خدا تو اے عبا بغداد جا فریادة کر 
دربار میراں شاہ کے کر می مھ سر بسر 
ڈوبا میں غم کے چاہ میں کر فضل بجھ چر خدا 
تم بن سا دو یو نہں میں دست عاصی کا پکڑ 
اس مناجاب میں قریباً سم اشعار ہیں ۔ ہیثت غزل کی ے ۔ قاقبہ میں ر اور ڑ کے فرق کو 
ماحوط نہیں رٹھا گیا ۔ یه فرق دلی کے طبقہٗ اول کے شعراء میں بھی بعض شعروں میں 
موجود نہیں سے ۔ 


مر حیدر الدین کامل (م ۔ .۵ے ۱ء/٭٦۱۱ھ)‏ 


مبر حیدر الدین ام ء ابوتراب کثیت اور کامل تخلص تھا ۔ ان کے مورث !اعی 
ملا میں سبزواری ء امام موسلی رضا کی درکاہ کے متولںٌی نھے ۔ ڈاکٹر سدا رنگانی نے انی 
١‏ ۔ شعرافی ء محمود ؛ حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردوء ص م۔ 
غلام سرور مفتی لاہوری ۔ حدیقہٴ الاصفیا ء ص ہہ 
غلام سرور؛ مفی لاہوری ۔ حدیقہ" الاولیا ۔ ص وم ۔ 
م ۔ ندوی ء؛ حامد اللہ ۔ ۔ ۔ فہرست مخطوطات جامع مسجد مبٔی ؛ ص ۵٥‏ ۔ 
+ ۔ میمن ؛ عبدالمجید سندھی ۔ ۔ ۔ مضمون مبر حیدرالدین کامل کی اردو شاعری ء زسالس اردو ٹامس 
جنوری تا مارچ م۹ رء ص مہ۔ 
قالم علی شیر ؛ میر ۔ ۔ ۔ تحفہ الکرام ؛ ص ۹۵۔ 


۶٦ 


انگریزی' تصنیف سندھ کے فارسی شعراء میں ان کے والد کا ام میر رضی الدین بد فدائی 
لکھا ے ۔ ڈاکثٹر نہی بخش بلوچ بے اپنی کتاب 'سندھ میں اردو شاعری؛ میں میر حیدر الدین 
کامل کو سندھ کے فدائی خانوادہ امیر خانی ے منسوب' کیا ے ۔ 
میر حیدر الدین کامل کے ایک نامور شاگرد میر علی شیر قائع ۓ اپنی دو مشہور 
تصائیف 'تحفۃ الکرامٴ اور 'مقالات الشعراٴ میں اپنے اساد کی شخصی عظمت ؛ ادبی رفعت اور 
ان کے تبسّتل اور استغنا کی بڑی تعرف کی ہے اور لکھا ے کہ فارسی ؛ سندھی 'ور ہندی 
تینوں زبانوں میں شع ر کہے تھے ۔ سندھی کے متعلق کہا ے کہ اس زبان پر زیادہ عبور 
لہ تھا البتہ ہندی شاعری کی بڑی نعریف کی سے اور لکھا ے کہ ان کی ہندی شاعری 
عالم گیر تھی ۔ کت اور دوے بھی کہتے تھے اور ان میں صنائع عجیب اور لکت غخریب 
ہد! کرۓ تھے۔ ایہام ء جو دہلی کے شعراۓ متصّدہین شاہ حا وغیرہ کی عبوب صنعت شعری 
رہی ے : میر حیدر الدسىن مل کو بھی بہت مغوب تھی ۔ معلوم نہیں یہ دہلی کی ہوا تا 
اثر تھا یا انہوں ۓ برام راست ہندی شاعری ہے تحریک حاصل کی تھی ۔ زیادہ امکان بندی 
شاعری سے اثر بذیر ہونۓ کا ے کیوٹکہ میر حیدرالدین کامل ۓ اپتی ہندی شاعری میں 
ایک تو کیٹ اور دوے کے ہیں اور دوسرے مقامی تشببہات کاق ام۔عال کی ہیں اہ 
روایت دہلی کے ایام گو شاعروں کی نہی ے جو میر حیدرالدین مل کے زماۓ ؛ ىریبی 
زماۓ کے شاعر تھے ۔ البتہ میر صاحب کے شعروں کی زبان ولی اور دہلی کے طبقہۂ اول کے 
شعراع سے سلتی جلتی ے ء جس سے پتص چلتا ے کہ اس فدتے زماۓ میں دہلی کی لسانی لہر 
پنجاب ہے گزر کر سندھ میں پہنچ چکی تھی اور سندھ کے قدیِ آردد شاعر آے اپنے گھر کک 
زبان سمجھتے تھے بنکە جیسا کہ میر علی شیر فاہ ۓ 'حفة الکرام میں لکھا ے . سندھی 
سے بھی زیادہ انہیں پندی پر قدرت تھی ۔ چند سعر ملاحظہ ہوں : 
خال رخسار پر اچنبها ے 
کال کے کھیت میں ات ے تل 
ا ٭ 
یٹس دیا یل بات باق سے 
٭ ے۔!ٛ ٭ 
کیوں نہ وہ دل اژن ٹھٹولا ہوۓ 
شوق سوں جس ے چار پر پاےۓ 


ممسعہ 
اوسیچٛڑکے۔۔۔- سے 





و ۔ ایچ ء سدا رلگائی ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ سندھ کے فارسی شعرا (انگریزی) ء ص .۱ ۔ 
ہ۔ بلوچ ء نبی بغش ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ سندھ میں اردو شاعری ؛ ص ج ۔ 
۱ ۔ قائع ء علی شیر ؛ میر ۔۔ ۔ مقالات الشعراءء ص ۱۸۲۱۱۸1 ہں۔ 


ے۲ 


خط ترے ‏ ا سوق اکھیاں ٴا لکھا 
ہرن کو سبزی بنا چارا نہںی 
مم :۱۱× 


راف ا هیہاں بہ آن لنکے یی 
ہیس 


ام بادامہ دو دو ا . 
سر حفیظ الدین علی (م ۔ ہے ۱ع/د۰۱۱۹) 

پر حیدر الدسن کامل کے بھنتے' تھے ۔ می علی شیر قائع ۓ امقالات الشعراء؟“ می 
ان کے والذ تک ام حافظ 'لدىن لکھا ے؟' ۔ سچھ میں جب مغلوں کی حکومت کو زوال آیا 
اور لہوڑا خاندان حکمران ہوانو مر حفیظ ادن علی کے دادامر ادوالقاسم سندھ کے 
صوبد دار تھے ۔ 

٥بر‏ حفیظ الدبز علىی ء نظر ہے ضحف و ٤نوں‏ سے بہرے تھے مگر ہدی ثشعروں 
می ابے طائف و عرائب سان ادرۓ سے اور صعت ایہام میں ا سے ایسے محتف المعای 


ہے۴ہ 


شعر نتالتےتھے کہ انسان ان کے مخیل کی سی اور فکر کی گہرائی بر حیران رہ جانا ہے ۔ 
میں علی شیر فالع ۓ ان تی ہاسی شاعری ار !سی سرت کے ںیش نطر نہیں خسر انی کہا 
ے۔ انہوں ۓ یہ بھی دہا ے کہ ان 5 اغنپ للام پندی صعب ایہام میں ہے اور اس میں سے 
دوہ تعن ء چار اور پائچ تک معئی نکھے ہیں ۔ ڈاکم نہبی بحش بلوح کے بیان کے مطابق 
وہ لیت ہ دوے اور اببات وغیرہ کہتے تھے ۔ انہوں ے سدرجب ذيیل دو شعر حن می 
صفت ایہام ہے موے کے طور بر دے ہیں : 

آچار ہوا ٹھٹاء باپڑ بی سے >ھی 

سردس بنا کو آے سونی سلوی اچھی 

چو ٭.. ٭ 
پلی ے کوں کناری سو نہیں سہر کا 
چوۓ بپجھی ہیں بانیں موتی نو دیکھ لڑُ کا 
٠‏ ۳ 

ا اشعار میں بد ظاہر کھاۓ اور پینے کی چیزوں کا ڈذکر ے ؛ مگر شاعر کہہ رہا ہے 


۔راشدی . حسام الدین ء سید پس ۔ ۔ ۔ نندھ کے اردو شعراء ۔ رسال اردو ء اکتوبر ۹۰۱ ۱ءٴ 
سے رف ۔ 
ٹونقی ؛ ڈاکٹر ۔۔۔ سندھ کے بعض قدیم اردو شاعرے رسالب اردو ناممہ دسمبر ۶۱۹۹۵ ؛ 


ص ے۳ 


میمن ء عپدالمجیدء سندھی ۔ ۔ ۔ میر حیدر الدین کامل کی اردو شاعری ؛ اردو امم ؛ جنوری تا 
مارچ ہ۳۶ ء۰۔ 

إ ۔ فائع؛ علی شبر : میر۔ ۔ ۔ مقالات الشعراء ص ۱۸1 ً ۱۹۸۰۱۸۲“ 

٣‏ ۔ بلوچ ؛ بی بخش ؛ ڈاکٹر۔ ۔ ۔ سندھ میں اردو شاعری ؛ ص ۵ ۔ 





١ ہے‎ 


'اے محبوب تیرے چہرے کا رنگ سنہری ہےے حالانکہ وہ سونا نہیں ے اور تو جو باتیں 
من سے ثکالتا ے وہ چونے میں بجھی ہوئی یعنی بڑی نند و تلخ ہوتی ہیں لیکن ان کے مقابلے 
وھ نے مسر سس من سر و ےر رد 

دہلی کے شُعراےۓ متقدمین شا حائم : شاہ مبارک آبروء وغیرہ اور اسی زساۓ کے 
قریب سندھ میں میر حیدرالدین کامل اور میر حفیط الدین علىی کے لام میں ایام اختباری 
اور ہندی العاظ کے 'دئیں استعال ے اندازہ ہوتا ے کہ سسلان شاعروں ۓ چاے وہ دنیادار 
تھے یا درویش ؛ پندی اخیاری ئو عار نہیں سمجھا اور ہندی شاعری کی اسلوی روایات کو 
اپناۓ میں بل یا نعصّب ہے کام نہیں لیا ۔ بعد مس جب اردو زبان کا دور اصلاح سرزا 
مظہر جانجاناں ہے شروع ہو کر ناسخ اور آتش کے زماۓ تک پہنچتا ے' ؛ اس میں بھی ہندی 
الفاظ کی ے دخلی اور ان کی جگہ فارسی الفاظ کا دحل کسی مدہہبی تەربک یا تعصٌب کا 
نتیجس نہ ىھا بلکہ زبان پندی یا اردو کو فارسی جیسی ترق یافتہ زبان کے ذخیرۂ الفاظ و 
تراکیب ء سرمایہٗ اسالیب و بیان اور خزائمٴ مضامین و معانی سے تھوڑے ہے تھوڑے 
عرصہ میں فیض یاب کرنے کا نظریہ شامل تھا ۔ 


سشائخ اور دوسرے مصنفین 
(ب) دھلی اور وسط ھند 
خواجہ معبن الدین چشی (م ۔ ۱۰۳۵ء مہھ) 


عوام میں ہند وی اور غریب نواز کے لقب ہے مشہور ہیں ۔ بّرصغیر پاکوہند میں 
سلسلہٴ چشتید کے بانی اور بزرگک مشائخین کے پیشوا تھے" ۔ 


برصغیر میں جب ہرتھوی راج دہلی اور قنوج پر حکمران تھا اور وہ اپنےہمسابہ میں 
غزنوی سلاطہن ق قائم شدہ مسلم حکومت اور اس کے باشندوں کو سلسل تنگ ٹر رہا 
تھا ء تو قدرت ے سیاسی میدان میں معزالدین سام مچد غوری اور ہبی میدان میں سیت 


: ۔ دور اسلاح ک لیے دیکھیے‎ ١ 
آزظئد جسیں رآ جات و ورو ت ایہر می ےمم۔‎ 
صدیقی ء ابواللیث ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ لکھنو کا دبستان شاعری ؛ ص مہم ۔‎ 
۹ سکسینہ ء رام بابؤ ۔ ۔ ۔ تار ادب اردو (اردو ترجہہ مرزا ٭د عسکری) ص م۸ ۹۰ء‎ 
تاوپ ہے‎ 


- عبدالحق عدث ؛ دہلوی ٴ٤‏ شیخ میں اخبارالاخیا ق تذکرہ الاہرار (اردو ترجمہ) ؛ضص ی٠‏ 


و۹ 


معین الدین چشنی اجمیری کو پھھچا ناکہ ان کی کوششوں ہے سّرصغیر کے باشندے ساجی 
انصاف اور انسانی عظمت کو پا سکیں ۔ آپ پہلے لاہور آۓ ہ لاہور میں شیخ علی ہجویری 
تشریف لےگئۓء جو زمانہ قد ہے علوم و 'نون کا سکز تھا ۔ شبخ ممد اکرام نے "آب کوثر؛ 
میں اس سفر 7 مقصد ہندی زبان کی تع لیم حاصمل ذرٔ بتایا ے' ۔ صباح ادین عدالرحطن 
ے 'برم صوفید“ می بھی یہی ۔غصد سعسین لیا ے آور یہ بھی لکھا ےک ٭ہ ملتان میں اس 
غرض کے لیے بابچ سال تک رہے'۔ ہ ان سے احمیر بچنحے ء حہاں اس وۃت پرتھوی راج 
کی حکومت تھی ۔ آپ کے قدموں کی برثت ہے سفامی آبادی کو جہاں پرتووی راج کے 
افتدار سے غواتٹ لی وہاں لوک ماحی سے انصاق وم انسافیے بضدعی ً2 اندھروں سے تی 
کر اسلام کی نطری روشی میں بھی آےۓ لھے' ۔ آخر آپ ۓ امی شہر اچم میں بعض 
تذکروں کے مطابق م۱۲۳ع] مھ اور عض کے معال جم اع مم ہد میں وفات پائی ۔ 
نہاں آج بھی ہزاروں زائردن کا ہحوم رہ ' ے 

ٹلاہر ے کہ ایک شخمصی ہو بہدخ دن ک5 عم متحسد لے کر ایک ایسے خصطلہ می 
جا رہ۶ ہو حہاں کک سای ٴ٤‏ مذہبی ٴ٤‏ ساجی لّ غاءىی اور روحانی فضا اس کے بالکلی عغائف 


ہوء اسٴا ۔قامی لوکوں کے آداب و رسوم ہ عسائد و اعال . م ل٭اناٹ و رجحانات اور زبان و 
حاورہ ہے نا آغنا ہونا خلاف قباس و عمل ے ۔ بس ایسا قوی فرہام ہے جو متان میں 
خواجہ معین الدین حشتی کی بندی آموڑی بر دلاات کرنا ے ۔اس سلسلے مس شارح 
ا لھروق* کا یان قابل توج ے جس کو دا لثر مواوی عبدالحنی مرحوم نے اپنی کتاب 
''اردو کی اسدائی نشو و نما میں سوفیاۓ کرام نا کام' میں خواجہ ٠‏ ٭ینالعی والدین حضرت 
چشتی اجەیری کی پدی دانی اور ہندی کوئی کے نبوت کے طور پر ۔بش کیا ے ۔ کہتے 
ہیں ؛٦‏ کہ ”گان ئە کرو کہ کسی ول ی نے پندی ران میں بات نہیں کی .کیونکہ جلس٠ٗ‏ اولیا 
اللہ میں ہے اول فطب الانطاب خواجہ بزرگ معین ااحق ۓ اس زبان میں سخن فرمایاٴ اور 
اس کے بعد حضرت گنچ شکر دس سرہ نے . . . بی“ 


چد اکرامء شیخ ۔۔۔آب' کوثر؛ ص ہجےم۔ 

۲ ۔ صباح الدین عبداا رحمٰن ۔ ۔ ۔ بزم صوفیں ۔ صضص سم ۔ 

س ۔ اللہ دیا ء چھتی ء شیخ ۔ ۔ ۔ سیرالافطاب ؛ ص ہ, ر پر لکھا ے ۔ 

م ۔فرشتد ء چد قاسم ۔ ۔ ۔ قارع فرشتہ (باب مشالخ ہد کا اُردو ترجء ۔ بنام تذکرہ مشأخ کرام) 
ص مر ۔ داراشکوہ ۔ ۔ ۔ سفیٹہٴ آلاولیا (اردو ترجہ مچد وارث کانل) ؛ ص ہ١۱‏ ۔ 

ه ۔ طاباطبائی ؛ غلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سبرالمتاخرین جلد اول ء؛ ص .مم ۔ 

ہ ۔ اکھروقی ء ملک مد جائسی کی نصنیف ہے جو سطبع محیب بند دہلی سے چھپ چق ہے ۔ 

ے ۔ عبدالحق ؛ ٭ولوی ۔ ۔ ۔ ردو کی ابتدائی نشُوو ہما میں صوفیاۓے کرام کا کام ؛ ص ہ ۔ ۹> 


+ھم‌ٴ 
خواجہ بزرگ شعر کا نہایت ہی لطیف ذوق اور حسین مذاق رکھتے تھے ۔ اس بنا پر 
ساع بھی آپ کو مءوب تھا ۔ اس عرضداشت کا :قصد یہ ے کہ اس ذوق کی موجودگی 
میں خواجد معین الدین چشنّی کا بندو شاعری ہے (جسے اس وقت سر صغیر کے عوام پسند 
کرے تھے) لک؟ؤ بالکل قرین_ قباس سے ۔ 
امبر خسرو (م ۔ م۱۳۲ع۲۵/۶ءہ) 


یبن الدولہ ء ابوالحسن ء امیر خسرو کا آبائی وطن کش (ماورالنہر وسطی ایشیا) ے ۔ 
جہاں ے ان کے والد امیر سیف الدبن ء چنگیزی فتنون کے زہاۓ میں نقل وطن کر کے 
برصغیر پاک و بند میں آۓ۔ امبر خسرو یہاں ۱۲۵۳ء نڈھ میں پٹیالی (ضام ابٹہ 
موجودہ بھارنت) میں پیدا ہوےۓ' ۔ انہیں حضرت ئظام الدین اولیا“ حبوب ابی جیسا شفیق 
بزرگ ء عالم اور وی نربیت کے لیے مل گیا ۔ دونوں میں ببری و مریدی کے وشتە کے 
علاوہ گرری عقیدت اور حبت تھی ۔ حضرت نظام اادین اولیا ۓ انہیں ترک اللہ کا خطاب 
دے رکھا تھا ۔ جب حضرة نظام الدین اولیا فوت ہوۓ ہیں تو اەیر خسرو دبلی یں نہ 
تھے ۔ واپس آۓ تو دنوانہ وار روۓ اور اپنا شعر ف البد یہہ پڑھا : 

گوری سوے سہج پر مکھ ہر ڈارے کہ 

چل خسرو 5 اپنے ربن بھی چوریس 
امیر خسرو مرشد کی وفات کے صدمہٴٗ جازجاہ کو زیادہ دبر تک برداشت لپ کر ۔ سکے ۔ مرشد 
۰۳۶۳ ء]|۵ءھ کو فوت ہوۓ تھے ۔ ان کے چھ ماہ بعد امیر خسرو بھی فوت ہوگۓ ۔ 
مزار ان کا بھی دہلی میں ہے ۔ 

حضرت امیر خسرو فارسی کے عفامم شاعر تھے ۔ ان کے علاوہ آپ ہندی کے شاعر بھی 
تھے ۔ ارم حسین دوست ۓ ۷ًتدذکرۂ حسنی؟؛ میں لکھا سے کہ ام خسرو عرىی ء 
نرک ء فارسی اور ہندی پر قدرت رکھتے تھے ۔ سولانا شبلی نعانی ۓ بھی امیر خسرووی 
پندی دانی اور ہندی کوئی کا ذکر کیا ے اور اوحدی کے 'تذکرۂ عرفات؟ کے حوالے سے 
لکھا ے کہ امیر کا کلام جس قدر فارسی میں ہے اسی قدر برج بھاشا میں ے' ۔ شہلی نے 
موس وت دانی کا تذکرہ بھی کیا ے ؛ جو ان یق ہندی دانی کے لیے مزید 


١۔شوق‏ ؛خلام دنت ۔ یز الواصلین (قلمی)ء ہم (ھد زی نطاەط ٢ہ 1٤‏ ٣صھ۸‏ 118:8 
عبدالحقء عدث دہاوی ۔ _ ۔ اخیار الآخیار ق اسرار الاہرار ص ہم ۔ 
وحید سہرزا ء ڈاکثر (مکمل) ۰٭۱ہ ئمطذ ×نصھۂ ۶ہ ٭ەد' ۸۹ہ 11٤6+‏ ەط' 
ہ۔ حسین دوست ۔۔۔تذ کر حسیئی ء ص +۱رو۔ 
ہ۔ شمٹی تعاتی ۔ ۔۔ شعر العجم حم دو صےرءیہ۔ 


۹ھ" 


معاونی شہادت بنتا ے ۔ ڈاکٹر وحید مزا ۓے حضرت امیر خسرو کے ہندوستان میں بدا 
ہوۓ اور خصوصیلّت ہے ان کی والدہ کے ہندوستانی ہوۓ کو بنیاد نا کر ان کی پندی دانی 
اور پندی کوئی کو ایک حقیقت تسلیم کیا ۓ ۔ خود !امیر ۓ بھی اپنے فارسی کلام میی 
اپنی پندی گوئی کی طرف اشارہ کہا ے : 

چوں من وی بندم ار راست بد پاسی 

ز من بندوی برس نا راست بگوكّے 

ترک ہندوستائم من ہندوی گوٹ چو آپ 

شکٹر مصری ندارم در عرب گوے سخن 

امیر خسرو کا جس قدر بندی کلام دستباب ہوتا ے اس میں دوے ء پہیلباں ء 
کہہ مکرنیاںء دوسخنے؛ ڈھکوسلے؟ چیستان کہاوتس ؛ گیٹ ء ا مداں ء ریختد اور ایک مستقل 
تصنیف 'خالق باری؛ سے ۔ 'خالق باریٴ کے سوا ان کا جتنا بندی کلام ے ء اس کے متعلق 
یہ راۓے تو ہو سکتی ے کہ اس میں الحاق چیزیں شامل ہیں ء لیکن بنیادی طور پر ان ک 
اسیر خسرو ے منسوب کرنا غلط نہیں ۔ اسمرنگر ۓے بھی ایک انگریزی مضمون میں 
امیر خسرو کی بندی شاعری کہ متعلق یہی راۓے دی ہے' ۔ !ان کے اس قسم کہ تموتے 
چد حسین آراد ۓ 'آب حیاتۂ“ اور سید احمد نے 'مقدمہ فرپنگ آصفید' میں دے ہیں۴ ۔ 
امپرنگر ۓ بھی ٴ کچھ پہیلیاں ء جبستان اور رباعبات درج کی ہیں ۔ بد امین العسّاسی چڑیا 
کوئٹی نۓ اس میں سے بشتر کلام ختلف عنوانات کے تحت الک کتاب 'جواہر خسروی' میں 
جمع کر دیا ے٣‏ ۔ 
خالق باری؟ کے متعلق حائظ محمود شیرانی کی راۓ ے کت بب ابہرخسرو کی تصنیف 

نہیں بلکہ ایک اور شاعر ضیاء الددن خسرو کا کارنامہ ے' ۔ حائظ موصوف ۓ 'حنظالللسان' 
کے ام ہے اہے شائع بھی کرا دیا ے ۔ قدیم و جدید عدُئوں اور ننقید نگاروں کی اکثریت 
اسی حق می سے کہ خالقِ باری؛ امیر خسرو یق تصیف ے ۔ ان میں چد حسین آزاد 
سید احمد بریلوی ء مد اەین چڑیا کوئی ء پروفیسر مسعود حسن رضوی ء ڈاکثر وحید مرزاء 
شمس العلاء نذیر احمد وغیرہ کے نام قابل_ ذکر ہیں ۔ 'خالق باری؛ کے ختدف نسخہ ء ختف 
زبانوں میں چھہتے رے ہیں ۔ زمان و مان کے اس اختلاف ۓ بھی 'خالق باری؛ کی نسہتِ 


٦ے‏ امبرنگر ٴ 18۔ 0۱٢٤٤9774۰‏ ژ<مط8 نقدمہ ره 21 
.610-۰ .1852-7 ادچدہ! 7 ٥ء‏ اءہ8 :۲ 13م۸ ۶ہ (٦6١٥۷٤0‏ 

ہے سید احمد د۵ہلوی ۔ ۔ ۔ مقدمم فرہنگ آصفيب جاد اول ؛ ص ٢٤ن‏ ۔ 

م ۔ چڑیا کوٹی؛ مد اسین ؛ جواپرر خسروى ۔ ۔ ۔ مقدمه خالق باری ء؛ ص ہ ۰ ۹۔ 

م ۔ شیرائی؛ محمودء حافظ ۔ ۔ پنجاب میں اُردو؛ ص یم عو اور مقدمہ حنظ اللا۔۔ان (مکمل) 


کی ے۱ 


سی 
یت 


٦ 


ہی 


۲ھ( 


اببر خسرو ہے منسوب کر دی ے ۔ مثال کے طور پر ایک 'خالق باری؛ (مع شرح) منشی 
چد بلاق ے مہرب کر کے میرٹھ ہے ٹائم کرائی تھی ۔ اس میں انہوں ے لکھا ے' : 
”یوٹکم اس عادہ "نتاب میں اکثر الفاظ اپے بھی ہیں جو آج کل آردو زبان میں ستعمل 
نہیں اس لے عطالبہ گھمراے ہیں ۔ میں ۓ اکئر افظوں کو جو کاتبوں کے قلم سے سہو کی 
بدولت کچب کے تل لکھے گۓ تھے درست کر دبا ہے ۔ اسی طرح شس العااء مولوی 
چد ثذزر احمد خافْ ے 'نصاب خایروٴ کے ام ہے ہو ”غخالق باری؛ ہو سیف رد 7 مطبع 
انسٹی ٹیو علی کڑھ ےہ نر" کی بی اہ یی سے اون رد ان کے ا تی 
بولی لے الەاظ کی مج اے قت ا مروجد عاورہ اتال کا ۔ 
علاوہ بریں ابیر خسرو ے پندی موسیی کی پ فی نی نی قسمس اختراع لی ۔ 
لی نعای ے 'شعرا الەجم' میں لکھا ے' کہ امرے رو زندی کے ساتھ نارسی راگوں 7 
بھی وانف تھے ۔ اس لیے انہوں ےۓ دونول سم کی موستی لو نرکبب دے کر انک نیا 
عالم بدا کر دنا ۔ شملی کا بیان بااکل درست ے ۔ لیکن اس عملِ ترکیب کے سانىھ 
ابر حسرو کی عارفانہ شخصہشت ء شاعرانهہ حال اور ان کے ذہن و اب کی ناکمزی و حافایی 
کا جو رنک نال ہوا ے ء درح۔فت اس ے ہہدی شاعری اور مومیقی کو الک نبا ہب اور 
ایک نیا روپ دیا ے ۔ جنائیہ کچ حس۸ن آزاد ہے کہا ے٣‏ لہ ادہر حسرو ے پادی ہووت کی 
ہیں عجیب عدلٴ کر ۓ ا سے عرفال و ہارب کا رنگ دے دیا۔ اس کے لے ہل کے طور 
پر ان کی ایجاد اقلبانہ“ دیکھے* ۔ اس کی اصل قیں ے ۔ :پر خسرو نے زبان عری لم پندی 
میں ملا کر اناد کہا ے ۔ "ال سواری اور سال ای اس کے بول ؛ 


پؾؿك_. ٭ 
سر ےم 


لقد صدق قولۂ : عااوا ......, انترا 
امیر خسرو پل پل چاویں حضرب :ظام الدن کے دربار دویں 
اسی طرح ان کی ایک ”ہوری؛ دبکھے جو نام ےھ ا۔نبار سے خالس پہدوایہ ہوا سے لی 


١‏ ۔ ۴د بلاق ء مشی ۔ ۔ ۔ خالق باری ء؛ص ہ۔ 

ہ۔نذیر احمدء ٹمس العلاء ۔ ۔ ۔ نصاب غسرو: ص ہ۔ 

۳ ۔ شہلی نثعانی ۔۔ ۔ شعرالجم حصم دوم ١ض‏ ہہ۱ے . 

م ۔ آزادء بد حسین ؛ مولاا ۔ ۔ ۔ آب حیات ؛ ص ہے ۔ 

ھ ۔ خورجوی ؛ ھی ۴د خان ۔ ۔ ۔ حیات اسر غسرو ص ۱۹ ۔ 


"ٔ"ٔ' ۳ 


دبا ری موے :. ہہہیعو ىاری 
شاہ تطظام نے .کے می 


سے 


کپڑے رنگے ہے لجھ د. ہووت سے 
با رنگ ہے نں لو ٹم ری 
داری ...ے. 
اس ہوری کا وزن اور گیٹ کے بھاؤ ےتک بندی ىا وسوی ہیں اکس اآدر روح 
عارفا؛. ے ۔ 
ابر خسرو کی پندی سوسبکی رک سا تاس ے ان کی پنسی شاعری کی 'سصناف 'چیسان' ؛ 
'ہہلی؛ ۱ کہم بکرتی' وغیرہ دیکھے' ۔ .ے بھی عوامی ماحول اور سا کی چیزاں ہیں ۔ 
ان کے موصوعات ۔قاىی باشندوں کی روزمہ واہای ور ماحول سے لیے "لئ ہیں ۔ اسلوب بھی 
آہان ؛ اہ اور دلجب ے کان لاد ہے تھا تنش)توی تین ابر حمرو کو 'آردوے قدت' 
اہی کا بہلا عوامی بلک ایک دود پ اۓ پر فونی داعر لہ۔ کے ہں ۔ 
خواجە اشرف جہانگرم سمٹانی(م ہدام؛ہ 7 
نام مچد ارف اور جہانگہ_ امب تھا چوٹکہ ال سنان میں ہے جے اور سُوٴ۔ بھی اں 
تا اسساں (عراق) ھا اس لیے سعٹانی کمہلاے ہے" ۔ ان سے والد چہ ا۔ راہ آ۔سان کے بادشاہ 
ا حاکم تھے ۔ آپ ۓے صرف سات ال کی عمر میں سام قرآنوں کے ساے ترآنْ حفظ کیا 
اور چودہ ۔ال کی عمر میں علوم معقول و مننول کی تحصیل کر ی؟ ۔ والدی وقابت کے ات 
حکوت پاتھ آئی لیکن نابیعٹ پر مہیّت عاب تھی ۔ اس لے حکوا سب انئے بھائی سلتان ٭- 
نے رد کی اور خود ہاں کی اجاؤب سے لاخ خی امہ کل کیڑے ‏ وے ۔ 
آپ عراق ہے بّرِصغبر میں آۓ اور سب ہے بہلے سد لال غاری ےغدوم جوائیاں 
جہاں گتت ے مل جو اس وقت اوچ (ریاسٹ بہاولپور) میں مشیر نے ۔ دم جمالہاں 
٭مامی زبان یا اس زماۓ کی ہندی زبان نے بخوی واض سے ۔ اعجاز الحق ۔۔وسی ے 
'ذ کرۂ صوفیاۓ بنجاب' میں لکھا ے“ کہ سطان فروز اہ تفایق کو دنک در مندوم 
۔ چد نجم الغی ء حکم ۔ ۔۔ نحرالفصاحت ھید 
۔ غلام سرورء فی لاہور ۔۔ ۔ خزبنہٴالاصفیا؛ ص ۱ ے۳ ۳٣ ٣‏ ۔ 
بچد غوئی ۔ ۔ ۔ گازار اہرارء ص ٤٠‏ ۵١٠۔‏ 
قدوسی ء اعجاز الحعق ۔۔۔ صوفیاۓ بنگال ؛ ضس ۵ےء ۶ ٠۴٥۱۵‏ 
صباح الدین ء عبدالرح|ن ۔ ۔ ۔ بزم صولیہ ؛ ص ١ءء‏ ۰ 
+۔ اشرف ؛ جہالگیبر سمنائی ۔ ۔ ۔ لطائف اشرف جلد دوم ؛ ضص ۹۰ > 
ہم ۔ قدوسی ؛ اعجاز الحق ۔ ۔ ۔ تذکرہ صوفیاۓ پنجاب ؛ سص ٣۲٢٢‏ ۔ 


ٗ مم" 


جہانیاں ےۓے کہا تھا ''کا کا فبروز چنگا ے“ ۔ معلوم ہوتا ‏ ےکہ خواجہ سید اشرف جہانگبر 
سمنانی ۓ دوسرے روحافئی و علمی فیوض حاصل کرے کے علاوہ اپنے قیام اوچ کے دوران 
پنسی بھی سکھی نھی ۔ اوچ ہے وہ دیلىی اور دہلی ہے ہہار پہنچے ۔ جہاں مشہور بزرگ 
خدوم المنک شرف الدین یحیول منبری وفات پا چکے تھے ۔ خواجہ اشرف ۓ ان کی از جنازہ 
پڑھائی اور نچھ عرصد مزار پر حاضر رہنے کے بعد بنگال گے ۔ جہاں پنڈہ (ضنع مالدہ) میں 
انہوں ۓ شخ علاء الحق کے ہاتھ پر بیع کر ی ۔ روحانی دلیا کے علاوہ انہوں ۓے 
علم و فضل کے میدان میں بھی بڑا مرتبە پایا ۔ علامہ سید عبدالحنی حسن ے ختلف علوم 
پر ان کی چیس کے قریب نصانیف کے نام لیے ہیں' ۔ مکتوبات اور مافوظات ان کے علاوہ 
ہیں" ۔ آپ ۵ لہ ہہ میں فوت ہوۓ ۔ ان کا مدفن کچھوچھہ میں ے ۔ 

'لطائف اشرف؛ میں لکھا ے کہ ایک دفعہ خواجہ اشرف چہانگیرں سمتانی اہبک قصبه 
ردولی ۓے پاس سے گزرے جہاں کریچ الدین دائش مند رہتے تھے ۔ خواجہ اشرف نۓ ان سے 
ملنے کی خواہش کی ۔ کسی نۓے مولانا کریم الدین کو اطلاع کر دی انہوں نے انکسار ہے 
فرمایا ''چھبیری کے منه کھنڈا سباۓ“ یعنی بکری ک وکھنڈ کھائۓۓ کو ملے ۔ اس ہے ٭٭اوم 
ہوتا ے کہ خواجہ اشرف جہانگیر ہندی سمجھتے تھے ۔ وفا راشدی ہے کتاب 'بنگە5ل میں 
آردو؛ میں لکھا ےکہ سسّد موصوف نے ایک دفعہ پندوی میں فرمایا تھا ”'سوالا کو سیادتی 
بندھوں یعنی پاندھوں''“ ۔ لطائف اشرف میں تچھ پندی آردو آمیزش کے منتر" بھی ہیں جو 
سانپ اور بچھو کے کاے کا علاج سمجھے جاے ہیں ۔ مثل ”'دھر بندھوں ؛ دھرکند ھوں ء 
سوا لاکھ سپاری بندھوں اپنے بھگت گرو کے سکت ہوں یکد جو آ گیں ۔“ 


بھگت کبیبر (م ۔ ۱۵۱۸ع) 


بھگت کبیر کی پیدائش اور ان کے والدین کے متعلق ختلف روابات ملتی ہیں ۔ زبادہ 
اتفاق اس بات پر ے کہ انہوں نۓ سسلإن والدین کی آغوشض میں پرورش پائی اور والدین بھی 
ان پڑھ جولاے تھے*؛ جو خود اپنے مذہب اور اس کے حدود و قیدود کا صحیح شعور نہیں 
رکھتے تھے ۔ ان دو وجوہ کی بنا پر بھگت کبیر پر اسلام کا جو نم پختہ اثر ہوا اس نۓے 
١‏ ۔ عبدالحتی ء حسلی ء سید ء علامہ ۔ ۔ ۔ لزہمٴٌ الخواطر وہہجہ"”المسابع و النواطر؛ جلد سوم ؛ 
صء مو 1۵۔ 
ہ۔ ونا راندی ۔ ۔ ۔ بنکال میں اُردوء ”ص ‏ ۔ 
٣۔‏ سمنافی ؛ اشرف جہانگیری ۔ ۔ ۔ لطائف اشرق ؛ ص ہوم ۔ 
زلغی ۶ونزار لالرے ۔ کاب کیر ماب (کنل) 
کریوی ء اعظم ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہندی شاعری ٤‏ ص ‏ ے ۔ 
عسن فانی ۔ ۔ ۔ دہبستان مذاہب ؛ ص م۵ ۔ 


۵مھ" 
انہیں اپے زماۓ کی موجہ بھگتی تحریک ہے واہسته ک دنا۔ 
بھگتی' نحریک ٴٔ آنغار جنوں بّرصغیر میں شہو اور وشنو سادھوؤلں کی دوسشوں ے 
اس لے ہوا تھا کہ اصول مساوات اور خدا نی برتری کے عقیدہ ے منالٗر ہو کر اسلام کی 
طرف رغبت اختیار کرۓ و ی مقامی آبادی آدو اسلام فبول ٴ داۓ ہے رو٥‏ جا سکے ۔ 
تمریک اب شا ی بر صغیر میں بھی زور یکڑ چکی بھی ۔ بھگت ہیر اس کے سرکرم رکن ‏ ے۔ 
ئرونکد اس کا مقصد معاشرے کی اون نیچ دور رئا اور توحید پھیلانا اور عشق اہی 
کی طرف یعٹی بلا وا۔طد خداے دوس سے ؛ رجوع کنا تھا۔ 
بھکتی تمریک کے سیاسی اور مذہی مقاصد کے سانھ ساتھ اس کا ایک ادی اور لسانی 
پہلو بھی قابل_ غور ے ۔ ید تحریک چولکہ اچھو۔وں ٤‏ ہریجنوںء دول ٠‏ دراوڑ ء بھیل ء 
جولاہوں ؛ موچبوں اور بڑھوں ىعبٔی عوام میں مقبول ہوئی نھی ؛ اس لے اس میں عام فہم 
زبانوں میں عوام پسند ادب بیدا ہوتا رہا ۔ لوگ بھگتوں کے لے ء گیت ء دوے ء شلوک 
اور شبد سن کر روحانی تسکین پاے تھے ۔ 
کیبر کی سب ہے سشہور تصنیف '”سکھ بدال) ے ۔ 'آد گرنتھ' کے نانوک اور 'سبداوی' 
میں مایا کے ویدانتی نظربات پر خیالات بھی ان ہے منسوب ہیں ۔ آکبیر جوگ' کے نام ہے ان 
کی نظمں اور دوے الگ بھی جھپ چکے ہیں ۔ ”ڈبیر اور اس کی شاعری ےۓے آج تک زندہ 
اور مقبول ہوے کی بڑی وج بھی ہی سادی اور ملھاس ے ۔ لیکں لب ۓے حود انی 
شاعری کو بورں کہا ے' : 
بولی ہاری یورب کی ہمیں لکھے نہیں لوے 
یە کو نوسوں لاکھے جو پورب کا ہوے 
سید احمد دہلوی ے 'فرہنگ آصفیہ؟“ کے مقدمد میں کبیر کے دوہے اردے قدیم کے موے 
کے طور پر دے ہیں ۔ مولوی عبدالحق ۓ اہی کتاب 'اردو کی ابدائی نشو و ا ۔۔ ۔؛ میں 
بھی ان کو 'اآردوۓ قدیم' کے عنوان کہ تحت رکھا ے۳ ۔ مثلا 
کبیر اس سنسار کو سمجھاؤں کے بار 
پویچ تو پکڑے بھیڑ کی انرا چاے پار 
٠‏ ۔ نارا چند ڈاکٹر ٤‏ ]ں دت×ہ1ہ؟7 ں111 ۶× ”اجعطنہ) 0:۰٤انںن)‏ عاقہ1 دہ سملہ( آہ 16 
.(طادمة ەط٤‏ 
٢‏ ۔ یوسف حسین خان ء ڈاکش ۔ ۔ ۔ مضمون کببر داس اور ان کی شاعری ء رسالہ أُردو جنوری 
۹۳۰ھ ضص رہ 
س۔ سید احمدہ بریاوی ۔ ۔ ۔ مقدمے فروہنگ آصفی۔ ء جلد اول ؛ ص ہے ۔ 
م ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدائی اشُو و ما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ؛ ص مہ ۔ 


۹ھ۸0" 


میرا مجھ میں تچھ نہیں جو کجھ ے سو نبرا 
تیرا تجھ کو سونپنے کیا لاگ ے میرا 
چلو چلو سپ کوئی کہے موے اندیسم اور 
صاحب سون پر چا نہیں جائیں کے کس ڈھور 
سکیا سب سنسار ے کئھاۓ اور سووے 
دکھیا داس لبر ے جاگر اور روےۓے 


شیخ عبد القدوس گنگوہی (م ۔ ۲۰۸ ]/۹۷۶۵ھ) 


شخ اسماعیل کے بیٹے اور صئی الدىن کے پوے' تھے۔ !بوالفضل ے 'آئیں ا دری؛ میں 
لکھا ۓے کہ اپنے آپ کو امام ابو حنیفہ کی اواد ہے کہتے تھے' ۔ غلام حسین خان طباطائی 
ے 'سیرالمتاخربن؛ میں انہیں شیخ مد بن سیخ عارف بن سیخ احمد عبدالحق ردولوی کا سید 
بایا ے' ۔ لیکن شیخ عیدالحق لدب دہلری لکھتے' ہیں کی اس ارادت کے باوجود 
شیخ احمد عبدالحق ردولوی کے دل ہے عاشق اور معتقد تھے ۔ 

شبخ عبدالقدوس ظاہری اور باطٛی دونوں قسم کے علوم میں صاحبِ کال بزرگ دے ۔ 
"رنشد ناممہ؛ کے نام ہے ان کی ایک ۔عبنیف کا خطوطہ پنجاب یونیورستی کے ”ذنب خانہ میں 
ہے ۔ اس میں شسخ احمد عبدالحق ردولوی کے ہندوی 'دوے؛ بھی ہیں ۔ شہخ عبدالقدوس 
یی ایک اور کتاب 'انوار العیوی؛ میں ہی شیخ احمد عبدالحی - ہندی ”دوے؛ ملتے ہں۔ 
شیخ عبدالقدوس گنگوہی خود بی ہندی کے شاعر تھ۷ے 'ور الکھ داس تلص کرۓ تھے 5 
یہ تخغاص اس زساۓ میں بھکت شاعروں کہیں داس ء تلسی داس وغیرہ کے ناموں ہے ملما جلتا 
نام ے اور معلوم ہوتا ےہ اس لیے ر دیا گیا تھا تا ئہ عوام ان کی ساعری میں بھگتوں کی 
لے حسوس کرے ہوۓ ان کی طرف متوجہ ہوں اور خالص توحید کے دائرہ میں آ جائیں ۔ 
انہوں ۓ ہندوؤں اور موحدول کی اصثاف شعری 'نبد' ء 'شلوک' ء 'دوہا؛ وغیرہ کی ہئیت میں 
عرفان و اخلاق کی اسلامی روح بپھونک دی ۔ منلا ء 


ر ۔ قدوسی ء ا۔جارالحق ۔ ۔ ۔ شیخ عبدالقدوس دکوہی اور اں کی قعلمات (مکمل) 

۔ اوالفضل ہ.۔ آننر اکبری ؛ جلد س۔وم ؛ ص ۵ے١۔‏ 

طباطبائی ء غلام حسین ۔ ۔ ۔ سیں المتاخرین ء جلد اول ء؛ ص مم ۔ 

سم ۔ گنگوہی ء عبدالقدوس ؛یخ ۔ ۔۔ رشد امہ قلمی . پنجاب یونیورسٹی ؛ لائہریری بر مم ۔ 

ج ۔ عبدالحق ء معدث ء دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ‏ اسرار الاہرار (فارسی ؛ ص ہ)) 

٦‏ ۔ شیرافنیء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ آٹھویں اور نویں صدی ہجری کی فارسی تصئیفات ہے اردو کے 
فقترے اور دوے اوریٹنٹل کالج میگزین لاہورء امت ۳۰ء صےرہ 


"م٤‎ 


پھلے -ناله بھولے آوے لف جاے 

انی کا عبد ؛ کالسی مس ساے 

آپ گنوائیں بی ملے ؛ بی کھهوۓ سبھ جاۓ 

اکتھ کتھا ے پرم کی ہے کوئی بوجیے جاۓ 
٭..- اس .٭ 

صدق رہجں ء سبر ٹوش ء منزل دل 8 

سب نگری ء دھرم راجا ء جوگ مارگ 


شیخ محمد غوث گوالیاری (م ۔ ۰۲ء ۹ھ) 

آپ اپنے زماۓ کے بہت بڑے عالم اور بررگ تھے' ۔ ضیخ ظہور و حاجی حضور عرف 
حاجی حمید کے مرید' تھے۔ غلام علی آزاد بلھرامی نے ”سرو آزاد' میں؛ شیخ مد غوتوالیاری 
کو شیخ فربد الدین عطار' کے نسب سے اور ملا عبد القادر بدایونی ے سدسلہ لطاریه می 
لمیخ ہا ىزبد بسطامی کے نسب سے کہا ے ۔ ہزار ان کا گوالیار میں ے٣‏ ۔ اکری دور کا 
"8۳+ تان مین بھی ان کے مزار ی عارت میں دئن ے؟ ۔ 

شیخ مچد غوٹ ؟والیاری کے پندی اقوال اور اشعار کے متعلق مولوی عبدالحق" ے 
کہا ے ٠‏ لد وہ اف کی لظرۓ گزرنے رف لکن انجوكاے عو می دا ۔ الیتیہ شیخ صاحب 
موصوف کے سربد شیخ وجیہہ الدین گحرای* کے بھتیجے سید ہاشم علوی کے اقوال و ملفوظات 
ہج ود قرت کر لیاری کا ایک ہندی مقولہ ”بھیکی نچں خدا کو ئە ملے“ نظر آتا ے" ۔ 
شیخ وجیمد الدین گجراتی کے ملفوظات جو ان کے مربدوں ہے 'جحرالحقائق' کے نام سے جمع 
کے ہیں :ان کے پندی ملفوظات بھی لیے ہوے ہیں ۔ ُردو کے و وت وت 


١‏ ۔ ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آنِ ااقوی موم ۶ض و ون 

م ۔ ہدایونی ء؛ عبدالقادرء ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التواری ء جلد سوم (فارسی) ص ۵ ٤٢ء‏ 

م ۔ آزادء غلام على ء بلگرامی ۔ ۔ ۔ سرو آزادء ضص ےم ۔ 

م ۔ بدایونی ء عبدالقادرء ملا ۔ ۔ ۔مثننخب التواربج ء جلد سوم (فارسی ؛ ص ۵ )۹۰٦‏ 

ی ۔ غلام سرورء لاہوری ء مفی ۔ ۔ ۔ غزیٹہٴ الاصنیا ء جلد دوم ؛ ص ٣م‏ ۔ 

تد 2ار نم رو ظا ون 

ے ۔ عبدالحق ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدائی نشو و ما میں صوفپیاۓ کرام کا حصر؛ ص ممء 
۵۔ 

۸ ۔وجیپہ الدین گجراتی کے ایے دیکھے : 
بلگرامی ء آزاد ء غلام علی ء میر۔ ۔ ٠‏ ماتر الکرام ء جلد اول ؛ ص ۱۹۲ ۰ م۱۹ * 
نظام الدین احمد ۔ ۔ ۔ طبقاء اآکہریےء ص ےم 

و ۔ عبدالحق ء؛ سولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابندائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا حصہ ء ص ۵م ۔ 


۸م 
علىی غان آرزو' اور ساہ مبارک آبرو ٤‏ شیخ مچد غوث گوالباری کی اولاد میں ے تھے ۔ 
شیخ سعدی بندی (م -۔ ۱۵۹۳ء/+۰٠۱ھ)‏ 


تڈکروں میں شبخ سعدی شیراری ہے منسوب جو رید کے اشعار مل ہیں ان کے 
متعلق مختاف رائیں پائی جاتی ہیں ۔ نام الدبن فائم ۓ ”تذ کرہ خزن, کات میں ان کو 
شیخ سعدی شیرازی کے اشعار کہا" ے ۔ لیکن میر تقی میں اور سید فتج عل یگردنزی لکھتے* 
ہیں کہ رختدگو سعدی کو سعدی ش۔برازی سمچھنا درست نہیں ۔ اسپرنگر ۓ اپنےایک مضمون 
"کیا سعدی شیرازی ۓ ریخنہ اشعار لکھے ہیں" میں بھی اس کی وضاحت کی ے ۔ 
شیخ سعدی شیرازی کے بعد تذ ٗدرہ نگاروں کے انک گروہ* نے انہیں سعدی برہانپوری 
یامعدی دکنی کہا ے ۔ زسمالہٗ حال کے بعض حققوں٦‏ پاشمی ء فربد ء قادری ء تحسین وغیرہ 
نے بھی ان کے حالاب صاف "کرےۓ کی کوشتی کی ے ۔ لیکن ڈاکٹر نورالحمن ہاشمی ۓ 
”دلی کا دبستان شاعری؛ ؛ حامد حسن قادری ۓ 'داستان تارنخ آردو؛ ء سید شمس اللہ قادری 
ۓ 'تاریخ زبان آردو* اور مولوی علی حیدر کا کوری نے ”تذ کرۂ مشاپبر کا کوری؛ میں انہیں 
و ۔ ہلگرامی ٠‏ آزادء غلام علی ۔ ۔ ۔ خزائم' اس٢‏ ص ہورم ۔ 
شەیق ء لچھمی نرائن ۔ ۔ ۔ کل رعناء ص وم ء چمنسنان شعراء؛ صض ہ ۔ 
حعرت ؛ قیام الدین _ ۔ ۔ مقالات الشعراء ء؛ ص ۳ن١‏ 2 
ہ۔ فائم ء قیام الدین ۔. ۔ خزن کات ؛ ص ‏ ۔ 
پا ۔ مغرء میر آھی ۔ ۔ ۔ لکات الشعراء؛ ضص ۳.۔ 
گردیزی ء فتح علی ء سید ۔ ۔ ۔ تذکرہ رختہ گویاں ۔ ص پہ ۔ 
م ۔ اسپر نگر۔۔۔ 
۔ لوٹ ء عنایت اللہ ۔ ۔ ۔ ؛؛ذکرہ ریاض حسلی (قلمی) ص ہہ ۔ 
مر تقی مبیر ۔۔۔ کاب الشعراء؛ ص ۳٦۔‏ 
شفیق ء لچھمی نرائن ۔ ۔ ۔ چمنسنان شعراء ؛ ص وم ۔ 
خبم الغنی ۔ ۔ ۔ بجرالفصاحت ۔ ۔ ۔ ص ۸ء ۔ 
دوق : قدرت الله ۔ ۔ - طہقات الشعراء ء ص ن٠‏ - 
و - ہاشمی ء نصیر الدین . ۔ ۔ دکن میں آردو : پ ۔ 
وی ووت سعدی دکی کا وطن اور ان کے بمض اشعار زمالہ معارف اگسدتٹ ےء۹۵١:؛‏ 
ص رمرناپمر(۔ 
قادری ء سید حمود ؛ ابوالفضل ۔ ۔ ۔ مضمون ا ۱ دوہ : : 
: 1 وراکِ درینہ (ایک نایای ساله 
نواۓ ادب ۔بٔی اپریل و۱۹۵ ١ص‏ ہم ۔ تی بياض) ر 
ی -۔۔ ضموںل نے : 
درا فو سای الو ارد لانی اور کور ہا 


۹م۸" 


سعدی کا کوری لکھا ے' ۔ ملا عہدانقادر ناو محض شیخ معدی ہدی لکھا ے" ۔ 
یع شیخ سعدی ہندی جو ربحتدہ گو شاحر کی حیثیت _ے ایک نزاعی شخصبت ہیں ء سای 
روایات و ادی اعتبار ہے شیخ سعدی کا کوری ہی معلوم ہوے ہیں ؛ لیونک جس قسم کا 
ہندی ء فارسی آینڈ رختہ ان ے منموب کیا جاتا ہے وہ شیخ فریدالدان سسعود گاج شکر 
اور حضرت امیر غسرو ہے لے کر شیخ سعدی پندی کے یہب بعد نک شہئی پند کے شعراء 
کی غخصوصیلت رہی ے ۔ حصوب میں اس قسم کے ا یختم کا رواج لہ ہوے کے برابر سے ۔ 
قشقد چو دندم پر وخت گن کہ یب کا رین 
گضا وراے باوررے اس دنک ی ہپ ریت ے 
ہمنا مثن کو دل ديا تم ے لیا اور دٹھ دیا 
کو نے ھی سی کی 
سعدی غزل انگیخند ٹہر و شکر آبمیخت 
پر ریت دررخٹتص ہم شعر سے ہم گیت بے 
ظاہر ے کہ یہ زبان سعدی کا کوری کے زماےۓ تک جنوی بند ء برہان بور ء دکن نا 
گجرات میں شاعری کے لے استعال نہیں ہوئی ے ۔ ان شعروں ے ؛ہ بھی معلوم ہوتا ے 
کہ سعدی کا کوزی کے رماۓ تک ریت کو گیت کے مترادف سمجھا جانا تھا ۵217ه,1,2ئ]٣؟‏ 
ے بنیادی طور پر ا سے موسسئی ہیی ایک ضوت اعتہارےاخعرا ع کیا نھا ۔ ایےاشعار بزرگوں 
و و بھی روغنی ڈالتے ہیں کہ وہ اس دور تک انی حر کو موسیی یعی 
راگ راگنیوں کے تابع ےت کرے تھے تاک کلام میں ءالر بیدا ہو کر 
ساز جان کے تاروں کو چھیڑۓے کا سہب بن سکیں ۔ 
عبدالرحم خاغالاں (م ۔ ١۱۰ع)‏ 


المتخلص بد رحان و رحمء اکبری دور کے مشہور امیر بیرم خاں کے دٹے' تھے بڑے 
ہی سخی ء عالم ء ادب نواز اور علم پرور امیر“ تھے ۔ ۔ مبر حسین دوست لۓ "”تذکرہ حسیئی؛ 
میں فارسی اور تریقی کے ساتھ ان کی ہندی دانی اور ہندی گوئی کا کر بھی کیا 


١‏ ۔ ہدایوی ۔ > ۔ منتخب الدوار (جلد سوم) 
ہاشمی ء نورالحسن ء ڈاکٹثر ۔ ۔ ۔ دلی کا دبستاں شاعری ؛ ص ۵ تا ہن ۔ 
قادری ء حامد حسن ۔ ۔ ۔ داسان نار ادب آردو ٠ص‏ ہ ۔ 
قادری ؛ مس اللہ ۔ ۔ ۔ ناربخ زبان اُردوء ص وہ 
کا کوری ء علی ء حیدر ؛ مولوی ۔ ‏ - تذ کرۂ مشاہیر کا کوری ؛ ص ۱۸۰ : 
۔ بدایونی ء عبد القادرء ہلا ۔ ۔ ۔ منتخب التواریح ء جند سوم (فارسی) ص مم ؛ ئ۵ ۔ 
۔ خوش گو ء بند رابن ۔ ۔ ۔ تدکرۂ خوش گو (عطمی) ء؛ ص ے٥‏ ؛ (الف) 
رہ بل فان تو الو مد ضوع وس و 


۰" 
او ر کہا ے کم ہندی میں دستگہ ممام رکھتے نھے' ۔ ہندی میں ان کی کئی تصائیف ہیں ۔ 
ڈاکٹر اعظم کریوی ۓے کتاب 'زندی شاعری؛ مہ است سّی؛ اور 'سٹکار سورٹھا؟؛ کے نام لیے 
ہیں'۔ ڈاکثرچد حسن نے کتاب 'ہندی ادب کی تاریچ“ میں ”رحیم دوپا وی؟ کا ڈ کٹ رکبا ے' ۔ 
اے بھوافی پرشاد ے مرتب کر کے سائع بھی کرا دیا ے ۔ جسےکرشن چوہدری نے 
انی تصنیف 'عبدالرحم خاخاناں؟ میں ان کے علاوہ 'بروۓ ناخ پھید مدائکۂ؛ ہ 'راس پنجا 
دھائی شرنگا؟ کو بھی ان کی ہندی تصانیف کی فہرست میں شامل کیا ے' ۔ فارسی اور 
سٹسکرٹ کی آمیزش ے انہوں نے جونش کے موضوع پر بھی ایک ثنوی لکھی ے٥‏ اور 
یہ ہندی فارسی یا ٭ارسی عربی کی اس آمیزش سے جو ریختہ اور ملمعکہنے والے شاعروں کے 
ہاں دکھائی دیبی ے ؛ ختلف اور منفرد یہی ے ۔ اس دور میں صرف خاغخاناں ہی ے 
نہیں ء بلکە فیضی اور نہنشاہ ٦آئیر‏ بھی ہندی میں سعر کہنے تھے٦‏ ۔ یچد امبن چڑبا ‏ دوئی 
ے 'جواہر غسروی؟ میں لکھاے ے کہ خاشخاناں ۓ لسی داس کی مائند سعر کہہے ہیں ۔ 
یم درست ے لیکں اں کا نیادی فکر تلسی داس ہے عتتلف ے ۔ انہوں ےۓ عام انسافی 
ہذبات و احساسات ء روڑ مسّرہ کے ماحول 'ور ژندگی ء قدرب کے مناظر اور داجسپیوں تو 
شع رکا موضوع بنا کر پندی شاعری کو ملق ذہن ء مزاج اور نصا کے قریب کا ے اور 
اس کا انداز_ فکر بھی بپندوانہ کی بجاۓ انسانی رٹھا ے ۔ یہی وجہ ے کم بقول* سید احمد 
بریلوی خانخاناں کے اذلوک آج نک لوگ ہر بىیولے اور وہ صربالاثال . اەوال اور 
سلقوظات میں شار ہوۓے بس ء 
دحا دھا ۵ پر کا بح وڑو حا 

لوۓ ہے بھر تد ملے ۰, 
ا و : 

مانگے فکر لم کیونکر 
مانگت آگے کے 


لے دنٹھ ث جاۓ 


چھاڑے امھ 


سروے رحم رھوے 
لنا "فر۔کو بور پر چانک پر سےی۔. ہے 5 
ہل اب تو پڑھو رحم جل تیل ریف ہیی رو ےا 
و ۔ ححیق ڈوست ؛ میں ۔ ۔ ۔ ابد کرۂ حسیی ٢‏ ۲س۱ ۔ 
۔ اعظم کریوی ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ پندی شاعری ء ص ہے ۔ 
۳ ۔ مد حسن ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ پندی ادب کی قارم ء ص رید 
م ۔ چوہدری ؛ جے کرشن ۔ ۔ ۔ کتاب عبدالرحم خانخاناں ء؛ ص - 
۔ آزاد ہ 8 حسین ۔ ۔ ۔ دربار اکبری ؛ ص ےہن ۔ "7 
ے۔ چڑیا کوٹی ؛ مد امین ۔ ۔ ۔ لا ی عان (جوا 


ٰ سز پچ عسکری) ء ص ہم ۔ 
او رم سید 8ل ٤‏ دہھلوی ۔ ۔ . فرہنگ آصفید ؛ 


پر غسروی) ص جس ۔ 
جلد اول ء مقدمم ؛ ص و ۔ 





01' 
پنٹت چندر بھان برومن )(م ۔‫ ۲ع ے. ١ھ‏ 


شاہ جہاں کے عہد کے ایک مشہور انشا ہرداز اور شاعر گزرے' ہیں ۔ ان کی 
تصائیف ہیں ہے ایک فارسی دیوان' ہے جس کے نسخے پنجاب ببلک لائمردری لاہور اور 
ورناکار دنب خالہ تس میں بی موجود ہپ ۔ السا پردازی کو دیکھنا ہو نو ان کی 
کاابت 'ینہآتۂ؛ د:کھیں' ۔ ان ک خوش لولسی کا ہمی بعٹس تذکروں مسں ذ کر آیا ے” ۔ 
”چہارحمن' کے ام ہے ان کی 'اک اور تمصدف ہے ۔ اس کا موضوع تارج ے ۔ 
نارسی کے علاوم ددت -'۔ربھان پ پەن ال اودو س٥ر‏ گوئی ىٌ طرف بھی نوحہ کی 
ے٦‏ ۔ عہد سام ج ران مس دلی رام ٭4۔ اور حندربهان برہمن دو بندو شاعروں کا آردو 
سعر کوئی ئی ‏ نرف رجحان ہندوڈں کی ردو زان و انب ے ابتدائی دلچسی کا پتم دنا ے ۔ 
حکجر ید حبدا سی ۓ آخر ۔صساحت' مس ان ے ہے چہانگیر کے عہد کے اہک پتدو نَاعر 
بشی دارے لال نوق اکر کاے* ۔ جس کے چند انعار پندی آسز اردو ہس انہوں 
یت ۓے طور ۱ر بھی ےو بی ٹا انکے وو نز دنکھے : 
جں 8رتۃ اس < یا مء. 'ست ہاتو تػا ہوا 
سی ون مان ور لایر گر متا لی کا ا 
تعویز اور عومار میں سا عم ىائع کتی 


سیکھے گر حے گہنۓ ملا ہوا الو کبا موا 
مارگ سبی سب چھوڑ کو ون سے تیں خارٹ پکڑ 
لوق :بارے ال ىن ےننس ملا .- گا ہوا 

و۔ احلاص ء؛ کشن چند ۔ ۔ ۔ اذ ذرۂ ہمیشہ بہار؛ ص ۱۱۹ ۔ 
شاد ء چد علی عظم آبادی ۔۔ ۔ معراج ١‏ لخیال (نامی' ص .ء (ب) 

۲ ۔ عباسی ء مناور احسن ۔ ۔۔ فہرست مخطوطات ٹارہ۔۔ پتجاب بلک لاہرتریو ص ہےم۔ 
ندوی ء اہو ظفر ۔ ۔ ۔ مضمون دیوان برہمن ء تحفہَ اودود اور مکاتیب کے :سحے گعرات 
ور اکار لانلمردری میں ء رساله معارف ےمم ٤۶1۹‏ ضر ر٣۔‏ 

۔ عبدالباسط ء دبلوی ۔ ۔ ۔ مضمون منشات برہمن ء معارف اگت ےہ۱۴۴۹٣‏ ض1 ظرہ 

م ۔ غلام عد ۔۔ ۔تذکرۂ خوش نویساں (مکمل) 

۵ ۔ شروانی ء حبیب الرحمسٰن ء مولانا ۔ ۔۔ مضمون ہنثت چندر ىیاں برومن کی تصایعات کے چند 
ادر نسخے ء ردام معارف ء می ےمو ںء؛ص ہ۹م۔ 

٦۔‏ نورانی : امیر حسن ۔ ۔ ۔ بندی کے مسلإن شاعر؛ ص ے؛ ۔ 

ے ۔ شیام سندر لال ۔ ۔ ۔ تذکرۂ ہہار سخن ؛ ص م۹ ۔ 

ہ ۔ مك عبدالغی ء حگم ۔ ۔ ۔ بجحرالفصاحت ؛ ص ہ۱ ۔ 


لم 


مق وو سواہ سر اس اس اس ال اوک تعمیر میں اس وقت ہے 
حصہ لہنا شروع کر دیا تھا جب دہلی میں ابھی تک اردو شاعری کے باقاعدہ آغاز کے کوئی 
آثار بھی نہ تھے اور آغاز ہوے کے قریبی یا بعد کے زساے میں بھی انند رام خلص ء 
ٹیک چند ہہار . آفتاب راۓ رسوا ء بند رابن' ء راقم وغیرہ ء اردو شاعری کے ابتدائی 
معاروں میں نظر آنے ہیں ۔ اس سے یہ ثابٹ ہونا ے کہ آردو رسمالحظ ء زبان اور ادب کی 
بنیاد اور ان کا وجود ہندوؤں اور سسلائوں کی مشترکہ کوششوں کا مرہون مت ے اور 
ہندو لے اسی طرح اپتی زبان ۔مجھتے تھے جس طرح کہ مسلان ۔ 


شاہ ہرکت اللہ ہیمی بلگرامی ء مارہروی (م۔ ۱۹ء ۱٣٣/۶۱‏ ۱ 


میر عبدالجلیل بلگرامی کے ہوتۓ اور بلگرام' کے قابل قدر عالم ؛ صوف اور شاعر 
تھے۔ مبر غلام علی آزاد بلگراسی نۓ 'ماثر الکرام؟ میں اس خطت؛ با برکت کےکئی بزرگوں ء 
عالموں اور شاعروں کا ذکر کیا ے ۔ جن میں ہے بعض فارسی اور ہندی دونوں زبانوں 
کے شاعر ہوۓ ہیں ۔ ان میں سے دیوان رحمت اللہ کا 'پورن رس؛ سید نظام الدین مدھنائک 
کا 'نادر چندر کا“ اور 'مدھنائک سگگار؛ ء میر عبدااجلبل بلگرامی کا لمکھ دکو؛ سد غلام 
نبی بنگرامی کا ”اشک درپن؟“ اور سید بر کت اریہ پیمی کا ”ہم پرکاس؟؛ کے نام سے محموعہٴ کلام 
منتا ے ۔ 
لچھی نرائن شفیق اورنگ آبادی ے '”تذکرۂ گل رعنا؟ میں لکھا٣‏ ے کہ کبھی کبھی 
فارسی اور ہندی کی می کرے تھے ۔ ہندی میں پیمی تخاص استعال کررے تھے اور فارسی 
میں عشقی ۔ مبر غلام علی آزاد بلگرامی ۓ ان کے محجموع کلام بہ نام ”ہم پرکاس'“ کے تعارف 
میں کہاے کم اس میں ان کے دوے ؛ کہبت ء بشن بد ء دھرپد وغیرہ ہیں جو لوگوں مہں 
رای ہیں۔ اس کے ساتھ یہ بھی لکھا ےکہ وہ ہندی زبان میں معاابٔی عرفان ادا کرے تھے ۔ 
ہی وہ حد میز ے جو شاہ برکت اللہ پیمی اور بلگرام کے دوسرے بندی شاعروں کو 
بھگت اور ہندو شاعروں کے افکار و خیالات ہے میسزکرتی ے۔ ان لوگوں ےۓے اصنافِ شاعری 
کے پندوانہ ام اور ہیئثت کے باوجود ان میں عرفان و اخلاق کے درویشالہ نات پیدا 
کر کے انویں اس طرح اسلامی رنگ دیا ہے جس طرح قرون, اوللی کے ۔لانوں ۓے زمانہ 
١‏ ۔قائم ء قیام الدین ۔ ۔ ۔ غزت کات ء صے۔ 
مبر تی ع میں ۔۔۔ کات اشعراء ص رور جو وےمر۔ 
م ۔ نذیر احمد ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بندی کے چند مسلإن شعراء رسالہ معارف ء جنوری ۹1و ظء۔ 
م۔ آزادء غلام علی بلگرامی ء میر۔ ۔۔ سرو آزاد ء؛ ص موم ؛ ۴)٣‏ 


ےء۳؟ 
۳۲ّٗ‌ے۔ 


م۔ شفیق ء لچھمی نرائن ء اورنگ آہادی ۔ ۔ ۔گل رعنا (قلمی) ء یں 


۳َ‌ّ" 
قبل از اسلام کی صنف شاعری قصیدہ کو مسلان کیا تھا ۔مثلاع 


بوسون بالغیب کوں آنکھ ء مونہه من پیل 
سبکھو گر سوں یه جگت آنکھ چونو ںکھیل 
لے پ 
پیمی ہندو ترک میں ہر رنگ رہو سا 
دیول اور سیت سوں د پ ایک دی ھاے 
سہزا عبدالقادر بہدل (م ہے اع ۳٣۱۱م‏ 
مغلوں کی ارلاس با برلاس وم سے تعلق ر تھتےتھے' ۔ ڈا ٹر عبدالعنی ۓ اہنی انگریزی 
کتاب 'عبدالقادر بدل کی زندگی اور تصااٴف؛ مس ٢ہا‏ ےکم مرزا کے آبء و اجداد نوران ے 
ہندوستان (ہسمصغیر) میں آۓۓ تھے لیکن سر‌ڑا عبدااغادر بیدل خود عم آباك (یٹم) میں سررا 
عبدالخالق کے گھر پیدا ہوۓ' ۔ دہلی میں مغلیہ دور زوال کے شعراء میں مزا عبدالتادر 
بیدل کا دم غنیمت ے ۔ 
آُردو میں بھی ان کے دو ایک شعر قدیم نذکروں میں نظر آے ہیں ۔ گید علی ساد 
عظم آبادی ۓ ان کا ابک 'دوہاٴ اپنی تالف 'نواۓ وطن' میں اقل نا ے اور اکھا سے 
کد اس کے سوا ان کا کلام میں ے نہیں سنا ۔ 'دوبا؛ یم ے : 


سر اوپر حب کوئی بی نہیں دب ڈد-من آں. ےت "کین 
پٹنہ نگری جھاڑ دیں آپ نیدل چنے دنس 


ید ”دوہا؛ انہوں ۓ عظم آباد چھوڑ کر دبلی رواہ ہوے وق کہا تھا ۔ ڈاکر احتّر 
اورینوی ے اپی کتاب ہار میں آردو زبان و ندب کا ارنق' اور معین الدبن دردافی ے 
جات ”ہار اور اردو شاعری؛! میں لکھا ےک اس غُعر کا حواله نہیں منتا رحالائکہ شناد غظہم 


و اثر: امداد امام ء سید - ۔ ۔ کاشف الحقائق جلد اول ء س ۱۹۳ ۔ 
ابن ہشام ۔ ۔ ۔ سعرت اہن ہشام ء جلد دوئم (آردو ترجمم) ؛ ص . ۔ 
ہے اغر عباد الف ۔۔۔ کتاب بیدل ء ض رء مکمل دیکھے) 
ہلگرامی ء آراد ء غلام علی ء مبر ۔ ۔ ۔ سرو آزاد؛ صض ؿہم ۔ 
آرزو ء سراج اادین علىی خان ۔ ۔ ۔ جع انتنالی (قلمی) ؛ ص ہی (الف) 
عمی ء حسین قامی خان ۔ ۔ ۔ نشر عشق قلمی ؛ ص .مء (الف)۔ 
۳۔ عبدالفی ہ ڈاکٹر .1-0 .۶ط رانفەظ ×ام() ں۸4 ۶ہ ٢ا۰ہ‏ ۷ 3ہ ٤نا‏ 
مم ۔ شادء مد علی ء عظم آبادی ۔ ۔ ۔ نواۓ وطن ٣‏ ١ے‏ 
ھ ۔ اختر اورینوی ؛ ڈاکٹر ۔۔ ۔ بہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقاء؛ ص ۔ 
و ۔ دردائی ء معبن الدین ۔ ۔ ۔ بہار اور اُردو شاعری ؛ ‏ م٠‏ رڈ 


بتہ 
آبادی کے تذکرہ 'نواۓے وطن'؛ میں یہ ابی شان نزول کے ساتھ موجود ے ۔ قیام الدین قائم 
ے تذکرہ حخزن نکات“ میر تقی مہر ۓے تذکرہ 'نکات الشعراء؟ اور لچھمی نرائن ؛ شفیق 
اورنگ آبادی ۓ تدذکرہ 'چمنستان سعراء؛؟ میں ان کے آردو کے دو شعر دے ہیں' ۔ 
مت پوچھ دل کی باتیں وہ دل کہاں ے ہم میں 
اس تم ے نماں کا حاصل کہاں ے ہم یی 
جب دل کے آستاں ہر عشق آن در ہکرا 
بردے ے يار بوا بدل کہاں ے؛ ہم ہیں 
صغیر بلگرامی نے تذدکرہ ”جلوہ خضرٴ: میں لکھا ے کہ سزا عبدالقادر یدل صلحاں آردو 
میں شار ہوے' ہیں ۔ مزا عبدالقادر بیدل کے ان دو شعروں ہے ىہ اند زہ بھی ہوتا ے ”کہ 
دبلی مے آردو شاعری کے باقاعدہ آغاز سے مولے 1ی اس یىی جو بداد رکھی جا ی تھی وہ 
عرفان و تعسوف کی زمین ہر تھی ۔ 
راۓ الند رام مخلص (م - ۵۰ے۱ء/٭٦۱١ھ)‏ 
چد ٣‏ شاہی عہد کے فارسی شاعر اور نثر نکر تھے ۔ قیام الدہن قے ے 'غنزنِ تدذے' می 
ان کی ریختہ گوئی کا ذکر بھی کیا ہے اور لکھا ے کم جس نن رتخند ا رواج پہس د:کھا 
نو خود بھی تین جار شعر اس قبیل کے موزوں کے آن میں ہے بے ملاحظہکیجے” : 
دھوم آو نۓ کے کس کی کلزار میں بڑی ے 
گجرے کا ہبالہ ہاتھ میں ٹرگس لے کھڑی ے 
میر می سر ے بھی "نات الشعراءے' میس صرف ہی شعر دبا ےہ ا لہنہ نانی عہدا! دود 
سے کہ اس دیوان مِِں ان کے مم١۱‏ اآردو شعر ٭وجود ہیں٦‏ 


١س‏ 
سس 


کے حوالے سے کہا 

۔ اں اشعار کی صحت اس لبے 

۔ قائمء قیام الدین ۔ ۔ ۔ غخزن_ کات ء ضص ۰ء بر تقی میر ء :کات ااشھراءء ص پ شفیق ء 
لچھمی نرائن ۔ ۔ ۔ چمستان شعراء ؛ ص ہم ۔ 

٣‏ ۔ صغیں بلگرامی ۔ ۔ ۔ تذکرہ جلوه غضر ؛ جلد پنجم , ؛×ض مم ۔ 

٠‏ ۔ آرزو ء سراج الدین علی خاں ۔ ۔ ۔ عبممع النفائی (قلمی) ؛ ص مہ ۔ 

شفیق ء لچھمی پراان ۔۔۔ چمستان شعراءء صہوم۔ 
غلص ائند رام ۔ ۔ ۔ وٴائع بدائع (الم 0 

۵ ۔ قائم ء قیام الدین ۔ ۔ ۔ خخزن ثکات ء صےے۔ 

٦‏ ۔ مجر تقی سر ۔ ۔۔ نکات الشعراء؛ ص م ۔ 

پ ۔ عبدالودود ء قاضی ۔۔. 
۵ں۔ 


٤ص‏ 2ء۱ (الف) گ ۴۲ (بس) 


مضمون دیوان آنند رام لص ہ رسالہ ء نواۓ ادب ء بمبئی ١ا‏ شور 


ظ0" 
بھی یقینی معلوم ہوتی ے کم میر تقی میر اور قیام الدین قائم کے تذکروں میں درج شعر 
ہے بالکل ختلف دو شعر لچھی نرائلن شفیق اورنگ آبادی تےۓ 'تذ ٹرهۂ جمنستان شعراٴ میں 
دے ہس : 


یوں پکارے ے تھڑا گگشن میں سرو از ے ٴئسی 

لیو سری سب کیا آزاد جاقف ہے ہار 

پھول پر نرگی کے کوبا دانمٴ اشنم نہیں 

عاشقوں کے حال پر آنسو بھر آئی ہے ہار 
ران سن سا ھی لاکرو گی عطالب ای کے زیت اقاوں ساد ملا ےک 
آردو میں پندو شاعر اس ابتدائی دور میں سنہ : صاف اور فصیح یح شعر لہنے پر قادر تھے ۔ 
ماحول کی مناسبت اور فطرت ى مواقت ى پا تھی ۔ آئند رام مخلمر ںر چاہتے تر اس وقت 
حاموش رہ سکتے تھے لیکن قیام الدیں قاثم کے مدکورہ بالا بیان ہے جس میں انہوں نے 
کہا ے ''جب ہکاممٴ ریختہ بنىد ہو' تو آنند رام مخلص نے بھی ربجحتد گوئی کی طرف توجه 
ضروری سمجھی؟ء صاف ظاہر ہوتا ے لہ ید ان کے دل کی آواز بھی ۔ انہوں نے اے اپنے 
وطن کی زان ء اپنی زبان ء آاہے ماحول کی زبان اور اہی قوم کی زبان سمجھ کر اختیار کیا ۔ 


خواجہ عطا اتہ عطا (م۔ ۲ء ۶۱ع]|ہ ۴ ۵۱) 


عالم گیر کے زماۓ کے شاعر تھے' ۔ میں حسن ہے 'تذٗ کرۂ شعراۓ :ُردو؛ میں لکھا؟ 
ے لہ فارسی اور ہندی دونوں زبانوں میں شعر 'دہتے تھے 'کن مذاق اور 'مسخرکی خو 
بن چی نھی ۔ اس لیے ان کی زبان ے کوئی بھی محفوظ نہ تھا ۔ والدہ پر روز دو روبیہ 
دیتی تھیں ۔ کسی ے پوچھا تو کہا ک کہ ہمارے گھ ایک مادہ مغ ہے ء ہر روز دو انڑڈے 


دی ے ۔ ماں کو پتہ چلا نو ناراض ہو گئیں ۔ پھر یم شعر ”لہہ کر راض یکر لیا” ۔ 


عطا در مفلسی سکے ٹوک رت 
سمجھتے بوجھتے پبچانۓے ہو 
ان کے اشعار ہمیشہ کوئی ئں کوئی دلچسپی اور دل لگ کا سامان رکھتے تھے ۔ 
دیکھے : 
مجنا آسلد علی ۔ ۔ گل عجالب ء ص م۵۴؛ ۔ 
×۔علىی حسن خاں۔۔۔صبح گشن ء سمطےہ:۔ 
٣۔‏ مبر حسن ۔۔۔ تذکرہ شعراے اُردو ۔ ص م۱ ۔ 


مْٛ۔ شفیق ء؛ لجھمی فرائن ۔ء۔ چمنستان شعرا ء ص ۹۱*““٭ 
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اے در نبرد حسن تو کیسے بچھاڑ چشم 
زبر مڑہ فص چو آہو بجھاڑ چشم 
اسشغب بس کوۓے دوست عطا پھر بہار ے 
تو بھی کہر بسر کہیں در پر کہسار چشم 
بر فلکے شب نمی تبد انم 
دلر رسم ز سہم می دھڑائد 
دست و پاۓ زند عدو در رن 
بہم چو پدڑی کب در قفذس پھڑکد 
خواجہ عطا اللہ عطا کا یہ ریختہ ء امیر خسرو یا کسی دوسرے شاعر کے ریختہ کے برعکس 
محعض تفریج طبع کے لیے ے۔ اس میں فارسی کے الفاظ و افعال کو جس طربقہ پر استعال کیا 
گہا ے ان کا مقصود تخلیق_ ریختہ کی جاۓ ظرافت پیدا کرنا ے ۔ 
خواجہ عطا اللہ عطا در اصل آردو شاعری میں اس مزاحیە اور ہزلید تحریک کی ممائندگی 
کرے ہیں جو اس دور میں زور پک رہی تھی ۔ اس کی وجد کچھ تو مغنوں کی پرتتلّف 
زندی کے خلاف احتجاج نھا اور کچھ ختلف جگہوں پر پیدا شدہ سیاسی ء اقتصادی 
اور ساجی ے یقینی تھی ۔ نعمت خاں عا ی ہے اورنگ زیب کے زمائۓ کے حالات کو 
طنز و مزاح کے رنگ میں اہی فارسی شاعری کا موضوع انہی ایام میں بنایا' ۔ آردو میں 
خواجہ عطا اللہ عطا اور ان کے ساتھ میں جعفر زثلی' اور سید اٹل نارنولی' ے مزاحیہ اور 
طنزیہ شاعری کی طرف بھی اسی دور میں توجہ کی ۔ 


ثواب صدرالدین د خاں فائز دہلوی (م ۸ء ۱ع ۱۰۵"( 


دہلی کے ایک آمیں تھے جو اورلک زیب کے آخری زماۓ سے مد شاہ کے عہد تک 
موجود رے ۔ مولوی کرم الدین ۓ تذ کرہ طبقات الشعراء؛“ میں ان کا اور ان کے آردو دیوانِ 
ر ۔ نعمت خان عالی اور وقائم لمت خان عالی کے لیے دیکھے : 

والہ ء علی قلی خان ؛ داغسالى ۔۔ ۔ ریاض الشعراء (قلمی) ؛ ۵ ب ۔ 

آرزو ء سراج الدین علی خان ۔ ۔ ۔ جمع النفائس (قلمی) ۹م ب ۔ 
٢۔‏ میں جعفر زٹلی کے حالات و کوائف کے لیے دیکھے : 

میر تقی مبر ۔ ۔ ۔ ‏ کات الشعراء ۔ ص .م ۔ 

قاسم ء قدرت اللہ ۔ ۔ ۔ مجموعبٴ نغزء جلد دومء ص .مم ۔ 
سم ۔ سید جلیل اڈل نارنوی کے حالات و کوائف کے لے دیکھے ۔: 

حسین خان شاہجھان پوری ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ ریاض الفردوس مقالہ تیسرا ء ص ١م‏ ۔ 


٦ 


ی۲۹ 


کا ذکر کیا ے ء جو غزنیات ء قصیدم اور مننویات ہر منتمل ے' ۔+۔ دیوان سسعود حسن 
رضوی ےۓ ہیس امہ ہے ساتھ انجمەن نرق* ُردو بد ۓ نان فی دن ے ۔ فابز ادب ؛ 
تعید ؛ کاشتکاری ؛ باغپاقی ؛ طب ء حساب ء سہاسٹ ؛ گھوڑوں کی بہری ؛ مذہبی موشوعات 
اور علم کلام کے سباحث ے ئہ صرف واقف تھے بلکد ان ۓ حائٴنہ اور باہرالہ ععور بی 
رکھتے تھے ۔ سنہپیاب اور عقائد ہر ان لے دی رسائے ہیں ۔ اں کی اس قابلیس ٴہ ان کی 
شاعری میں بھی ائر ے ۔ ان کے قصیدہ لا اکر مولوی ٹریم الىین ے کیا ے لیکن اشسائع 
شدہ دیوان میں نہیں ۔ مولوی کریم الدین ۓ مشویول گی اب عداء بھی صرف چھ لتلی ے ۔ 
لکن تشائم شدہ دوان میں اس ے زبادہ ہیں ۔ 'گوجری' اور 'مالن' کے عموال سے جن مشونوں 
کا انہوں ۓ ذ در لیا ے وہ دہوان میں نہیں ہیں ۔ دوسری مثنویال ؛ نعریف نہاں نگہود'ء 
”نعرنف تنبوان؟ ء ”در وصف کا چن یا کاچھن' ء 'ہاں میلد بہتہ' ء 'نعریف جوگن' ۔ 'دروصف 
حمن' . 'دروصف بھنگڑں': 'درڈہ قطب' اتعر ف ہولی' ؛ 'تعریف بگھٹے' ٤رف‏ آرقیٴ 
عبہوب' ء وغیرہ کے عنوادات سے ہیں ۔ 
بسسمعود حسن رضوی ۓے نواب بح صدرژدن کو آردو کا ہلا صاحب دبوان سعر 
کہا ے کیونکہ ان کا دیوان شاہ حاتم ہے بھی پہلے کا ے ۔ اس پیا سے اختلاف ہو سکنا 
ے لیکن فائز کے دیوان دو لحاظ ہے ضرور متاز ے ۔ ایک ید کہ انہوں ے اس دور' کے 
قریب کے شاعروں کی عام روش کے حلاف صنعت ایہام کوکم بلکد نہ ہوۓ کے درابر 
استعال کیا ے اور اے مقصد شاعری نہیں بنایا ۔ دوسری خصوصیلت ید ے کہ اس ابتدائی 
دور میں دوسرے شاعروں کے ہاں مستقل موضوعات یر اس طرز کی نظمیں موجود نہیں ہیں ۔ 
شاہ مبارک آبرو کے متعلق کہا جانا ے کہ انہوں ہے ایک خنصر مثنوی 'آرائش معشوقال' 
کے موضوع پر لکھی تھی" ۔ ہولی ء برسات ء چارپائی ء گھر ہ بسنت ء ہاتھی ء مرا ء سی ء 
کتا وغیرہ کے عنوانات پر مختصر مثنویوں کا روا میر و سودا کہ زماے میں دیکھنے میں 
آنا ے' ۔ ان ہے پہلے یم شرف صرف مد صدر الدىن فائز کو حاصل ہوا ہے ۔ ان کی تاریھی 
حبثیت اس لے بھی اہم ے کہ نظیر اٴکجر آبادی ے جن عوامی موضوعات کو اہی شاعری 
میں جگہ دی ے بھی موضوعات فائز کی مثنویوں میں پہٹ پہلے نظر آۓے ہیں ۔ ان 
١‏ کرم الدین ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ طبقات الشعراء ؛ ثص ہے ۔ 
إ١‏ نہاں نکبود کے لیے دیکھے : 
بشیرالدین احمد دہلوی ۔ ۔ ۔ وافعات دارالحکومت دہلی جلد دوم ء ص ۰ظ ۔ 
سید احمد ء سر ۔ ۔ ۔ آثار ال نثادید ؛ ص ٠۰٠۴‏ ۔ 
س ۔ آزاد ء بد حسین ء آب حیات ۔ ۔۔ پپلا دور؛ ص ہہ تا عد٭-‪ُْ2 
م ۔ آزاد ء مچد حسین ء ذکر شاہ مبارک آبرو ؛ ص ے۹ “۱١٠١‏ 
ی ۔ آزادء ٭ حسبن ؛ ص ۲٣۵۲‏ ۱۵۵ ۲.۸۲۱ ۱٢۲۹ء“‏ 


م۸" 


مثنویوں کے عواءی موضوعات کے علاوہ تشبیہات و استعارات میں بھی فائز ےۓے مقامی رنگ 
بھرا ے ۔ انہوں نۓ بالیوں کو کنول کی ڈنڈی او رکیلے کے کابھے ہے ہ ناک کو چنے کی 
کلی سے ء پلک نو کثاری ہے اور دلکش خرام کو مور کی چال اور مست ہاتھی کی رفتار 
ہے تشبیمہ دی ے ۔ 


مشائلخ اور دوسرے مصّفین 
ج - بنگال 


شیخ سراج الدین عثان گوری المعروف ہہ انی سراج (م ۔ ۱۳۰۵ع/ہ۵ءھ) 
گورے کے' رہنے والے اور حضرت ئظام الدین اولیا کے جلیلالقدر خلیفہ تھے ۔ 
سرشد ۓ انهیں 'آئینمٴ ہند' کے خطاب ہے سرفراز فرمایا' تھا ۔ ایک مدت مرشد سے فیض 
حاصل کرۓ اور سولانا فخرالدین زراوی ے ظاہری علوم پڑھنے کے بعد شیخ صاحب واپس 
گور چلے گۓے تھے ۔ حضرت محبوب ابی کی وفات کے بعد جب حضرت نصیر الدین چراغ 
دہلوی ہے خرقہٴ خلافت حاصل کیا اور گور کو ےکز تبلیغ و ہدایت بنانا چاہا تو شیخ 
صاحب نے سوچا کہ وہاں تو علاء الدین قل پہلے ہی موجود ہیں ۔ اس پر خواجں موصوف 
نے شیخ انی سراج کو کہا کہ ”تم اوہر وے تلو“ مچد قاسم فرشتہ نۓ 'تار فرشتہ؟ میں 
اس گفتگو کا ذکر کرتۓے ہوۓ یہ فقرہ لکھا ے' ۔ جس ہے جہاں فرشتہ کی ہندی دانی کی 
شہادت ملّی ے وہاں شیح سراج الدین عغان کی ہندی فہمی کا بھی پتہ چلتا ے اور حقیقت 
بھی یھی ہے کہ بندی دانی کے بغیں شیخ انی سراج کا گور کو مکز بنا کر علاقد بنگال 
میں نوراسلام کی روشنی پھیلانا بمکن نہ تھا ۔ 
و ۔ عبدالحق ء ممدث دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ اخبار الاخیار ف الاہرار (فارسی) ص ہہ ۔ 
گور لکھنوتی کا دوسرا نام ہے جو کسی زماۓ میں بٹکال کا دارالحکومت تھا ۔ 
سلمِم ء غلام حسین زید ہوری ۔ ۔ ۔ ۔ رباص السلاطین (الگریزی ترجمہ مولوی عبدالسلام) ص 
“٤۳‏ ي٣‏ ؛ بجھش ٤‏ مش۵ “۱٢۲۹٤۲١١۱٦۵۸ ٤١٢١١ ے٤؛ ٦۳٣ )٤١‏ 
٢۔‏ رونق على ۔ ۔ ۔ رفعہٗ الاقفطاب المعروف ہہ مظہر آصفی ؛ ص ہہم ؛ وم ۔ 
س ۔ فرشتہ ء مد قاسم ء حکم ۔ ۔ ۔ تارب فرشتە جلد دوم (فارسی) ؛ ص ۹۹م۔ _ 


ہہ 
حضرت لور قطب عالم شیخ اورالحعق پنڈوی (م - ,۶۱ہ ہہ) 
حضرت شیخ علاء الحق بنگالں لاہوری کے فرزند اور خلیفہ' تھے ۔ پیدالش ان کی 
پنڈوہ (ضلع مالدہ بنگال) میں ہوئی ۔ ہندوستان کے مشہور وی ہوۓ ہیں ۔ عشق و بت ء 
ذوق و شوق اور تصوآف و کرامت کے مالک نھے ۔ مزار ان کا پنڈوہ میں ے ۔ 
شیخ نور قطب عالم کے حالات و ملفوظات ان کے مرید حسًام الدین مانکپوری ۓے 
”رفیق العارفین' میں جمع کے ہیں ۔ حضرت نور قطب عالم کے مکتوبات اور صوفیانہ تصانیف 
بھی 'مونس الفقرا؛ اور “انیس الغربا“ کے ناء ہے ملّی ہیں۔ 'آئیس الغربا“ گلڑا راحمد پریس احمد آباد 
ہے شائع ہو چیق ہے۔ اس کا خطوطہ انجمن ترق' آردو کے کسب خائهہ خاص میں موجود 
ے' ۔ حضرت نور قطب عالم کی ان حریروں میں کہیں "نہیں ایسے فقرے یا دوے مل 
جاے ہیں جن ے ان کی ہندوی دانی کا پنه جنتا ے اور یں انکشاف بھی ہوتا ے کہ وہ 
اس زبان کو عربی رسم الخط میں لکھتے تھے ۔ مثال کے طور ہر انہوں ے ایک مکتوب میں 
ایک فارسی شعر لکھا ے اور پھر اس کا ہم معنٔی ہندی شعر دیا ے ۔ فارسی شعر یہ ے : 
ہمد شب بزاریم شد کہ صپا ىہ داد ہوۓ 
نت دمید صبح مختم چب گند نہم صبا را 


- 


اس کا پندی مترادف یہ دیا ے : 

رین سب آئی سویا سیچج نلدھا تھانوں 

پیو ند پوچھے ہانری بجھ سہاگن نوں 
ڈآدٹر نلہورالدین ے ای کاب ”'پاکستان میں فارسی ادب؛ میں شیخ ئىور قطب عالم کے 
عربی رسم ہو سو و ہت و وی اور مقامہی الفاظ کی آسیزش ہے - 
مثلا ایک شعر دبکھے : 

وہ چہ کردم روۓ تو دیدم امت پاگل بھیلوں 

ہم چو محجنوں بہر لیلا بہابت بیکل پبلوں 


١‏ ۔خاق خان ۔ ۔ ۔ منتخب اللباب (بس تصحیح مواوی کریم الدین احمد و مولوی غلام قادر) 
کلکتہ ؛ ص ب۳ ص ہوورء ص بب ص پجم۔ 
ایوالفصل ۔ ۔ ۔ آئین اکبری جلد سوم ؛ ص مء؛ ۔ 
عبدالحق علّدث ء دہداّوی ء شیخ ء اغخیار فی اسرارالائرار (فارسی) ۱۵۲ ۔ 
کنبوہ ء مد صالح ۔ ۔۔ عمل صالح جلد سوم ء صےے۳۔ 

ہ۔ اس وہی ء افسر ء صدیقی ۔ ۔ ۔ فہرست اُردو غخطوطات ان جمن ترق ردو ء عنطوطات ائبمن ترق 
اُردو ؛ غطوطہ ہے 


٣. 


مذ کورہ بالا اشعار بظاہر تو چند الفاظ ہیں لیکن یں ایک پوری تحریک کی نشان دہی کنرےۓے 
ہیں ۔ وہی تحریک جس ۓ بنگالی زبان میں صوفیہ اور ابتدائی دور کے بعض دوسرے سسلان 
مصفین کی توجہ ے یوتھی ادب کی شکل اختیار کر ی تھی ۔ حال ہی میں ایک کتاب 
'بنگلہ ادب ىی تاریٴ کے ام ہے شائع ہوئی ے ۔ اس میں ڈاکر سہیدالقہ ء مچد عبدالحٌی اور 
سید علی حسین وغیرہ کے مقالے ہیں ۔ ان سے پتہ چلتا ے کہ پونھی ادب وہ ادب ے جو 
بنگال کی مسلان بھاشا میں پیدا ہوا ۔ 
حاجی پبر ہیرام سقا بردواں (م - ۶۱۵۹۰۰۲۰/.ے ۹ع) 
بخارا کے چغتائی نرک' تھے ۔ ملا عبدالقادر بدایونی 'منتخب التواریج؟ میں لکھنے' ہیں 
کہ شیخ جامی کے سریدوں میں ایک فانی مشرب درویش تھے ۔ اکمر آباد (اگرہ) کے کلی 
کوچوں میں چند شاگردوں کو ساتھ لیے لوگوں ”کو ہانی پلایا آکرے نھے ۔ ان کے ایک 
پیر زادہ بّٗ مصغیر آۓے تو حاجی سقلّہ ۓ سب کچھ انی نذر ئر دیا اور خود سراندیپ کی 
طرف چلے گئۓے ۔ راستے میں وفات پائی ۔ شیخ مد اکرام نۓ 'رود. 'دوثر' میں لکھا ے کہ 
ان کا مزار بردواں میں ے'' ۔ 
ملا عبدالقادر بدایونی یں بھی کہتے ہیں ”کہ حاجی پیر ہہرام سقسّہ تۓ اینے فارسی 
کلام کے چند دیوان مت بکر لیے تھے ء لیکن جب بھی ان پر جذب طاری ہوتا نھا انہیں 
دھو ڈالتے تھے ۔ جو کلام بچ رہا ے وہ بھی اچھا خاصا دیوان ے'' ۔ ان کے فارسی دیوان 
کے متعدد نسخے کتب خانہ رائل ایشیالک سوسائئٹی کلکتہ ؛ ایک نسخہ بانق پور کے 
خداغش کتاب خانہ اور ایک نسخہ ہبلک لائبریری لاہور میں ملتا ے ۔ کہا جاتا ے کہ 
انہوں ۓ ریختہ بھی دہا تھا ۔ چند اشعار' جو تخنلف کتابوں میں ملتے ہیں درج_ ذیل ہیں : 
باز پند و بچه آہ دلم دھرے ہیں 
کوچھ ناہی جانوں ازیں خستہ کبا کرے ہیں 
چشم او طرفد غزالیست لہ در باغ_ جناں 
ہمہ ربحان و گل و سنبل تر چرے ہیں 
ہاتو سہندی لا گیا دست خود بر۔ مبخوں 
ایسے نئشتد ز دستاں غش کرتے ہیں 
١‏ ۔ قدوسی ء :عجاز الحق ۔ ۔ ۔ صوفیاۓ بنگل ء ص ےو تا ۹م ۔ 
۔ بدایوئی ء عبدالقادر ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التوارخ (اُردو ترجمم) ؛ ص ۹۹ہ ۔ 
۳۔چداکرام شیخ ۔۔۔رود کوثر؛ ص جٴم نایہم۔ 
جم ۔ چداکرام ٤‏ شیخ ۔۔۔رود کوثر؛ ص ہوم تا وہم۔ 


چپ کر اے دل شدہ سقء زغم بار مال 
گر جفا رفت مجاں تو میا درےۓے ہیں 
حاجی پیر ہہرام سے بردوائی اس زماۓۓ میں بت صغبر میں آۓ تھے حب ہایوں بادشاہ 
جحلا وطّی کے بعد دوبارہ معل سلطنت ائم نر ہے' ۔ ! ٹیر کے عہد حکومت میں وہ آگرہ 
میں (الہر آباد) میں تھے ۔ ید وہی زمائہ ے جب محدوم سعدی 'ک لوروی ریختد' لکھ رے 
تھے ۔ اس ے اندازہ ہوتا ے ىہ فارسی کے عض مسلان شاعر آڈس بے تکاغی سے فارسی کے 
ساتھ ہندی کا پیوند ل5 رے تھے ۔ 


قطین (م -۔ ٠٠.‏ ءع) 
قطین : بھشا کے سربرآور:ہ شاعر تھے ۔ ڈا تر ید حسس ۓے 'ہندی ادت کی تاریخ می 
لکھا ے لہ چشتی خانوادے میں مابد تھے" ۔ قضض ۓ ابی نصیف 'صدوقی' میں خود 
اپنے پیر کا نام بٹہن۔ تایا ے ؛: 
اه بیس ہدھ ہووے سرلبر 
گاوتی؛ میں چندن گڑھ کے راحد گن پنی اور دنچن پور کی راجکاری مرگوتی کے عشق کی 
داستان ے ۔ در حقبقت اس میں مثبلدہ انداز می حقیقت کے رموز ببان لیے گئۓے ہیں ۔ ملک 
٭٭ جائسی کی پدناوب اس .ہے پینٹیس (ھم) سال ۔عد لکھی گئی” ۔اںد بھی اسی طرح 
تمثیلیہ ے اور اس میں بھی مازی کرداروں کے بھیسں میں عشق س٘قتی ور لوک و منزل 
کی بانیں کی گئی ہیں ۔ لیکن دن ”سکٛوتی' سے بعد کی تصیف ے ۔ ہدماوت ہے پہلے کی ایک 
اور تصنیف 'مدھومالی' بھی اسی طرز ک ے ۔ اس کے مصنف منجھن بک ” ۔ ان تصائف 
ک ہیڑوی ہیں بعد میں تی منظوم قصّے لکھے گئۓے ہیں ۔ نور چدکا فصسّہ 'اندراوتی' اور عثان 
غازی ہوری کا قصہ 'چتراوتی' اسی زنیبر کی کڑیاں ہیں ۔ یہ فصے عام طور پر دوہوں یا 
چوہائی دوہوں میں ہوے ہیں ۔ قطین کی ”سس؟وتی' چوپائی دوبوں میں ہے ۔ اس قسم کے 
قصوٴں کے متعلق ابک نقاّد شیام سندر کی رائۓ حافظ محمود شیرانی ہے اپنی تالیف ”ہنحاب 
و ۔ قدوسی ء اعجاز الحق ۔ ۔ ۔ صوفیاے بنگال ء ص ۹۹ “٠...‏ 
ہے ید حسن : ڈاکثر ۔۔ ۔ بندی اذب کی تارج ص جہ ۔ 
٣‏ ۔ شصیرافی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اُردوء س ۱۵۹ ۔ 
سعید انصاری ؛ مولانا ۔ ۔ ۔ ہدماوت کا مصنف کون تھا ہ رساله معارف ومر ۳ھ۔ 
ہدماوت شائع بھی ہو چکی ے ء سید کلب مصطفول ۓے سر‌تب کی سے ۔ 
و ۔ علوی ء ظہیر الدین ۔ ۔ ۔ تارج ادب پندی ء ص ۹۵ ۱٠١٢١‏ ۔ 


رای 


میں اُردوٴ میں درج کی ے' ۔ جو قابل غور ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ”'پندی ادییات کا اکثر 
حصہ سری رام چندر اور سری کرشن کی مناقب آرائی کے لیے وقف ے ۔ ہت تھوڑے 
شاعر ایسے گزرے ہیں جدہوں نے ملک مد جائسی کی طرع عشقبہ افسانوں یا حکایات ہر 
قلم اٹھایا ہو“ ۔ 


مسلان درویشوں اور درویش منش شاعروں کا 5ت0" ے کہ انہوں ے عوام کو 

رام اورکرشن بھگتی کے مافوق الفطرق تمصسّورات سے ثکال کر کہانی ہی کہافی میں یہ 
سبق دیا کہ اگر بھگت اور عاشق بننا ہی ے تو اس یکتا اور ے مثل خدا کا بنو جو خالقِ 
کائنات ے ۔ ان کہائیوں کا ایسا ہی پاکیزہ پہلو نھا جس کے پیش نظر انہیں عفاء اور واعظ 
بھی اپنے مطالب کی وضاحت کے لیے استعمال کرتے تھے ۔ چنائچہ ملا" عبدالقادر بدایونی ےۓے 
'منتخب التسّوارخ“ میں لکھا' ے کہ سلطان فیروز شاہ تغلق کے عہد میں مولانا داؤد ۓ 
'لورک اور پریم چندا؟ کی کتھا لکھی تھی ؛ جو اتی مقبول ہوئی تھی لم اس زماۓ کے 
مشہور واعظ حضرت شیخ خدوم تقی ایح واج سوہ در سی سو و رت کے 
تو 'چندا اور لورک“ کے قصّے کے اشعار خوش الحانی ہے پڑھتے تھے ۔ در اصل ہر ملک کی 
بولی اس ملک کی قد معاشرق زندگی کی حقیقی ىاری ہوی ے ۔ امیر خسرو ہ قطبن ء 
جائسی ء سادھن جیسے شعراء ۓ بھی اہی شاعری میں اپنے دور کی معاشرت اور اعتقادات کی 


عکاسی کی ےء ۔ 
مشالخ اور دوسرے مصنفین 
(د) بہار 


شیخ شرف الدین عمی منبری (م - ۰ہ ۶۱۳| ہٰءہ) 
شیخ شرف الدین احمد ء یی منیری کے بیۓے' اور سربرآوردہ چشتیہ بزرگوں میں 
سے تھے ۔ ۱۲۹۲ع/ہھ میں قصبہ منری (صوبہ بہار) میں پیدا ہوۓ ۔ ابتدائی تعلم و 
امہ ہت سی ہہ ما کت کبرا 
1 یس سس ےھت 
۔ بدایوی ء عبدالقادرء ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التوارحخ (فارسی) جلد ٭ ؛ ص ۵۰ ۔ 
م۔ حدث دہلوی ء عبدالحق ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار فی اسرار الاہرار ؛ ص٤٠۲۱‏ (آردو) 
ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئین اکبری ء جلد سوم ؛ ص ٢١۔‏ 
م ۔ قدوسی ء اعجاز الحق ۔ ۔ ۔ صوفیاۓ بنگال ؛ ضص ۲ہ ۔ 


۳۰۳ 


آپ عالم اور صاحسب تصنیف تھے ۔ صباح الدین عبدالرحمطن 'بزمٴ صوفیہ؟ میں لکھتے' 
ہیں‌کہ ان کے خاندان والے ان کی تصتبفات کی تعداد . .ے, بتاے ہیں ۔ شیخ عبدالحیقدث 
دہنوی نے ”اخبارالاخیار فی اسرار الاہرار؛ میں کہا سے " دہ آپ کی اکثر بصائیف ہیں جن میں 
سے باٹ زیادہ مشہور ہیں ۔ گچد ساق مستعد خال ے 'ماثر عالم گبری؟' میں لکھا ے 
کہ آپ کے مکتوبات شہنشاہ اورنگ زیب عالم گیر کے مطالعہ میں رہتے تھے ۔ ید مکتوبات 
مطبح نول کشور ے طبع ہو چکے ہیں ۔ آپ کے ملقوطاب 'معدں المعائی' صرنبہ وین بن بدر 
بھی مطبع شرفالاخبار جار ہے شائع ہو گۓ ہیں ۔ 'فوائد ارکنی* کے ام ے مطبع برہانبہ 
حیدر آباد ٥‏ کن اور نصرت المطاع درلی ہے بھی آپ کے سموظات چہپ چکے ہیں ۔ان 
ملفوظات و مکتوات کی ایک غصوصلّت بس ے کہ ان میں نی جگە آپ کے بندی 
ملفوظات ہ اقال اور قرے موجود ہیں جن ے آپ کی بندی دانی اور بندی کوئی ٴە 
انکشاف ہونا ے ۔ 'معدن المعای* مرںبد زین بن بدر میں محدوم الملک بہاری اور بک نزرگ 
جلال الدىن حافظ ملتانی کی بندی گفنگو موجود ے ۔ جس میں جلال الدین دہے ہیں" ء 
”بھاث بھلی پرسا ابی کرے؟“ ۔ اس کے چواب میں خدوم الملک فرماے ہیں ''دبس بیلا 
پر دور“۔ 

معین الّدین دردائی نے کتاب ہار اور آردو شاعری' میں لکھا ے کہ عدوم الملک 
باری کی زبان سے آردو نما الفاظ خلوط مگدھی میں اکثر نکلتے ہیں ۔ ڈاکثر اختر اورینوی 
اپنی تصنیف 'ہار میں آردو زبان و ادب کا ارتقا' (ے ۸۵ء تک) میں لکھتے ہیں کہ شیخ 
شرف الدین احمد حیول منیری بھاشا میں بھی شاعری کرے چے٦‏ ۔ شرف آپ کا تخلص تھا ۔ 
صباح الّدنن عبدالرحان نے 'بزم صوفیہ؟“ میں ان کے سیاع کے ذوق کا بھی ذثر کیا ے> اور 
یہ ذوق شعر کا متقاضی و عتاج ے ۔ خدوم الملک ے کی فالنامے + کچ مندرء نسخے ٤‏ 
نقش اور طلسمات فخدیم آردو میں لکھے ہوۓ منسوب کے جاۓے ہیں ۔ سید سان ندوی ے 
ایگ مضمون میں ان کے فالتامب اور پندی الفاظ و فقرات کا نمونہ دیا ے؟* ۔ ڈا کم 
۱ ر ۔ صباح الدین عبدالرحمٰن ۔ ۔۔ بزم صوفيہ ؛ ص ےم ١٣۱۰م‏ ۔ 

ہ۔ تحدث دہاوی ء عبدالخق ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الآخیار قى اسرارالاہرار (آٌردو ترجەء) ء صض رہم ۔ 

۔ ید ساف ء مستعد خان ۔ ۔ ۔ مآثر عالم گیری (فارمی) ص ١‏ م۵ ۔ 

م ۔ عرب ؛ زین بن ہدر ۔ ۔ ۔ معدن المعانی (مطبوعم) جلد اول ء ص م.. ۔ 

ى ۔ دردائی ء معین الدین ۔ ۔ ۔ بہار اور اردو شاعری ؛ ص ٠.٠٢‏ 

۔ اختر اورینوی ‏ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا 'رتفا ۔ س دم ۔ 

ے ۔ صباح الدین ء عبدالرحن ۔۔ ۔ بزم_ صوایہ؛ ص دے۳۔ 

ہ ۔ ندوی؛ سلم|ن سید ۔ ۔ ۔ مضمون بہار میں اُردو 'ندع؛ گیا ء ہہار ممہر؛ خولای ء اگستے مہ بے 
سص ۱۹۲؛ ۳و دہ 


۳٣۳۔۳‏ 
غلام مصطفول خان کی کتاب 'عمی نقوش“' میں بھی ان کا ایک فالنامں موجود ہے'۔ 
ڈاکٹر شجاعت علىی سندیلوی ۓ اپپی تصنیف 'تعارف تاریخ آردوٴ میں ان کا 'دوہا؟؛ نقل کیا 
ے' ۔ رخشان ابدا ی ے مضمون ''ردو نثر کے ارتقا میں ارباب ہار کا حصہٴ میں ان کے 
منظوم فقیری پٹکلے یا نسخۓ اور کچھ ہندی زبان کے ملفوظات دے ہیں" ۔ ہم بھی ذیل میں 
ان کے اس قسم کے دو شعر درج کرے ہیں : 
ولسا ‏ نترملا - انسے .__- اسمندر ‏ تیر 
پنکھ پسارے یک ہرے ٹرمل کرے سریر 
درد رے نہ پیڑ 
مم ٭ 
شرف حرف مائل کہیں درد کچھ لم بساۓ 
گرد چھوئیں دربار کی درد دور ہو جاۓ 


مولانا مظفر بلخی (م ۔ ٠ع‏ 

شمبرالدین بنخی کے فرزند تھے ۔ سید عبدالحثی حسی ے 'نزبةالخواطر و ہہجةالسامع 
و النواطر میں لکھا ے کہ ان کے والد بادشاہ تھے" ۔ ابو الفضل نۓ 'آئینِ اکجری' میں 
کہا ے کە حضرت شرف الدین یو منیری کے خلیفہ تھے ۔ لیکن سید عبدالحبٔی حسنی 
کہتے ہیںکم سلسلہ* فردوسیہ کے مشائخ رکبار میں ہے تھے ۔ یہ غالبا اس لی ےکہا ہوگا که خود 
شرف محیلی منیری ؛ تجیب الدین فردوسی اور وہ رکن الدین فردوسی کے سرید تھے ۔ انہوں 
ے یہ بھی لکھا ے کہ وہ مدینه منورہ ک زیارٹ کے لیے گئے تھے ۔ واپسی پر ۰۰م٠۱ء/‏ 
۸.۳ھ میں عدن میں فوت ہوۓے ۔ 

آپ کثیر التّصانیف بزرگ تھے ۔ فارسی میں صاحبِ دیوان تھے ۔ ان کے دو صد کے 
قریب فارسی کے مکتوبات بھی ہیں جنہیں مولوی عبدالرحان خان ہہاری ے آردو میں ترجمہں 
کرکےہ مطبع حنفیہ پٹنہ ہے شائع کرا دیا ے ۔ ان میں کہیں کہیں آپ کے بندی فقرے 
اور دوے بھی دکھائی دیتے ہیں ۔ ڈاکٹر اختر اورینوی نے کتاب ہہار میں آردو زبان و 


۔ غلام مصطفول خان ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ علمی نقوش ؛ ص ٣۳ہ‏ ۔ 

۔ سندیلوی ؛ شجاعت على ۔ ۔ ۔ تعارف تار اُردو ؛ ص ہ۱ ۔ 

س ۔ رخشاں ابدا ی ۔ ۔ ۔ اُردو نثر کے ارتقاع میں ارباب سار کا حصد ۔ ۔ ۔ رساله ندیم گیا ء بہار 
میں مم ورعء ص روح۔ 

م ۔ حسی ء عیدالحی سید -۔۔ نزیہ“ الخواطر و بیجم السامع و النواطر؛ ص ہے ے 

و ۔ ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئین اکبری ء جلد سوم ؛ ص ہے١۔‏ 


وی 


ادب کی ترق میں چند دوہوں کو ثقل کیا ے' ۔ کچھ دوے معین السّدین دردائی کی تصنیف 
ہار اور اردو شاعری' میں بھی ہیں' ملاحظہ کیجے : 
جی مگن میں ے کہ آئی ہیں سہانی رتیاں 
جن کے کارن تھے بہت دن سے بنائی بتیاں 
ا سے 
آئیں رات سٹہائہباں 
جن ارن ڈھشٹیاں کھإائےاں 
ڈاکٹر اختر اورینوی ۓ ان 'دوہوں کی زبان کے متعلق کہا ہے کہ اس میں بنگلں ء ہوری 
اور پنجابی اثر ہہاری اب بھرنش کے ساتھ آمیز ے ۔ 
قافی عبدالغفار غفا )م ہے ۶۱) 
شہنشاہ اورنگ زیب کے زماے کے درویش منش ہہاری شاعر تھے ۔ ضلع پٹنہ کی ایک 
بستی رہولی کے رہنے والے تھے ۔ معین 'لدین دردائی نۓ اہی کتاب 'ہہار اور اردو شاعری* 
میں انہیں ایک اور شاعر غلام نقشبند سجاد (0۱۹:++,ھ۔ ے۱ ۱ھ|/م.ء۱ء۔ ۵۹ے:ع) کا 
ہم عصر کہا ے' ۔لیکن ڈاکٹر اختر اورینوی کہتے ہیں٣‏ کہ انہیں ۔جاد کی منجاۓ بل علی 
تحقیق عظم آبادی (.ے.+ھ۔ ۱٦٦‏ ۱ھ/۱۹۵۹ء۔ ۵۸ے ءع) کا ہم عصر کہنا چاہے 
کیولکی وہ ناد سے بڑے تھے ۔ ید الظقاز کا ی ایک معنویٰ 'جزاہر الانرار کے لاد ے 
ے جس کا مفصل تعارف معین السّدین دردائی نے کرایا سے ء ۶۳ ۱ع۶]/٦‏ ھی 
تصنیف ے اور اب طبع بھی ہو چق سے ۔ اس کی زبان ملی جبی ے ۔ جس میں ٹھڑی 
بواں اور برچج بھاشا کا اثر بھی ہے ۔ یہ مثنوی شاہ علی بعد جو کم دی کی مثنوی 'جواہر 
الاسرار اللہ؟“ ہے مختلف ے ۔ جس کا ایک قلمی نسخ. پنجاب یونیورسٹی لاہور کے کتب خالہ 
اور ایک حیدر آباد دٴ ئن کے عجائب خانہٴ میں ے ۔ 
'جواہر الاسرار؛ کا موضوع عرفان و تصّوف ے ۔ درحقیقت شیخ شرفالدین بحیول منیری 
اور ان کے بعد ہہار کے دوسرے ابتدائی شاعروں ے زماۓ کی روایت اور اپنے رجحان و میلان 
کے تقاغے کے تحت عرفان و تمسوف اور دین و اخلاق کی بانوں کو اپنی نثر و نظم کا 
١‏ اغتر اوریٹوی ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا ؛ ص ج۱۵ ۔ 
۔ دردائی ؛ معین الدیخ ۔ ۔ ۔ بہار اور اُردو شاعری ؛ ص م۱ ۔ 
م٣۔‏ دردائی ء معین الدین ۔ ۔ ۔ بہار اور اردو شاعری ؛ ص ے١‏ ۔ 
م ۔ اختر اورینوی ؛ ڈاکٹثر ۔ ۔ ۔ بپار میں اردو زبان و ادت کا ارتقا ء ص مہ.٠‏ 
ؿ ۔ پاشمی نمبیر الدین ۔ ۔ ۔ مضمون حیدر آباد دکن کے عجائب خانہ کی اردو قلمی کتایں ۔ 
رسالہ لواۓ اپ ۔ ہمبٹٔی جنوری ۹۵۵ ء۔ ص مم۔ 


"۰۰. 


موضوم بناۓ کی کوشش کی ہے ۔ قاضی عبدالغفار غفاء چد على تمتیں عظم آبادی! ء سید 
عباد الدین عماد پھلواری' اور غلام ثقشبند سچاد' اسی ایک سلسلہ کی ختلف کڑیاں ہیں ۔ 


سید عادالدین عہد پھلواری (م ۔ ۱ے ع|م۳٢‏ کے 
پھلواری (صودہ بہار) کے رہنے والے تھے ۔ تکمیل تعلم کے لیے اٹھارہ انیس برس کی 
عمر میر دہلی گئۓے ۔ شیخ عبدالحق عّدث دہلوی کے نہیرہ سے حدیث کی سند حاصل کی ۔ پھر 
آپ لاہور تشریف لےگئےاور مچیس سال کی عمر میںفارغ التحصیل ہو ٹر لاہور ۓے ایک مدرسہ 
میں دو سال تک درس دبتے رے۔ پھر سادھوری تشریف لے گۓے ۔ وہاں حضرت سید 
چد فاضل قلندر ہے بیعت کی ۔ وہاں سے ۱۹۰۹۲ع]/ ٠١ھ‏ میں واپس پھلواری آ گئے اور 
وہیں ہے :عء/ ٣۱١ھ‏ میں فوت ہوے“" ۔ 
حضرت عاد السّدین پھلواری کا ایک نثری رسالہ 'سیدھا راستہ“ دینیات کے موضوع پر 
ے جو رسا لہ'معیارٴ پٹنہ مارچ پ۹ ۱ء میں شائع ہو چکا ے۔ سنہ تصنیف۹ ۱۰۷۹م/۰ہ۰۸٠ھ‏ 
ے ۔ ڈاکثر اختر اورینوی ے کتاب ”بہار میں اردو زبان و ادب کا ارتقا؟ میں محث کے بعد 
انہیں آردو کا شاعر تاہت کیا ے اور کہا ے* کہ ”'بعض لوگ حضرت سجاد اور حضرت 
عاد کے کلام کو قابل اعتبار نہیں سمجھے لیکن میرے نزدیک وہ سب اصلى ہیں ۔“ 
قاضی عبدالودود ۓ ایک مضمون بہ عنوان 'ہار میں آردو زبان و ادب کا ارتقا؛ میں لکھا٦‏ 
ے کہ وہ حضرت عاد کی آردو شاعری کو فرضی سمجھتے ہیں اور کہتے ہیں کتاب 'سیدھا 
راستہ“ بھی عاد کی معلوم نہیں ہوقی ۔ 
رسالہ 'سیدھا راستہ؟“ کے سبب تالیف کے بارے میں حضرت عاد ۓ کہا ے کہ دو 
دن رات کی مدت میں اپنے اہل_ خالہ ی فرمائش پر مروٴجہ زبان میں لکھا تاکہ ان پڑھ سرد 
اور عورتوں کے لے ان کی مادری زبان میں ان یىی ضروری معلومات کا ذریعہ بن سکے ۔ اس 
سے معلوم ہوتا ے کہ مسل|ن درویش اور صوفیں غیر مسلموں کے لیے تبلیغ و تلقین کا کام 
کرۓ کے علاوہ مسلانوں اور انے ارد گرد کے رہے والے اہل_ .- کی تربیت و تدریس _ 
.ر۔ عظم آبادی ء شادء ید علی ۔ ۔۔ نواۓ وطن ؛ ص ےے؛ ۔ 
۔ دردائی ء معین الدین ۔ ۔ ۔ ہہار اور اردو شاعری ؛ ص ہ٠‏ ۔ 
۔ طباطبائی ء غلام حسین ۔ ۔ ۔ سیرالمتاخرین ء جلد دوم ٦١ ٤‏ ۔ 
سم ۔ نیر ء شاہ چد شعیب ء سید حکم ۔ ۔ ۔ آثارات پھلواری ؛ ص ١‏ ۔ 
نی ۔ احتر اوریدوی ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا ء ص ۵۰ ۔ 
ہلگرامی : آزاد ء غلام علی ۔ ۔ ۔ ماثر الکرام ء جلد اول ء ص و ۔ 
۔ عبدالودود ؛ قاضی ۔ ۔ ۔ مضمون بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا ء رسالہ نواۓ ادب 
می ء اکتوبر ہذورھ۶؛ صوےرےءےر۔ 


میں بھی مشغخول رہتے تھے ۔ 
رحالہ 'سیدھا راستہ' کی تعلمم اس سم کی تھی : 
”اما بعدء پس جانو اے سسلان بہن اور بی بس کالاہ تعالول ایک ہیں ۔ اون کے 
نئیں دھڑ بدن ء ہانتھ اور پاؤں نآکھٴىن پیٹ کوچھ نہیں ۔“ 

اب ایک رباعی' ملاحظہ ہو : 


رباعی : 
یا رب نگ خنایت ایدھر کر دو 
کنٹا ے عاد تم گل تر کر دو 
ے رنگ گند سینی اس کا کلا 
تم غازہ عبو ے مشّور کر دو 
مولانا ماد کے' عشقید اشعار میں بھی حقیقت ٴ5 پہلو موجود ے ۔ دیکھے : 
بیچ نظر کے ایدھر اودھر ہر دم آوے جاوے ہے 
بل ے ظلم فس پر ٹک دیکھے کو نراوے ہے 
جب ستی چھورس ىھانا پینا تیرا دور نہ الفت میں 
خون جگر کا پیوے ہے اور غم غصہ کو دھاوے ہے 
آرے اپنے ہاتو وہ مورکھ نہیں عاد اب اس کی آس 
اس کے کارن کون جن ہم کبا ہم جو نہیں آوے ہے 


محمد علم تحقیق عظم آبادی (م - ہے ۱ع ٭۶۱۱) 


سید بدیع الدین کے بیۓے تھے ۔ آباء و اجداد سمر قند کے رہنےوالے تھے لیکن ان کا اپنا 
مولد عظم آباد اور مسکن مغلپورہ تھا" ۔ کم سی میں تمام علوم فارسی و عری زبان میں 
پڑھ کر شہرۂ آفاق ہوۓۓ ۔ غلام حسین طباطبائی نے 'سیر المتاخرین؟ میں انہیں عظم آباد کے 
'مشاپیر مشائخ میں شر کیا ے' ۔ انہوں نے یہ بھی لکھا ے کہ شاعری میں تحقیق 


١۔‏ اخکر اوریٹنوی ؛ ڈااکٹر ۔ ۔ ۔ بہار میں اُردو زبان و ادذب ىا ارنعا ۔ ء ضص -.ء۔ 
۔ دردائی ء معین الدین ۔ ۔ ۔ پہار اور اُردو شاعری ء ضص ۱۹۰۱۵ ۔ 
۔ عظم آبادی ء شاد ؛ مد علی ۔۔۔ لواۓ وطن ؛ سے ء ۔ 
اغتر اوریئوی ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہہار میں ادو زبان و ادب کا ارتقاء ص م.مٴ 
م ۔ طباطبائی ء غلام حسین خاں ۔ - ۔ سیر المتاخرین ء جلد دوم ؛ ص ۳< َْ 


۳۲۸) 


معز موسوی خان فطرت کے شاگرد تھے اور ید غالباً اس زماۓ کی بات ے جب فطرت 
صویہٴ بہار میں دیوانی کے عہسے ہر مقرر ہو کر آے تھے ۔ موسوی خان فطرت اگرچہ 
بنیادی طور پر فارسی کے شاعر نھے لیکن جب دہلی میں آردو شاعری کی باقاعدہ نرویج کے 
لے میدان تیار ہو رہا تھا تو تسشن طبع کے طور پر وہ بھی کبھی کبھار اردو شعر کہتے 
تھے' ۔ معلوم ہوا ہے تحقیقی ے دوسرے اسباب کے علاوہ میر معز فطرت کی صحبت کے 
زیر اثر بھی اردو کی طرف توجە کی سے ۔ 

٭ى علی شاد عظم آبادی ء کتاب ”لواۓ وطن؛ میں لکھتے ہیں' کہ بد علم تحتبق کا 
کلیات فارسی میں ے ء لیکن ایک مندرس بیاض پر کچھ اشعار ان کے ریفتہ میں بھی لکھے 


سرجن تیرے مکھڑے میں سورج کی کرن دھاڑے 
دیکھا ہوں جو تجھ مکھ کوں نیناں میرے چند ہراےے 
ع.ں.ے ۱ے 
جھمکڑا باندھ دلوں سا جا 
سلوۓ رے ایدھر کوں _'آجا 


ج ۔ ار لکر ۔ ۔ ۔ (فہرست کتب خائہ) دیباچہ دیواں منتخبپ سراج ٤‏ س ۱۵۱١ء‏ 
۔ عظیم آباد ء شاد ء مد علی ۔ ۔ ۔ نواۓ وطن ء ص ےے ٭۔ 





پانچواں باب 


3 نے اور دوسرے مصنفین )٢(‏ 
(الف) گجرات 


لعلب عالم' (م ۔ ٭دم۱ءاے نہء) 

ابو مچد کنیٹ اور برہان الدیں ناء تھا ۔ عوام میں قطب عالم کے لقب ے مشہور 
تھے! ۔ اوچ شریف کے سشہور بىزرگ خدوہ جہانیاں سید جلال بخاری” ان کے جدّد امجد تھے۔ 
سکندراىن مچدۓ سآ سکندری؛ میں لکھا ے کہ بربانالذین حساً نس خدوم جہاتباں جہاں 
گشت کی عین ے ۔ عبدالجتبار ملکا بوری کۓ قول موحب ۳۸ ۱ع۶/. ھبس اوج میں یدا 
ہوئۓ ۔ ابتدائی تربیت سسّید صدر الّدین راحو قتال مخاری کے سای عاطفت میں ہوئی ء جن کے 
اشارہ اور حکم کے تحت وہ تبلیغ و ارشاد کی غرض ہے اوح ہے گجراب (بند) منتقل ہوگئے ۔ 
وہاں پأن کا قصبہ تصصّوف و عرفان کا سصکز بنگیا نھا ۔ حصرت قطب عالم ی تشریفآوری 
پر گجرات کا سلطان احمد شاہ ان کا معتقد ہو گیا ۔ سلطان سر مع احمد کھتو کی 
اجازت ے احمد آباد شہر کی تعمیر کی تو حضرت قطبِ عالم بھی نۓ نئے شہر میں آ گئے ۔ 
لیکں بعد ازاں اس کے نواح میں بٹوہ چلے گے ء جہاں وہ آخر عمر تک رے ۔ ابوالفضل ے 
'آئین اکجری' ؛ غلام حسین طباطبائی ے 'سیر المتاخرین؛ اور شیح عبدالحو لحق عسّدث دہلوی ۓ 
اخبار الاخیار ف 'سرار الاہرار' میں ان کا سن وفات وم ؛ع]ے۵ہھ لکھا ے'۔ لبکن عبدالجبار 
ملا ہوری ۓ 'تذ کرۂ محبوب دالمنن اولیاۓ دکن' میں ۶۸۵۹/۱۵۲ بنایا ے ۔ 

مسلانوں ۓ گجرات میں توحید کا پیغام دے کر اہل گجرات کو ید احساس دلاے 
کا عظمِ انسانی فرض ادا "کیا" کہ خدا کے نزدیک او نیچ کوئی شے نہیں ۔ - پر شخص کل" 


١‏ ۔ دارا فکگر پ در بین الاو'یا (اردو ترجمد) ء؛ ص ہیم۱۔ 

ہے راف دو الق اکیری بل سم صن 
طباطبائی ء غلام حسین - ۔ ۔ سیراامتاخرین جلد اول ؛ ص جم ۔ 
عبدالحق عدث دہلوی ء شبخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ق آسر ار الاہرار ء ص ۱ وم ۔ 

م ۔ گجرات اور کاٹھیاوار کی اقوام ء مسلانوں کے ممدن اور اپنشدوں وغیرہ کے لے دیکھے : 
گستاوی بانِ ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ممدن پند (مترجمد سید علی ہلگرامی) ۔ ناب دوم ؛ فصل ششم ۔ 
ص ہمم ۔ ناب پنجم؛ ص مم ۔ کتاب پنجم ۔ فصل اول؛ ص .م۔ 


٣۶٢ 


ہو یا گوراء شودر ہو یا برہمن ء ایک آدم کی اولاد ہیں اور پرانوں اور آپنشد کے ذریعے 
حملہ آور آریاؤں ےٗ جو مذہبی اور سپاجی تفریق و میز پیدا کی ے وہ حض ہندوستان اور 
اس کے اصل باشندوں ہر ابی بالا' دستی قائم کرے کہ لے ے ء ورہ وەبرہمنوںل ے 
السائی مر تبہ و درجہ میں کسی طرح کم نہیں ۔ سلطان عحمود غزنوی ے جب سومنات کے 
مندر کو توڑا تھا تو دراصل کے باشندوں پر برہمنوں کی انسانی ء مذہبی ؛ ساجی 
اور سیاسی بالا دستی کے نشان َ کو خم ٹیا تھا اور اس طرح برہمنی بتسوں اور پتھر ی 
مورتیوں کے مقابلے میں نسانی مد و شرافت کا بول بالا کیا ۔ سنطان محمود کے بعد دوسرے 
سلاطین غزنوں کی بر صغیر کے شا ی علافوں پر گرفت رفتہ رفتہ کمزور بڑتی گئی جس کے 
نتیجے کے طور پر نہ صرف برہمنوں ہے اس زماے ہی میں اصلاح انسانیت کے علم بردا, 
معدودے چند مسلژنوں کو تنگ کرنا شروع کیاء بلک تغاقوں کے عہد تک لچھ ابسی 
فضا قاثم کر دی کہ ان کا جینا دوبھر ہس لی رو دنے اور اسان اور اہصاف 
کی حکومت قاء کرےۓے کے لیے ایک طرف ملطان فمروز شاء تغلق ے اپنے ایک جرنیل 
س مار لے سد یس پر بھیجا جس ۓ فتند و فساد دور کرکے قانون کی بالا دستی 
اور اسن کا بول ل بالا کیا اور دوسری طرف مشائخ اوچ شریف ےۓ گجرات کی تنک راہ 
پلیدیوں ء ماحدانہ کدورتوں اور کافرانہ صورنوں کو خبّم کرے کے لیے عوام میں تبلیغ و 
ارشاد کا کام شروع کیا اور برہمنوں کے غیر انسانی" سباجی اور مذہبی نظام سے لوگوں 
کو نکال نکر انسانیت کی عظیم خدمت کی ۔ حضرت فطب عالم نے اسی ارادہ کے تحت اپنے 
مولد و منشا اوچ کو ہمیثہ کے لیے خیرباد کہا اور گجرات کو اپنی سرگرمیوں کا مس کز 
بنایا جس کے خاطر خواہ نتائج پیدا ہوے ۔ 


حضرت قطب عالم” ۓ اپنے سشن کی تکمیل کے لے ہندوی زبان دو استعال نیا ۔ 
سآ احمدی' ؛ ”سآ سکندری؛ ؛ 'تحفد الکرام' ہ 'اخبار الاخیار؟ اور بعض دوسریکتابوں مہں 
حضرت قطبِ عالم“ کے حالات کے ضمن میں ہندی ملفوظات بھی دنکھنے مہں آےۓ ہیں جو 
اس بات کا ثبوت ہیں کہ بزرگ موصوف نے مقامی زبان ٴ کو استعال کیا ے ۔ یہ زبان عربی 
رسمٴ الخط میں ے اور اس میں پنجابی عنصر زیادہ سے ۔ جس کی وجد شاید یں ے لہ 
حضرت قطبِ عالم؟ کی پیدائش اوج شریف ک ہے اور ان کی ابتدائی پرورش پنجاب اور 


ر ۔ ظفر خان ء اس کے حالات ء فتوحات اور حکمرافنی کی نفسیل کے لے دی لے دیکھے :۔ 
عفیف ء شمس سراج ۔ ۔ ۔ تارج کت نرجمم) ص ےن۱٠٠‏ 
إ۔ گجرات میں ہندوؤں کے مسلالوں ہر ظلم کے ایے د 
عبدالحق خعدثٹ جج ےت و 


س۲٦‎ 


ر (اردو ترج۔م) ۔ 


۲۲۰۱۷ڑ" 


پنجابی ماحول میں ہی ہوئی' ۔ اس سلسلے میں حضرت تعلب عالم کی زبان ے ادا ہوۓ وائے 
چند فقرے دیکھیے جو ختلف کتابوں میں حموظ' ہیں : 


(الف) تساں راحے اساں خواجے (یعی ‏ بادشاہ اور ہم وزٹر) 
(ب) بھائی محمود حوش ہو اساں تھیں ہڈا تساں تھیں وڈا 
اماڈے گھر جلال جہائیاں آیا ۔ 


(ج) کا ے لوہا ے کہ لکڑی ے کہ بتھر ہے ۔ 
یا 
لوہ ے لکڑ سے پتھر ہے 


پتھر ے ىا لوہا ے یا لکڑی 
(د) بٹی تساڈ نصبب دبوں وج 


(ھ)ا چسٰیوں ےۓ پکئی اور اے بجحاریوں ے کھائی 


شاہ عالم“ (م ۔ دےم:ع/.ہہع) 


ابوالی وٹ اہنت ؛ سراج الدین سید مد نام اور شاہ عالم لقب تھا ۔ ابو چد برہاناندین 
قطب عالم کے فرزند تھے اور اپنے والد کی طرح عدوم ظاہری و باطی میں صاحب کال 
تھے ۔ دارائکوہ ے سفضنہ الاولیا؛ میں لکھا ے نہ ان کا حید شریف آنحضرت صلی اللہ 
.١ہ‏ سیر ق؛ عحمود: حاہتہٰ ۔ ۔ ۔ مضمون آٹھویں اور نویں صدی بحری جا فاریس صتیقابے ہے 
(اردو مرے 'ور دوہڑے)؛ اوریکٹل کالچ میگریر ؛ گب ,ہورع ص ہر۔ 
٢‏ ۔ عبدالدی ء مواوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتداق ذشووعا میں صوفاۓ کرام ڈا حصدا؛ ض ۹ء ۔ 
قامرء علی شیرء میں ۔۔ ۔ تحله اکرامء چلد اوں اض ۱۸ ے٢‏ ۔ 
چد حسن ء مرزا ۔ ۔ ۔ سرآہ احمدی ء؛ جلد دوح ء ص ١_‏ و رریہٰم۔ہ 
عبدالحق محدث دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ ۔ احبار الآاغیار ؤ اسرار الاترار (اردو ترجعہ) ء سج ےہ ۔ 
سکندر بن ید . ۔۔ مراہ سکندری ٤‏ س وہ ۔ 
ہے داراسکوە ۔ ۔۔ سفنہ الاولیا(زارٹو نرجھا؛ ىف مم۱۔ 
طباطبائی ء سلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سیرالمتاخرین ء جلد اول ؛ ص ۲۳۵ ۔ 
عبدالحی عدث دہلوی ؛ شیخ ۔_۔ اغبار الآخیار فق اسرار الاہرار (اردو نرجهمەع)ء ضص ۲۸۰ ٣‏ 
ع۸٣٢٤‏ ۸ہ۲- 
ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آین ٦آئہری‏ جلد سوئم ؛ ص ے١ ١‏ ٦۱ءے۔‏ 
۔خاوت عرزا ۔ ۔ ۔ تذکرہ حضرت غدوم جہانیاں جہاں گشت ؛ ص ےم٠‏ . 


رہف 


علب وسلم کے سراپا ے ملتا جلتا تھا' ۔ شیخ عبدالحق عندث دہلوی اپنی مشہور تصنیف 
'اخبار الآخیار ف اسرار الاہرار؟“ میں کہتے ہیں' کہ کبھی کبھی ملامتی فرقب کے قدم بد 
قدھ چلتے نے لکن اس کے باوجود آپ کی ولایت ظاہر تھی جس کی خاص علامات بھی 
تھیں ۔ گجراٹ کے سشہور بزرگ شیخ احمد کھتو' نے آپ کی تربیت کی ۔ مشہور چشتید 
بزرگ ساہ بارک الہ چمیۓ نب یکریم* ک ایک بشارت کے تحت حضرت سراجٍالدین بن فطب 
عالم کو شاہ عالم کے لقب سے سرفراز فرمایا تھا" ۔ اس واقعد کو حضرت شاہ عالم” ے 
اپنے والد حصرت قطب عالم“ پر و یا تو اسی موقع پر انہوں ۓے یہ ہندوی رہ 
کہا تھا دہ ”'چشتیوں ۓ پکائی اور اہے بخاریوں ے کھائی“ جس ہے پتہ چلتا ے "نہ باپ 
اور ببٹا دونوں ہندی جاننے اور سمجھتے تھے ۔ میر علی شیر قائع ے تحفں" الکرام' میں 
حضرت شاہ عالم“ کا ہندی فقرہ ”ارجن جی کا او نہ بھایا ہوۓ تو تجھ ہے فقبروں کی برسوں 
شیں کناسی کرے“ نقل کیا ے ء جو انہوں نۓ سلطان غزنی (رشتہ دار شاہان, گجرات) 
کے انہیں سلام نہ کرے کے موقع پر کہا ىھاٴ ۔ اس طرح انہوں ے قصبہ نژیاد (نزد احمد 
نے جا ؛ شیخ مد عرف میاں الولک کو خطاب کرے ہوۓ کہا تھا ''ارے 

میاں الولک ہو لتے کیوں نہیں“ ۔ مرزا چد حسن نے ٭ سآ احمدی؛ میں میاں الولک کا ذٴکر 
کان 2 احمدی' مس حضربت شاہ عالم' کا ایک اور فقرہ ”'راجن جی بکروئۓ بدل 
بکروٹا' بھی ے ۔ پروفیسر ابراہم ڈار ۓ مضمون 'گوجری اور اُردو زبان 7 سرت 


١دارا‏ ۔۔۔ سفیتة الا وا کاووق ا و یی 
م ۔ عبدالحی عدّدث دہلوی ؛ شخ ۔ ۔ ۔ اشار الاخیار ى اسرار الاہرار (اردو ترجمہ) ؛ ضص ہ۸۸ ۔ 
۔ شیخ احمد کھتو کے حالات کے لیے دیکھے : 
حسنی ‏ عبدالحئی؛ سید ۔۔۔ ہت الخواطر و بہجة اامسامع و اانواطر (اردو ترجمد) ؛ جلد 
سوم ۱ص 5ہ م۔ 
عبدالجبار ملکا پوری ۔ ۔ ۔ محبوب ذی اامان نذکرہ اولیاۓ دکن ؛ جلد اول ؛ ص ٭٠٠‏ ۔ 
سکندر ابن بچد ۔ ۔ ۔ مراہ سکندری ؛ ص ۴م ۔ 
عبدالحق عدث دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار ى اسرار الابرار (اردو ترجعہ) ء ص ۰ہ ۔ 
م ۔ عبدالحق مولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوومنما میں صوفیاۓاکرام کا حصم ؛ ص ےہ ۔ 
شمس اللہ فادری ۔ ۔ ۔ اردوۓ قد ء ص مم ۔ 
۔ قائع ء علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ تحفة الکرام ء جلد اول ء ص ١‏ م۔ 
پ ۔ میاں الونک ؛ شیخ مد نام ؛ قصبہ نژیاد کے متوطن تھے ۔ دیکھے : 
سیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون آٹھویں اور نویں صدی ہجری کی فارسی نتصنیفات میں 
(اردو کے فقرے اور دوہرے) ء 'وریئٹل کالچ میگزین لاہورء اگست ۳۰و اع ص ےم 
چد حسن سرزا ۔ ۔ ۔ مراذ احمدی ء جلد دوئم ء ص ۰٣۲۹‏ م۸ ۔ 
فریدی ؛ نور احمد ۔ ۔ ۔ نذکرہ شاہ رکن عالم ؛ صض ۱ون تا م۹ ۔ 


"۲۰۲۰۲۰۳ 


اہپل گجرات کا حصہ؟ می لکھا ے' کہ ایک دذعہ حضرتٹ لاہ عالم ۓ حمود شاہ بکٍرہ 
“کو کہا تھا ”"پڑھ ڈوٴئرے؟“ (یعنی پڑھ میرے بیۓ) میر علی شی قاع ے 'تحفہ الکرام؛ 
میس حضرت شاہ عالم“ کا ایک دوہا تما ہندی یت بھی رج تیا ے'ٴ : 


کندھی کا راجا تم سر کوفی لہ بوچھے 
سکیں کا راجا تم سر دوٹی نم بو 


اس فسم کے مقولے ؛ ملفوات اور جملے ان کے جموعہ '”سقوظابت جمعات شاہی؛ میں 
کئی جگہ ملتے ہیں ۔ مولوی عبدالحو, ۓ اپنٔی ىالبف 'اردو کی ابتدائی نسوو تما میں صوفباۓ 
کرا کا حصہٴ میں اور حافظ ممود شیرائنی ے اہنے مضمون 'گوجری با گجراتی اردو 
سولھوس صدی عیسوی می' بھی ان کو نقل کر ے ۔ اس سلسلے' میں حافظ مود شیرانی 
کا مضمون 'آٹھوں اور ىویں صدی ہجری ى فارسی تصنیفات ہے" (آردو کے فقرے اور 
دوپرے) بھی دیکھنے کی ضرورٹ ے ۔ 

حضرت فطب عالم اور حضرت شاہ عالم کے بندی ملفوطات ہے ایک با وانح 
ے کہ اس دور کے صوفیدہ لے عربی اور فارسی کے ساتھ مقامی زبان لو بھی اضہار خیال کا 
ذریعہ ننابا ے ۔ اس ے مقامی ماحول ہے دلچسی اور حبب کا پتد چلتا ے ۔ حافظ حمود 
شیرانی ۓ اپنے ایک مضمون 'گوجری یا گجراتی آردو و سولھویں‌صدی عیسوی' میں تو یہاں 
تک لکھ دیا” ے کہ ”صوفیہ ۓ فارسی نثر بھی ایسی لکھی جو ہندی طرزضسل اور سم 
ہے تابع ہو ۔ وہ ہندی میں سوچتے اور بولتے ہیں اس لے ان سی تحریر میں بدی محاورات و 
اسلوب کا ہرتو موجود ے“ ۔ صوفبہ کا یہ لسانی رویّہ س]جی انصاف اور انسائی مساوات کا 
عکس لیے ہوۓ ے - انہوں نے سّرصغیر کی ختلف زبانوں کا رشتہ اننے دن اور مذدہب سے 
پبدا کرۓ اور ان میں خدا اور اس کے رسول " کی باہیں بیان ٹرۓ میں لبھی جھجک 





رڈ کثر ابراہم ہروفیسر ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری اور اردو زبان ک سوو ما میں اہںگجر'ت ک 


حصہ ) زرسالہ اردو . آشوبر ۵ء 

ہ۔ قائع لی شیرء میں ۔ ۔ ۔ تحفہ الکرامء؛ ص ۱م 

م۔ عبدالحی ء مولوی ۔ ۔ ۔ 'ردو کی اہدائی نشوو ما میں صونیاے ڈرام ک5 حصبء ےم ناوء ۔ 
شیرانی ؛ محمود ء حافم ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجرای اردو سولہویں صدی غیسوی میں > 
اوریانٹل کالچ میگزین لاہور .مو ء٠‏ ص و., ۔ مضمون آٹھویں اور ىویں صدی ہجری ى 
فارسی تصنیفات ہے ز(اردو فقرے اور دوہرے) ؛ اوریانٹل کانج میگرین؛ گب .“ور 
ص.۔ 

ہم - شیرائی ؛ محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجراتی اردو سولھوں صدی عیسوی میں > 
اوریئنٹل کالج میگزین ؛ لاہور ۔ 


سصرق 


محسوس نہیں کی اور اس طرح سنسکرت کے مقابلے میں کم تر شمار ہوۓ وا ی ہندوستانی 
پرا کرتوں کا درجد بلند کرۓ میں انھوں ۓ نھایٹ اہم کردار ادا کیا ے' ۔ 


شمخ بجباء الدین باجن (م - ٦۱۵۰ء/۹ر‏ ۹ھ) 


شیخ بہاء الدین باجن ء حاجی معنّزالدین شہید کۓ صاحبزادرے اور مولانا احمد مدئی کی 
اولاد ے ہیں' ۔ ان کا سلسلہٴ سب زید بن الخطاب ء برادر عمر بن الخطاب تک پہنچتا ے ۔ 
شیخ رحمت اللہ گجراتی اىن شیخ عزیزاللہ متوکل مانڈوی کے مرید تھے ۔ شاہ باجن ۓے اپنی 
عمر کا زیادہ حصہ گجرات میں گزارا ۔ حج کے لےگئۓ تو حضور نب یکریچ صلی اللہ علیہ وسلم 
کے ارشاد کے مطابق آخری عمر میں برہان پور (خاندیش) میں سکونت اختیار ‏ کر لی اور یہیں 
۹۲۱۵ھ میں فوٹ ہو کر دفن ہوے' ۔ 


شیخ بہاء الدین باجز ہندوی اور فارسی میں شعر کہتے تھے ۔ آپ ۓ اپنے پیر شیخ 
رحمتاللہ بن عزیزاللہ متوکل مالڈوی کے حالاب و ملفوظات پرمشتمل جو تصالیف 'خزائہٗ رحمت؛ 
کے نام ہے لکهی' ہے ؛ اس میں آپ کے ہندوی اشعار بھی نظر آے ہیں ۔ علاوہ بریں 
بعض دوسرے بررگوں کہ بندی کے آبیات اور فقرے بھی آپ نے اس 'لتاب میں درج آکیے 
ہیں ۔ آپ ہۓ شیخ حمید الدین صوف اگوری کا ایک فقرہ ”ہاں بابا کچھ کچھ“ درج کیا 
١‏ ۔ اس نقطمٴ نظر کا نتیحہ یں تھا کہ ىابعد کے علاء ۓے فتوعٰ کے ذریعے اردو کو دین 'ور مذہب 
کی زبان قرار دیا ۔ ملاحظد ہو: 
نیانوی ٠‏ اضرف علی ء مولانا ۔۔ ۔ مضمون اردو زبانکی شرعی حیثیت ء رساە ء البلاغءکراچی 
جلہ ہ ؛ ثارہ م ٭ ربیع الغانی مرف صرور۔ےر۔ 
۔ عچد غوئی ء مولوی ۔ ۔ ۔ تذکرہ گلزار انرار (اردو برجمہ اذکار الاہرار) ص ورم ۔ 
شمرائی ء محمود ہ: حافط ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ؛ ص مد ۔ 
عبداجبار ٭لکا بوری ۔ ۔ ۔ عبوب ڈی المخن تذکرہ اولیاۓ دکن ؛ جلد اول ؛ص سم؛ ہہ۱١؛‏ 
۹-۔ 
باجن کے معنی ساز کے ہیں ۔ ۔ ۔ یہ مخلص آپ کے ذوں ساع کا بتہ دیتا ے ۔ 
۔ بدلی) ظہیرالدینء سید ۔ ۔ ۔ مضمونگجران میں مذہہی مثنویاں ء رسالہ ”نواۓ ادت؛ جنوری ؛ 
ء مو رھ ض وم ۔ 
عبدالجبار ملکا بوری ۔ ۔ ۔ عحبوب ذی المئن تذکرہ اولیاۓ دکن ء ص وررء موم ۔ 
م ۔ افسر صدیقی اس وہی کی تب کردہ ری وو غطوطات انجمن پرق اردو میں باجن نام 
کے ایک شاعر کی بثنوی جنگ نامہ پشواز و ساری و چولی و نہبند“ کے نام نے بھی ے ۔ 
افسر صدیقی امروہی ۔۔ ۔ فہرست اردو خطوطات اٹجن ترق اردو ص ہام ۔ 


)۲۲۰۳ 
ے اور شبخ فرید الدین کا ایک پندی دوہرہ بھی لکھا ے' اور اپنے اشعار کی زان کو 
دہلوی؟" کہا سے ۔ 
'خزانہٴ رحمت' کا آخری باب اس فسم کے پندی 'شعار اور دووولں' سے بھرا پڑا ے : 


یوں باجن باے رے 'سرار چھاے 
مندل سن می دھمکے 
رباب رنگ میں جھمے 
صوفق ان پر_ ٹھمکے 


یوں باجن باے رے 'سرار چھاے 


”خزائہٴ رحمت؛ کا آخری باب اس سم کے بندی اععار اور دوہوں ہے بھرا ىڑا ے ۔ وہ غود 
کہ ہیں کہ میرے اشعار کو بندی زبان میں جکری کہنے ہیں اور ہدوستان کے تسٌوال 
ان کو سرود کے پردوں میں نوارۓ اور ۓ ہیں ۔ جکری ذذ در بگڑی ہوئی شکل ے ۔ 
یہ ایسی نظم ہوتی ے جس میں اور مضامیں کے علاوہ سسلد کا شجرہ اور مدح مشائخ بھی 
ہوقی ے ۔ چنائچد بہاع الدین باجن ‏ قی جکردوں میں کچھ 'نعار یبر کی ملح میں اور آنچھ 
ان کے روضبہٴ مبارک کی نعریف میں ہیں ۔ اپنے گجراںب کی صافت اور مقصدہ عشق کے عنوان 
سے اشعار الگ ہیں ۔ 


جکری اپنے اظہار اور ادائیگی کے اعتبار ہے رگ کی ایک قسم ے اور خیال اور ثپد 
ے عدعم معلوم ہویق ے ۔ ہاں اتنا صرورے کہ ید مسلإنوں کی اختراع ہے اور حمد ء 
جرائی ء محمود و حافط ۔ ۔ ۔ مضموث آٹھوس ور وی صدی ہجری کی فارسی تصیفات ے ‏ 
راردو کے فەرے اور دوہرے) ء 'وریئنٹل 5چ میگرین لاہورء کس وع اص وہ ۔ 
+ ۔ سیرای ؛ مود ؛ حافط ۔ ۔ ۔ مصمون گوجری یا گجرایق 'ردو سواهویں صدی عیسوی میں ؛ 
اوریننٹل کاج مگرین لاہورء تومپر ا۔ورء ص ور؛:۔ 
حافط صاحب موصوف کہے ہیں کہ باجن پہلے شخصس ہیں جنہوں ے انی ربان کو دللوی 
“ہا ے ۔ (پنجاب میں اردو ١‏ ص یہ۱ ) لیکن پروفسمر !پبراہم ڈار کا حیام ے کا امپرخسرو 
ے بھی اپنی زبان کو دہلوی ٴ کہا ىھا ردیکھے ان کا مضمون ”'گوجری 'ور اردو زبان کی 
ننوونما میں اہل_ گجرات کا حصہ“ رسالہ ء اردوء اکور ۵۰ ‌عا د۔لوی زان کے لے 
دیکھے : 
حافظ محمود شیرافی کی کتاب 'پجاب میں اردو ء ص ۱م“'۔ 
۔ عبد الحقء سولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓغۓ ڈرام کا حصد : ص ہء ۔ 


۲۱۰۰ 


لمٹ اور منقبت کے مضامین کے لیے ایجاد یکئی ے تا دہ بر کیف عالم میں ذکر کے مزے 
لیے جا سکیں ۔ اس سے مسلان صوفیہ اور فقراء کے انداز فکر کے اس تیور کا اندازہ ہوتا رے 
کہ وہ جہاں پر ساذس آکوذڈاثر بنانا چاہتے نھےوہاں انہیں پر ذاکر میں اذُت وٴثیفیت ء جذب و 
مستی اور ذوق و سوف پیدا کرۓ کا خیال تھا ۔ اس لے شیخ ماع الدین باجن نے اہی 
شاعری خصوصاً جکریوں کو راگ راگبوں کے تحت رکھا ے ۔ جکریوں لو کیاں 
دیوگری ء بھاگرہ ء دھناسعری ء ٹوڈی ء سام براری ء اساوری ء ویسا لھ ؛ گند ء بلاول 
اور ہوری وغعرہ می ڈھاڑ۔ 'ور گاىا جا سکتا رے ۔ نصلّوف کے چشتب. سلساہ میں ساع لو جو 
اتنی اہسٹ نی گئی ے اس کا مقصد بھی یہی ے کہ عبادت میں لیقیب اور لیفیٹت میں 
عبادت کی فضا پبدا کی جاۓ اور فا کی جاۓ ۔ 


قافی غجموڈ دریائی پر پوری (مہم۵ ۱/۶۱مھ) 


قاضی محمود دربائی' کا آیائی ؛ وطن یبر دور (علاوہ گجرات ؛ مغربی ہند) نھا ۔ اس لے 
بر پور یکہلاے نتھے۔ ابوالفضل تۓ 'آئین ا دمری' میں لکھا ے کہ اپنے والد ای حمبد 
عرف شیخ چائلندہ کے مرید تھے ۔ نہ غالبا وہی شیخ چائلندہ ہیں جن کا ذ ٹر سد عبدالحتی 
حسن تۓے بھی 'نزہٴ الخواطر و ہہجہ" المسامع و الواعر' میں کیا ے اور لکھا ہے دہ 
وہ حمود شاہ ابکبر البلخی کے عہد میں مائڈوہ (علاقد دھار ؛ مالوہ) مس سکولت پذبر بھے - 
شیخ عبدالحق مسدث دہلوی ":خبار الاخار ق اسرار الاہرار' میں فاضی محمود دربائی کا ذائر 
کرے ہوۓ لکھتے ہیں کہ سلطان مظفر بن سلطان محمود کے زماۓ میں احمد آباد (گچراٹ) 
میں بڑے ٹھاٹ ہے زندگی بسر آدرتے تھے ۔م,۱۵ء/. ۲ھ میں اپنے آبائی وطن ىر پور 
َ تشریف لے گۓے اور وہیں سکونت اخنیا کر لی ۔ 'اخبار الاخیار ق اسرار الانرار' میں اں 
سال وفاٹ ۵/۵۹ 8ھ لکھا ے لیکن نور احمد فربدی نے ”نڈ ٹرۂ شاہ ار ئں عالم* 
ور ا مسزا ے 'نذ کرۂ حضرت گحخدوہ جہانیاں جہاں گشت؛ مہ 
سثہ م۱۵۳م/ رم ۹ھ پانا ے ۔ وہ بیر پور میں مدفون ہپ - 
و ۔ عبدالحی علدث دہلوی ۔۔ ۔ اخبار الاخار ی اسرار الاہزار زاردو ترجمم) ؛ص پرم۔ 
ابوالفضل ۔ ۔ ۔ الین اادبری ہ جلد سوئم ہس ۔ 
حسی ء عبدالحی ہ سد ۔ ۔۔ رہد" ١‏ 
جلد سوہ صض مہم ۔ 


ں ان کی وفاٹت ج5 


حواطر و ہر“ ''مسائع و النو'طر (اردم ترححہ! : 


قائعی ۔ ۔ ۔ بارخ مظفر شاہی ) 


صہ مال پا عبدائہ چا ای ننس اص ۔ے , اصل داب 
کک سی 


فریدی نور احمد - ۔ ۔ نذا ئرہ شاە رثن عاام ۔۔ص رہو۔ 
چد سخاوٹ مرزا ۔ ۔ ۔ تذکرہ حضرت مبخدوہ ٭ جہانیاں جہاں کش :١ص‏ ۹مم ۔ 
قاح ؛ علی شیر ء میر ۔ ۔ ۔ تین“ الکرام ؛ جلد اول اص حج 


ڈے کوے۔ 


١۰۶ ے9‎ 


قاضی حمود دریائی سلسلہٗ فادریہ میں سید تھے ہ لیکن صاحبِ سکرو ذوق تھے اور 
عشق و عبت آپ کا مشرب تھا ۔ ان کی بندی دانی اور ہندوی گوئی کی سسسصّدد تد ترہ نکاروں 
ے شہادت دی ے ۔ شیخ عدالحق عسدث دبلاوی ۓ "احار الاخضار ق اسرار الابرار' میں 
لکھا ے آ نہ ہندوی زنان مس آپ نیۓ حکرناں ہی ہیں جو اس علاعے کہ فتء ال (الٹر لے 
رہتے ہیں ۔ دہ لوگوں کو ے انشہا پسند ہیں ۔ ان میں ار کے ساىے ے کی سے اور عشق و 
وجدان کے اثرات طابر ہیں . مولوی عبدانحق ۓ ١ی‏ نصدف 'ردو کی ابتدال نشو و عامی 
صوفیاۓ رام غ حصہ' مس لکھا ے لہ ''فاسی مے مود دریائی کی ش عری ہ ایک قلمی نسخد 
میرے ہپاس موجود ے“ ۔ پروفسر 'ربم ڈار ۓ اپنے ایک مصاون ۔ عنوان 'گچراٹن کا 
ایک لے ناعراسں لکہا ے کہ ناصی حمود درائی ا ایک پنسی دنوان ے جس کا ایک 
نسحب احمد آبا: ہے انکے حب خاۓ ہی قوص ے ۔ دنواں سارے کا برا بندی زنںن اور 


صوفال. رنگ میں ہے" ہے 


مکری طِرْ کے 'سعار لن ثفس مضموث ے۔ عااءے انی راٹے ز2 لاک اضر یىی و ح 

۶ح ١٠‏ کر کا فا 0 ۰ 8و9 ےَ٭ :. 1 آگئے ؛ 

سے بڑری ہمت ر تھے ہی - فاصی عہجرد د1 سر یی ھموں ے سرواع میں رانار ٹیوں 

ىُ .' ١‏ و نگ : 

کے نام بھی لکھ دیے ہیں ۔ اس صنف سخن مس حم'۔ انگزی ہو ے امر کا حال سیخ 
_ وس 


عبدالحق عَدث دہلوی کے اس پان ہے سر۔۔ح سے حر می ال _کے وگوں مس مقبول ہوےۓے 
اور فوالوں کے لاےۓػّی طرف اشارہ ہے ۔ کہتے ہیں کہ انک ا نعہ حضرت نظاء الدین 
اول“ کو سولانا وجبہد الدین سے الک جکری سن کر ٭جد آگا تھا” مع کی 'سی 
قاژر و ۔شفت کی شا پر صوفبد کے ہاں اے بڑی اہمشیت حاصل ے ۔ 


قاضفی مود عری (٭ ۔ ہے ؛ع) 
باسی محمود محری بھی فدے آردو شاعر کی حست ہے بابل نوجسہ ہی ۔ وہ نبخ عحرالدبن 
کہ ×رزند* اور قادرنہ سلسلد میں شیخ بد بافر کے مرید بھے ۔ ”کتاب الاعراس'؛ میں لکھا 
ے کہ انج ہزار گوکی ء سرکار سگر عرف بصرب قباد ء صوبہ بیجاہور دٴئن میں ے٦‏ ۔ 
و عبدالحی ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی اندائی سشوو عامس صوفاۓ گرام کا حصدرء اص ۔۔۔ 
ہ۔ ڈار؛ اراہم . پروفیسر۔۔۔مضمون گحرب > اتک دن شاعرء رساند ُردوە جولای 
.مو ے1۷ ضس ہی ۔ 
+٭۔ عبدالحی منّدث دہلوی ء شیح ۔ ۔۔ اخبار الآخیار ق سر ر'لآ‌برار (اردو ترجمبا) ٤‏ ض و۸۹ہ۔ 
م ۔ چد ارک ؛ سید ۔۔ ۔ سیر الاولیاء ص ۵۱٣‏ ۔ 
“ ۔- سد یہ ؛ ڈا ٹر ۔ ۔ مضمون قاضی مود بحری (صوق شاعر) ء رساہ؛ اآردوء 'ہریل ۱۹۳۹ء 
ضص جرم۔ 
ہ ۔ ید جیب قادری اگوری ۔ ۔ ۔ کتاب الاعراس رمطبوعہ) ء ص ہ۱۰ ۔ 


۱۰۲ 


میوحسن ے تذ کرۂ 'شعراے آردوٴ می اور مزا علی نطف ہے 'گلشن بند' میں ممری کے جوشعر 
نقل کے ہیں۔ ان کے متعلق سخاوٹ مرزا اپنے الک مضمون 'عارف بالله“ فاضی سید حمود ھری 
قدس سرہ اور انی نصئیفات میں لکھتے' ہیں ثہ یہ سلطان ابوالحسن ناٴا شاہ کےشعر ہیں. بحری اتا 
شاہ کے معاصر تھے" اورفتح گول آنئثہ ے آنجھ عرصہ بل حدر آباد آےُ تھے ۔ البتد فاضی 
محمود ری کی بندی کلیات اور مشوی 'من لگن' بہت مشہور' ے جو تصسوف نے موصوع پر 
ے۔ عبدالقادر سروری ' نمصیلی دہرست آردو تعُوطات حیدر آباد دائن' میں لکھے بس” کہ 
قاضی محمود بجحری نے 'سن لگن؛ کا نرجمد فارسی میں 'عروس عرفان' کے نام سے دا بھا مگر 
سید سخاوب سرزا ۓ 'پے حولہ بالا مضموں میں 'عروس عرفان؟ دو فاضی محمەد محری کے 
ملفوظات کہا ے ۔ مثنوی 'من لگن' ک ہر دلعزیزی کے بی نظر نواب سہامٹ جنگ بہادز 
کے اما پر سید ساہ ااعیل بن سید شاہ احمد القادری لیے اس کے مشکل اور مغلق الفاظٰ ک5 
ایک حل بھی !ارت من لگن' کے نام سے لکھا ے" ۔ 'من لگن'ک پیروی میں ءلانا 


مر حسن تذکرہ شعراۓ اُردو.ص ہہ۔ 
علی لف 0 زا2 کیشن۔ ندال 
سخاوت ٭ را - ۔ ۔ مضمون عارف باللہ قاضی سید حمود بحری قدس سرہ 'وز ان کی تصدفات ؛ 
رسالے ء نواے ادب ء بی جوڈی بددورع ص رم 
۔ سلطان !ہوا:حسن نانا شاہ خد' بندہ گول کنڈہ کے آحری بادشاہء ہے . دلکھے: 
خاطاق ر قت ی فاو وی سی اماغری ببله دوء اض وت 
م۔ مناظر احسن کیلائی ؛ کلات بحری ؛ رالہ تعارف حسوتی .مو۹ اء۔ 
کەیاب بحری ڈاکٹر سید حفیظ ۓے م لپ سا ور مدع اولکشور ےہ 9۹ و وع اسر, سام ہوا 
ڈاکر انوالیٹ صدیقی ۓ اس ہر سیگرھ یوسواسو مد ان مس دسمبر ۹ے میں . دا۔ 
ملنوی میں لگن کے مریپ سخاوب ماس ۔۔۔ از برق اردو دراح کی طرف ےہ 
شالم ہوئی ۔ 
م ۔ عبدالقادر سروری ۔ ۔ ۔ صلی فہرنٹ اُردو عطوطات حیدر آباد دا ئن ٭ ص ۵م ۔ 
ثنوی من لگن 8 ایک غطٰوطہ اُردو غخطوطاتن حدر آباد د لن میں ھی موجود ے جم' 
زورء بھی اندین ؛ قادری ۔ ۔۔ ددائرہ اردو عطاوطاں جلد اول (حدر اباد دئن.ر۔ 
۵ - 
ی ۔ قانی محمود بجری کے مرید حالات کے 'ہے دیکھیے ۔ 
ہاشمی ہ نصیرالدین ۔ ۔ ۔ دالن میں اُردو (مع اندھرا میں اُردو)ء ص ۹ہم۔ 


سید عبدالقہ ؛ ڈاکٹر سید ۔ ۔ ۔ سضمون اُردو مثنوی ہا د دی دور ہ اورلینٹش دلج سکریں . 
فروری [خوبع؛ صض م ۔ 


ڈاکر ٭د ابراہم ۔۔ مضمون گوجری اور اُردو زنان کی نشوو تما میں اہل گجراں کا حصہ ؛ 
وسالہ ء اُردو ء اکتوبر : ۶۸۵۰ ۱س یہ۔ 


"۲۰9 


عین الحق آزاد حیدر آبادی ۓے بھی ایک صوفائه مشثنوی لکھی ے ۔ اس کہ قلمی لسخۓ 
حیدر آباد ےکن کے کنب خالہ آصفیہ اور نواب سالار جنک کے کٹ خالم می موجود یىی ۔ 
سعفاوت صزا ے اے ایک مضمون “مثنوی سن موەن' ہیس اس ىا ذکر نا ے۔ 


سن لگن' کا مونہ سلاحظد فرمائیے : 


حصرت کہے سے کا فتے یی 


حبب؛ فھر کیا لو دسگری 


ری بھی عمر آے سرںی کے 


اس عمر ‏ دوں فقر گا بش 


د ر ویر کا بجی انکےہ داوبرز 


حاصل ہوۓ حی کے فضل سلگّات 


سو کیا کہ ایوان جو اگل آبا 
کڑا یىی جو آپ ہو چل یا 


خوش حال یوکھائیا اور اوڑیا 
دل اور طرف نہ مکھ مڑوڑیا 


یعنی نہ کیا کیا تو برباد 
کیکیاں کے اپر پلاؤں یاد 


۳۔۳٣۰‎ 


شاہ علی جموگم دہئی (م ۔ ۱۵۹۵ء ءےٴھ) 


شاہ علی' جیو نام ر اور کام دھی یا گانوں دھنی لقب ے ۔ جس کے معنی گاؤں ے 
مالک کے ہیی ۔ سبد ظہیرالدین مدنی اپنےانک مضمون 'گجرات میں ء ذہمی مثاویاں'میں کہتے 
ہیں کہ آپ بڑی شہرت کے مالک تھے ء اس لے کام دھنی کے لقب سے مشہور ہوۓ ۔ مجر 
علی شیر قائع ۓ 'تفہ" ااکرام می لکھا سے لہ شبخ احمد 'دبر رفاعی (م مم۱۱عء/ 
۹ھ) کی اولاد میں ہے تھے ۔ حافظ حمود شبرانی 'پاچابت میں آردو' میں لکھتے ہی کہ سد 
عبدالرحم کے ہوے ھے ؛ ؛ لیکن ڈاکٹر وحبد قربشی کہہتے ہیں ئ حر بالق ٴ اہ انہہں عمر کا 
بونا بن کرنا ے اور اس بیان کو وہ حافظ تح:ود شیرانی اور مجر علی شر فائع کے ببان ہے 
معتعر بءجھتے ہیں ۔ لیونکدں حممب اللہ ؛ شاہ علی جیولام دھی کا مربد نھا ۔ اس ۓ اپنے پر 
کہ لد لام ”و بھی 'جواہر اسرار اللہ“ کے ام سے ان کی زندگ ہی میں مب کیا تھا' ۔ 

میر علی شیر نے 'تحفہ الکرام؟ اور صرزا مچد حسن نے 'ص آ2 احمدی' میں شاہ علی 
جوگام دھنی کے ذکر میں لکھا ےہ ان کا ایک پندی دبوان بھی ے ۔ اس سے ساد 


١‏ ۔ عبدا'جبار ملکا ہوری ۔ ۔ ۔ حبوب ڈالمش نذکرۂ ؛و'باۓ دکن ء جلد اول ؛ ص د۹مہ۔ 
مدفیء غاہەر الدبن ء سید ۔ ۔ ۔ مضون گجراں میں مذہبی مثنویاں ء رسااہ نواے ادب حنوری 
۰ 2ی 
قائع ء علی شیر ء مبر ۔ ۔ ۔ تحفہ“ انکرامرء جلد اول ہص وم ام۔ 
ظفر احمد عثانی ۔ ۔ ۔ مقدمہ ااہریان انلموند مصنفہ شبخ احمد کہیر رفاعی (البدان کا اامشید 
اُردو ترجمہ ظفر احمد عژنی) ء ص و نا و ۔ 
راشد ء مطع اللہ ۔۔۔ مضمون صوفباۓ گجرات کا ایک عجبب قلمی مجموعم ء رسااہ 
نواۓ ادب بمبئّی جولائی اکتوبر ؛,۵ ۱ءء صہم,تاوم۔ 
شیرانی ؛ محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ بنجاب میں اردو (مرتبہ وحید قریشی) ء؛ ص ۲۹م ۔ 
شعرائی ؛ محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ ایضآً (مطبوعہ لاہور) ء ص مر ۔ 

۔ شیرائی محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ بنجاب میں اردو (مطبوعہ لاہور) ص ٠۹۳‏ ۔ 
شمس ا قادری ے اُردوۓ قدم (ص ہے) میں لکھا ے کہ نیہ جموعیہ علی جیوکام دہی کے 
ہوے شاہ ابراہم بن شاہ مصطفئلی نے ترتیب دیا تھا ۔ لیکن سبد ظہیرالادین مد اپنے مضمون 
و سس سان (مطبوعہ) رسااہ رھ جنوری ۹۵۰ ٤۶۱‏ ص ٦٦‏ میں کہتے 
+۔ قائمء رت ےت 
ید حسن ؛ مرڑزاء۔۔ آغ احمدی ؛ جلد دوم؛ ص رم ۔ 


لق 


غالبا انْ کا وہی جموعہٴ کلام سے جو ”جواہر اسرار اللہ' کے نام سے ملتا ہے اور جس کے 
قلمی نسخے' پنجاب یوئیورسٹی لائبریری لاہور اور حدر آباد دکز کے عجائص خاند میں 
موجود ہیں ۔ ند جموعہ بی سے طبع بھی ہو چکا ے ۔ اس کی محر مثندوی کی ے اور اس 
میں قافیوں کا بھی التزام سے ۔ کچھ کلام مکلشفوں اور نکنوں _کہ عنواں ے ے ۔ جیوکھ 
دھنی نے وحدة' الوجود کے مسئلہ اور مبحث کو مثانیں دے کر اپنے کلام میں بان کیا 
ہے۔ غالبا اس لیے صرزا مچد حسمن ے 'سآہ احمدی؛ میں کہا ے' ہد علىی جوگام دھنی ٴ6 
دیوان صورت و معتی میں شیخ مغربی' کے دنوان کے ہراہر ہے ۔ ہم مثال کے طور ہر ان کے 


پہلے دو لکنے درج کرۓ ہیں : 


نکتہ اول : 
اونمی پہل لالبی ڈور 
ہم دئھلاۓ سو کػاڑڈھے جور 
آپ ہی آپ ٹھو ×٢‏ دیتا 
پرگھٹ ہو جگ دبری کكکتا 
لکن دوم ٠‏ 


ہوں تھھ بوجھوں ری ناتھے 
ذنہہ یی آگہی لے بوں باے 


شیخ خوب محمد (م - ۱۹۰۱۰ء|۱,۰۱۳ھ) 


شیخ خوب مد چشتی' ء احمد آباد گجراٹ (بھارٹ) کے رہنے والے مشہور بزرگ اور 
١‏ ۔ پنجاب یوئیورسٹی لاآپرنری مخطوطہ بجر .رم ۔ 
ہاشمی ء نصیراادین ۔ ۔ ۔ مضمون حبدر آباد د کی کے عجاٴب خانہ ی اُردو قلمی کتابیں ۔ ۔ ۔ 
رسالہ لواۓ ادب ؛ یمبئی ء جنوری 8۵۵ ع٤‏ یس جحم۔ 
ہد حسن ؛ مزا ۔۔۔ صمرآه احمدی ء جلددوغء صہرم۔ 
م۔ شیخ مغری کے حال کے لے دیکھے : 
شہلی اعائی ۔۔ ۔ شعر العجم؛ حصہ پنجم ٤‏ ص ۔؛۔ 
م ۔ قائع ء علی شیر ء میر۔ ۔ ۔ تحفہٴ ااکرامء جلد اول ؛ ص ےہ ۔ 
(ہقیں حاشیہ اگلے صفے پر) 


؟۰۰۴؟۰۰؟ 


صاحبِقصنیف درویش تھے ۔ نسبت ارادت شیخ کال الدین ستیانی (م ۔ ۱۹۰۰ء/۰۱۰۰۹) 
سے تھی جو شیخ وجیہہ الدین معتقد شیخ بد غوث گوالیاری کے شاگرد اور خلیفہ تھے اور 
گجرات میں رہا کرۓ تھے ۔ لیکن پھ رکسی بات پر سلطان مظفر شاہ والیگجرات ے ناراض 
ہو کر مالوہ چلے گۓ تھے ۔ بعد میں پھر احمد آباد آگۓے ہوں گے ۔ سید ظہیر الدبن مدفی 
اپنے مضموں اگجراٹت می مذہبی مثنویاں؟ میں لکھتے ہیں کہ ۳٣ء‏ ۲ھ تقام احمد 
آبادہ انتقال ہوا ۔ 


شبخ خوب ۴6د حشتی نۓ تعصسّوف اور علوم وادب ہر چند کاب گوجری زبان میں 
لکھی' ہیں ۔ ان میں ہے ایک کا نام 'بھاؤ بھبد؛ ے ۔ ابک نسعخد مولوی عبدالحق مرحوم 
کے پاس تھا'۔ اس میں ساعری کے صنائع کا ذکر گوجری ڑبان می کیا گا ے ۔ اصل صورت 
”کجھ یوں ‏ ےکہ صنعتوں کی تعریف اور نشریج فارسی میں ے ؛ لیکن سانھ ہی گوجری زبان 
میں مفہوم ادا کر دنا گا ے ۔ مثالیں بھ یگوجری زبان کی ہیں ۔ بہ سب کی سب منظوم ہیں 
اور شیخ خوب ید چڑتی کی اہی تصانیف سر ے ہیں ۔ مثال کے طور ہر شاعری کی 'صنعتر 
تضاد؛ کے متعل قیکہتے ہں لہ ”'صنعت تضاد آں است کہ الفاظ چند ضلّد یک دبگر بادند“ 
یعٔی صنعت نضاد وہ ے کہ چند الفاظ انک دوسرے کی ضد ہوں ۔ مثال ہ دی ے : 

دھیان خدا تا پکڑ جو چووڑے اہے کہیں جا تانہ 


اس میں پکڑنا اور چھوڑنا انک دوسرے کی 6د ہیں ۔ 


(چھلے صفحے کا بقیہ حاشمہ) 
نورا'دین ء قاضی ۔ ۔ ۔ مضمون شاە ىد خوب ؛ رزسالب معارف رمورعء؛ ص ہرم ۔ مضمون 
ثنوی خوب ٹرنگ کے مصنف ء رسا'ہ معارف ستر رمورع؛ ص ےرم۔ 
مدنی ء ظہیر اادین ء سد ۔ ۔ ۔ مضمون گجرات میں مذہبی مثنویاں ء رسااہ نواۓ ادب ء 
بی دو بے ص ۔ 
شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجراتی اُردو سوایویں صدی عیسوی میں 
اوریٹنٹل کااج سیگزین ء لاہورء فروری مو رع ص ہر ۱۴۔ 
عبدااحق ء مواوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدائی نشوونما میں صوفیاۓ کرام کا حصم ء ص ہے ۔ 
قادری ء شمش اق ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدیعچ ؛ ص ےے ۔ 

١‏ ۔ گوجری زبان ء گجرات کے علاقے کی زبان ے اور اردوۓ قدیم کی ایک شکل خیال کی جاتی 
ے ۔ ید دکنی ہے کسی حد نک ختلف ے ۔ تفصیل کے لیے دیکھے : 
شوکت سہزواری ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ اُردو زبان کا ارتقاء؛ س ہم ۔ 
زور ء حی الدین ء قادری ء سید ۔ ۔ ۔ ہندوستانی 'سائیات ء ےہر تا .مم۔ 
عمود رضوی ء سید ۔ ۔ ۔ اُردو زبان اور اسالیب ء جلد اول ؛ سا ےہ۱ ۔ 

م ۔ عبدالحق ء مواوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی اتدائی :شوو ما میں صوفیائۓۓ کرام کا کام ؛ ص ہے ۔ 


رف 


'چھند چھنداں' اسی قبیل کا انُک اور رسالە ے جس تعارف ڈا کثر ابواللیث صدیقی ۓے 
اپنے ایک مضمون 'آردوۓ قد کے دو نادر خطوطات' میں لرایا ےا ۔ دراصل اس داب 
کے دو حمے ہیں یا یوں کہہے کم ید دو الگ الگ رسالے ہیں ۔ پہلےرسالۓے میں صرف عروض 
بدی کا ڈکر سے اورہدی کے اوزان کی فارسی اوزان ے مطاہیب دکھائی گئی ے۔ 
دوسرے رسالے مس عروض کی باتیں ہیں ۔ اس کی خصوصسیت بد ے کہ اس میں عری زبان 
کے ساتھ بندی کی تال بھی لکھی ے ۔ ڈاکٹر ابواللیت صدیمی کہۓ ہیں لہ اس موضوع ہر 
آردوۓ قدیم میں یں غالیٗ پہلی تصنیف ے ۔ چی حال 'بھاؤ بہد' "ا معلوم ہوتا ے ۔ ان 
تصائیف کا اس حیثیت کے علاوہٴ لم مقامی زاں میں عروص اور صنالع پر ید ابتدانی 21 
ہی ؛ ید اہمبت بھی ے کہ مصلف ہے فارسی محروں کو بندوی میں مفبول بناے ک کو 
کی ے ۔ فول' پروفبسر 'براہیر ڈار اس انقلاب انگز تفیشر ے آردو کے مستقبل سو شک 
دیا ء یعنی اس کی وجد ے معامی زبان میں غارسی محروں اور غیلات کو مسقل "با سے ۔ 

شبخ غوب پچد چسّی کی بسری سسصنیف 'خوب ررلگ' کے نام ے ے ۔ ڈا:لٹر 
حی الدین زور ے 'آردو شہ پارے' مس اس ۓ نام 'خوش نرنگ' لکھا ے ۔ معروف ام 
'خوب نرنگ' ے ۔ لدناب مشوی کی طرز پر ے اوراس کا موضوع تصوف و عران ے۔ 
خوب بچد چشتی نۓ اس کی شرح بھی فارسی نثر میں لکھی تھی ۔ شرح کا نام 'مواج_ خوبی' 


اپ صدیتی ٴ٤‏ ابوالی۔ َٴ' ڈاککر حدمہےٰہ نبضمون اُردو 2ھ آو ناد غر غخطواب ٴ۹ وساله اردو جولائی 


۲۳ض لم“ 

۔ ڈار ؛ ابراہم ؛ بروفیسر ؛ گوجری اور اُردو زنان کی لدووانا ہی اہل_ گجراب کا حصد ء؛ راہ 
ُردو ٤‏ ۱ گنوبر: ۱۹۵۰ء ۔ 

۔ خوب برنگک کے نعارں کے نے دیکھیے : 
قالع ء علی شیر . ہی ۔۔۔۔ چیہ الکرامء جلد اولء صے٦؛‏ وے۔ 
سی بھی الخ ہویم شبوت ”لجراٹ میں مدہہی مشویاں ء رساے نوا ے 'دباء بی 
جنوری .چو رء؛ سض وو 
رہہر ء فاروق ابن مظہر ۔ ۔ ۔ مضمون زبان اُردو کی !وس تصلنیف اور اس لٴ مصف  :‏ رہام 
معارف ء فروری رم ۱ء ص دو ۔ 
اشرف؛ نور الدین ۔۔ مضمون ساہ خد خوب 'ور حوب ترلک؛ ردا لد معارف '۔ریل ۹۳۰۱ء ٴ“ 
ص جم رم۔ 
نورالدین ؛ فاضی ۔ ۔ ۔ مضمون حوب برندگک کے مصف ء زماہ معارفں سمی ۳ ع) 
صس ےر ۔ 
شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون گوجری یا گجراتی اُردو سولہویں صدی عیسوی می 
اورینٹل کاچ میگزین لاہورء فروری روورے؛ ص :؛۔ 
زورء ھی الدین قادری ۔ ۔ ۔ اُردو کہ پارے ؛ ص ۱١۵‏ 


٢م‎ 


سے ۔ شرح لکھنے کی ضرورت اس بات کا پتہ دیتی سے کم 'خوب ترنگ' کا موضوع دقیق 
اور باریک ہے ۔ ممکن سے فارسی شرح کی ضرورت انہوں ۓ اس لے بھی محسوس کی ہو کەد 
گوجری میں وہ اس دقیق مضمون کو بخوی ادا نہیں کرسکےےە یا پھر اس کا مقصد یہ تھا کە 
استفادے کا اہغام ہو سکے ۔ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی اپنے مذکورہ بالا مضمون میں کہتے 
ہیں کہ 'خوب نرنگ؛ کے دو نسخے انڈیا آنس لائبریری کے کتب خالہ میں موجود' ہیں 
اور ایک نسخہ 'امواج خوں؛ کا بھی ہے ۔ رہبر فاروق این مظہر ۓ اپنےمضمون 'زبان_ گردو 
کک اولین تصنیف اور اس کا مصلف' میں 'خوب ترنگ؛ کو آردو کی اولین تصنی فکہا ے ۔ 
لیکن قاضی نورالدین اپنے 'مضمون شاہ مچد خوب'؛ میں کہتے ہیں ”د۔ یہ اولین نصنیف نہیں ۔ 
سید نورالدین اشرف ۓ اپنے مضمون 'شاہ مد خوب اور خوب ترنگ' میں ثابت کیا ے دہ یم 
آٹھویں صدی ہجری یعنی چودھویں صدی عیسوی کی تصنیف نہیں ۔ میر علی شیر فائم نے 
'تحفدالکرام؛ میں "کہا ے کہ ثنوی 'خوب ترنگ؛ اور 'اسواج _خوٴٗ دونوں مشہور و معروف 
کتابیں ہیں ۔ سید ظہیر الدین مدنی مضمون ٭گجران میں مذہبی مثنویال' میں 'خوب برنگ؟ 
پر راۓ دیتے ہوۓ لکھتے ہیں کہ لسانی اور دصسّوف کے اعہار ہے ید بہت اہم ہے'۔ اس میں 
حکایات کے بردوں میں نصّوف خصوصاً وجود و وجودینٹ ہے اہم مسائل بین کر دے 
گۓے ہیں ۔ ایک تچایت پی اہم صتحب 'مرتید چمصلیٹ و تفرہہ' کا عنوان فائم آ در سکندر 
کی ایک حکایت بیان کی ے : 


ایک سکنر × پا آار 
نوچھا اومہں سو انکس ار 


مغ ہب سدسری مغربے ہس 
اٹس حکمت جک مح سو کت 

سخندرو لے نپ دسا جواب 
7 سج لن ببها اک عمل ساب 


۱ص ٌ ت بربان پوری تی رلک ٹو فارسی نہ سس ڈھال کر نام 'شحاب جیاب' رکھا 
ور (کات (جٹوٹی [ند) کے ایک ےہوں نامی (م / سرت را 
ەض دقیی ادعار ک ' کی ٠٣٠٠7‏ ۱ع /۱۱۵۵) ۓ'خوب برنک؟ کے 
لی راوس کھی اور تام 'نساح' ۔وحد' رٹہا ۔ دپکی ٠‏ 
رر ناروق ابن ۰7 ٠ ٠‏ و جج 
کر مر ۔ ۔۔ مضموں ربان اُردو کی ادا تصلیف اور اس نا مصلف ؛ رنا۔ 
معارف؛ پروری مو ںء۔ 
٣‏ چاں جن اہل,قلم کا ذ ٹر نبا گیا ے ان 


کک ۱ کے ھ٭ اڈ 7 
پیشتر ازیں دے جا چکے ہیں ۔ سو یس بت 


۲٣۲خ‎ 


'خوب ترنگ؛ چھوٹی بجر کی شنوی؟ ے ۔ زیادہ حص۔ وحدةٗ الوجود یا توحبد وجودی 
کے الباتِ اور تشریح میں ے ۔ ہندو بھگٹوں اور موحدوں اور ویدانتی قلسفہ حبات کے زیر 
اثر وحدة الوجود کا جو غلط تصسور عوام اور ے خہر خواص میں پھیل چکا تھا :ید ثنوی 
اس کا رد کی جاسکتی ے ۔ اس ہیں خدا ۔عاللی کی ذات ء اس کی صفات ء صفات کے 
عمل ٤‏ صفات اور کائنات کے تصّلی ء صفات اور ڈاٹ کے بط وغیرہ کی باتیں وجود کے 
ختلف سراتب کے نصّین کے ساتھ کی گئی ہیں اور خدا تعاللیی کو ہر سے کی حقیقٹ ہوے کے 
باوجود ہر تے ےج سے منزہ دکھایا گیا سے ۔ 
خان 6ہ وی (م .۳و ع/ .مم 

خان مد وا گیازھویں صدی ہجری بعنی سترھویں صدی عسوی ہے ایکگوجری ادیب 
ہیں ۔ جنوں ہند میں ول ام اور و ے در ضا کر اک ری مسہور و 
معروف ولی ہیں جن ذو مد حسین آزاد ء پر حیات' میں آردو شاعری کا باوا آدہ کہتے ہیں"۔ 

جنوی ہند کے ایک اور اعر مبر ولی فاض تھے" ۔ ان کا تحلص بھی ولی تھا ۔ 

ایک سیخ وی مد گجرای (م ۔ ۹۸/۶۱۵۹ھ) کا ذکر سید عبدالح تی حسی ے اہی 
نصنیف 'زبہة الخوائر و بہچە ال .امم و النواطر کی حلد جہارم میں کا ے''۔ ایک شیخ 
وں مچد شسطاری بھی تھے ۔ ان کا ۔۔ند وقاب ۹ء۵ عم ۹ء ے ۔ سید حبدااحثی حسنی ے 
ول چد کجرانی کے ساتھ ان کا بھی اہی بتصبب "ئزہة الخواطر' مں د اکر لیا ے ۔ لیکن 
ان دونوں کے شاعر ہوۓ کے متعلق نصیف خاموس ے ۔ 

وی چد خان ولں ایک اور شاعر سندھ ے العىی رٴٹھے سھے ۔ میمن عدالمجید سندھی 
ےُ 0وہ کم وی بچد خان وئی؟؛ میں ان کا ذکر کیا ے ۔ مخدوم ابراہم خلیل 


سلمف مسمماے 


یب نظم کَ ایک ای لق سن میں چار مصرۓ ہوے ہیں لیکن انداز رباعی اور صربع 
ہے غلف ہوتا ے ۔ ائد او رح پپلاء دورا اور چونتھا مصرعد ہم فافیە و ہم 

ردیفب ہونا ے اور ند ہم کی طرح چار مصرعوں میں ردیف و قافی۔ کی پابندی وق ے ۔ 
اس میں پہلا از دوسرا 'ور پہر یا اور حونھا مصرح ہم فافیں ہوۓ ہیں ۔ وزن ھچ اروں 
مص.عوں ا ایک ہونا ے اور رباعی کے اوزاں میں سے نہیں ہونا ۔ اس سلسلد میں دیکھے : 
صدینی ہ ابواللیث ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مصمون اردوے فدیم کے دو ادر خطٰوطے ء رساله اُردو ء 
جولائی داع٤‏ ص ہ ۔ 

: ۔ آزاد؛ مد حسین ۔ ۔ ۔ آب حیات ؛ ص ہہ ۔ 

م۔ پاشمی ء تصیرالدین ۔ ۔ ۔ مدارس میں اُردو ء ص مم ۔ 

- ۔ حسی ء عبدالحقی ؛ سید ۔ ۔۔ لزہة الخواطر و بہجة المسامع و النواطررء جلد چہارم 
(اردو ترجمم) ص ۹۰م ٠‏ 


۲۰۲۲۹ 


ے ”تکملە مقالات الشعراء؟ اور ڈاکٹر نبی بخش بلوچ ۓ 'کتابِ سندھ' میں آردو شاعری میں 
نواب نفیر بچد ولی لغاری کی ردو شاعری کا ذکر کیا ے ۔ ان کا تعلفی بھی سندھ ہے تھا ۔ 
پیر عساماندین راصدی نے اپنے مضمون 'سندھ کے آردو شعراء؛ میں وی لغاری اور وی مد خان 
لغاری کے ناموں ے ان دونوں' کا ذکر کیا ے . ان کا زائہ بارھویں صدی ہجری بی 
اٹھارویں صدی عیسوی کا ے ۔ لیکن جس خان ٭ وی کا ہم نے یہاں ذکر کیا ے وہ 
گیارھویں صدی ہجری یعی سٹرعویں صدی عیسوی کے شاعر ہیں اور شاہجہائی غہد کے 
وی رام' اور بنوا ی داس* کے زماۓ کی حدود کے قریب تر ہیں ۔ ان میں سے وں رام وی 
ۓے نو ردو میں شعر بھی کے ہیں ۔ وہ دارا شکوہ کے مشیں خاص تھے اور چندر بھان 
برہمن اور پیغم بیراگی کی طرح نخبر منش اور بیراگ پسند تھے ۔ 


حسن شوق (م ۔ قبل ۵ن۱۹ء/ .۹ ۱ھ) 
نام بیغ حسن ؛ شوق تخلص ۔ مد سخاوت مرزا اپنے مضمون 'قدی اُردو کی ایک نایاب 
بیاض' ہیں لکھنے ہیں کہ شوق شاہ حبیب ّدس سرہ کے مرید تھے ۔ وہ یہ بھی کہے ہیں 
کہ وہ بیجا پور کے مشہور شاعر تھے اور نہ صرف ىد عادل شاہ (ے+۱۹ء-۶۹۵۹/ 
ے۰۴٥۵‏ ے۰ )کے ہم عصر تھے بلکہ انہوں ۓے اہراوم عادل شاہ جگتگرو (.۱۵۸ء ۔ 
۰۵۹۸۸۶۱۹۳ ے۰۳ ۱ھ) کا زمانہ بھی دیکھا تھا ۔ سید می الدین هادری زور ے 
'بادۂ سخن' (انتخاب کلام احمد حسین مائل) کے مقدمد میں لکھا ے دہ جب ابن نشاطی نے 
''پھول بن“ لکھی نو اس نۓ دوسرے فابل ذکر شاعروں وجہی ؛ معانی ؛ عبدل ء احمد ؛ 
فیروزء محمود وغیرہ کے ساتھ شوق کا نام بھی نیا ے جس ہے اس کی شاعراند عظمت* اور 
۔ میمن ء عبدالمجید سندھی ۔ ۔ مضمون ولىی ىد خان ولی ((ندھ کا ایک اُردو شاعر) رہا'ہ 
تی قدریں حیدر آباد ۰٠۹ص‏ ۔ 
خلیل ؛ ابراہچ ء مخدوم ۔ ۔ ۔ ثکملہ مقالات سەراء ؛ صضص ہم ۔ 
لموج ء نبی بخض ء ڈاآکٹر ۔ ۔ ۔ سندھ میں اُردو ساعری ؛ ص ۱۹ ۔ 
راشدی ء حسام الدین ء پیر ۔ ۔ ۔ سندھ کے اردو ۔شعراء ء رسااہ اردو ؛ اکتوبر ۱ن۱۹ء؛ 
سے1 
۔ شیام سندرلال ۔ ۔ ۔ نذکرۂ پندو شعراء موسوم یہ نذکرۂ بہار س۔خن ؛ ص ۹۳م ۔ 
7 ید او یذ 3ال مو فی تو طای موسر اعد سی بد 


موی کو سی ہیں وی بی ہت 
یں ۔ حسن شوق کے لے دیکھے : 


دس مرزا ۔ ۔ ۔ مضمون قدیم اُردو کی ایک نایاب هیاض ؛ رسالہ اُردو ء اپریل من۹٥ء‏ 
پہام۔ 


ہاشمی ؛ نصیر ا'دین ۔ ۔ ذاکن میں اُردو (یع آندھرا میں اُردو) ؛ ص ۱۹۹ ۔ 
زور٤‏ ھی ا'دین مادری ۔۔۔ دن ىی ادب کی نارغ ء ص ہ ٦ے‏ ؛ مقلمہ بادۂ سن ١ص‏ م ۔ 


ے۲۳۵ 


آدی شہرب کا اندازہ ہونا ے ۔ 'پھول بن/ نا سال تعمنیں ۵ء ٠]‏ ۱٭ ے ء جس ے 
پتہ چلتا ے کہ اس وقت حسن شوق کا انتقال ہو چکا تھا ۔ ان کی ۔عبولیّت اور قدر دانی کا 
اندازہ اس ہاب ے بھی ہو سکتا ے کہ وہ کبھی نظام شاویوں کے دربار میں رے ٠‏ "بھی 
قطب شاہیوں کی سرہرسی میں اور کبھی عادل شاہیوں کے زثر اترا۔ 


حسن شوف کی چمد غزلی اور دو شثنویاںن مل۰ی ہیں ۔ الک مثنوی کا ثام 'فتع نامم 
نظام شاہ' یا ”ظفر نامہ' ے۔ دوسری کا نام 'مبڑنانی نامہ' با 'میزبانی ناہہ سلطان مچد عادل شاہ“ 
ے ۔ 'فتح امہ* ایک رزمید مشوی ہے جس ئىی صحیح اریجی اور ادو اہمیت سہجھنے کے لیے 
اس کے تحریری رت اور تصیفی مقاصد کے یس ہنظرکو جانا ضروری ے۔ دکن (جنوی ہند) 
سلطان علاہ الدین حاجی' نے زماۓ میں فنع ہو اکر سلطنت دہلی میں شاسل ہوا تھا ۔ لیکن 
بعد ہیں سلطاں حسن گنگو بہسی کے تحب اس نے بہعنی سلطنت' کی حیثیت سے ایک 
خود مار مملکٹ کی سکل اخنیار نکر لی بھی ۔ اس خود بمتاری ۓے پیجھے باریک اور پوشیدہ 
عواسل "لو اگر دیکھا جاۓۓ تو اس کا زرل جسوں پند کہ ؛ن اونھی ذات کے ہندوؤں ء 
برہمنوں اور راجاؤں کے ذہنی خد و خال ہے ملنا نظر آے کاء جنہوں ہے جنوی ہند کے اصل 
باشندوں کو (چو سارے بھارب کے اصل مالک ہیں) اطمیبنان اور آزادی کی سانس لیتے ووۓ 
اور اسلام کا عطا ڈردہ سٌجی اور انسانی انصاف بدا ہوا دنکھ کر یہ خطرہ حسوس کیا تھا 
"کہ نہیں مقامی باسندوں کو ان کے جائز ماجی ٤‏ مدبی اور سیاسی حقوق حاصل ذ 
ہو جائیں اور ان برہمنوں کے اصدار کا بھرم ؛۔ کھل جاے ۔ برہمسوں کی لوشش تو یہ بھی 


١‏ ۔ ید نینوں چنوبی ند کی سلطنتیں نھیں چو ہہمئی سلطنت _کے حاتمہ پر ٹاءے ہونی ھی ۔ 
ان کے حالات اور فصیل ہے ے دیکھے : 
(ااف) ہاسمی ؛ فرید آبادی ۔ ۔ ۔ باریج سان پاکستان و بھارٹ (ہد؛ عہد کور کذائی : 
جلد اول؛ س۸.2 ,مو وم (ہمی ۔لطنت کے لیے ص ۸م ا بے (اور فوحات 
دکن کے اے دیکھے) : 
فرشند ء بد قاسم ۔ ۔ ۔ ناوخ فرشنہ ء جلد اول (ہمکمل) 

ہ۔ ہائمی فرید آبادی ہ۔۔ بارخ ۔سلانان پاکساں و بھارت (ہند) ہد کور کسائیء جلد اول؛ 
باب نہم فتوحات گجران و دکن ؛ ص ۰م‌؟ نا ٣۳۔‏ 

م ۔ حسن گالگو ہھمنی سلطنت کے 'ہے دیکھے : 
ہامی؛ فرید آبادی ۔ ۔ ۔ ناریحخ_ مسلإنان پا استان و بھارٹ (ہند) عہدرکشورکشائی؛ جلد اول؛ 
ص ہے 


فرشتہ ء ید قاسم ۔ ۔ ۔ تاریج_ فرشتد؛ جلد اول (مکمل) 


راف 


کہ جنوب ہے مسلالوں کے قدم ہمیشہ کے لیے اکھڑ جائیں ۔ دہلی کے مضبوط ‏ سکز کو 
شکست دینے کے مقابلے میں کمزور جنوب کو ناکام بنانا آسان تھا ۔ ہہمنی سلطنت جب 
قطب شاہی ء عادل شاہی ء بیدر شاہی ء نظام شاہی وغیرہ سلطنتوں میں تقسیم ہوئی' تو اس 
موقع کو اہوں ے اپتی فتح کے لیے اور منیمت سمجھا اور وجیا لگر؟ یىی ہندی حکومت کو 
رام راچ کی علامت بنا کر اور رام راج ہی کے نام ہے اس پر راجہ کی حکومت قائم کرکے 
ہمسایہ مسلإن سلطنتوں کو تنگ کرٌۓ کی پالیسی شروع ى٣‏ ۔ مسلانوں نۓ بٹے ہوۓ ہونۓ 
کے باوجود وجیا نگر کے راج رام راج کو ۱ء میں تلیکوٹ کے مقام پر عظم اور 
ععرت اک شکست دی ۔ 


اس جنگی فضا میں ء جو سسکتے ہوۓ برہمنی راج اور دم توڑۓ ہوۓ آریائی اقتدار ۓ 
مقامی باشندوں کے نبات دہندہ اور سن مسلانوں کے خلاف پیدا کر رکھی تھی ؛ مسلانوں 
کو بار بار جہاد ذرنا بڑا اور جنوی بند کے باشندوں دو ان کے حقوف دلواۓ کے لیے 
ے شر فربانیاں دینی پڑیں ۔ اس ام میں مسلن سپاہیوں کے دوش بدوش مسلإن ادرروں ۓ 
بھی ہپٹ اہم اور مفید کام کیا ۔ انہوں ۓ رزمیم مشنویاں لکھ کر جبہاد کے جذے کو قائم 
رکھا اور دشمن کے خلاف صف آرا ہوۓ کے ارادے کو مضبوط بنانا ۔ حسن شوق کا 
'فتح نامہٴ اسی صنف کی نظموں کی ایک کڑی ے ۔ اس میں خصوسی طور پر ان عوامل ء 
حرکات ء واقعات اور نتایچ کا منظوم ذ کر ہے جو شاہان دکن اور وجیانگر کے رام راج کے 
درمیان جنگ اور رام راج کی شکست تی وجہ ے سامے آۓ ہیں ۔ پلاٹ کی خوبصوربٴ اٹھان 
اور واقعد نکاری کے اعتبار ہے یہ مننوی بڑی اہمیت رکھی ے ۔ لیز اپنے گرد و پیش ے 

و فرنتد؛ بد فاسم ۔ ۔ ۔ بارخ فرسد جلد اول (مکمل) 
ہاشمی ء نصیں الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اُردو (مع اضافہ اندھرا میں اردو)ء ص ۹ر ۔ 
۲ ۔ وجیا نگر اور رام راج کے لے دیکھے : 

ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ مدراس میں اُردو ء ص ہ, (یجانگر کے اے) 

صدیقی ء عبدالمجید ۔ ۔ ۔ مقدمہ تارخ دِکن ؛ ص وم نا من (بیجانگر کے لے) 

آینگر کرشنا سواسی ۔ ۔ ۔ 100038 الا :ٹا ء١‏ ص .مو (۔حانگر کے لیے) 

زبیری ء ابراہم ؛ مرزا ۔ ۔ ۔ بسابین السلاطین (رام راج کے ہے) ص ےم 


٣‏ ۔ ہاشمی فرید آبادی ۔ ۔ 7 بارخ سلانانِ پاکستان و بھارت 
صس ہے٣‏ ک٤‏ یے۳١۔‏ 


زییدی ؛ ابراہم ؛ مزا ۔ ۔ ۔ بسانین السلاطین ؛ ص رن 


۸ ۵ہ ؛ ئوہ 


(بند) عہد کشور کشائی۔ جلد اول ؛ 


۸۸۰۶ء ۸۵۸۰؛خوےہه 


۰۹ 


شاعر کی گہری دلچسی کا سٌین ثبوت ہے ۔ رستمی کا 'حاور امى' ے شک ایک عظم رزمید 
ے لیکن اس میں قدیج رساۓ اور بیرونِ ملک کے بصّے اور جنگ کا بیان سے ۔ یہی حال' 
لطیف کے 'ظفر امہ؛ اور سیوک کے 'جنگ نامہ' کا ے ۔ مولوی عبدالعق ۓ اپہے ایک 
مضمون 'د کئی اردو؛ میں شاہتانے کی چند داسانوں ۓ منظوم 2 ترحموں کا د کر کیا 
ے'۔ انہوں ے ایک اور مضمون 'جنگ نامہ سید عالم خال”' میں اسی نام کی ایک نصبف 
کاذکر کیا ے جس کے مصنف غضنفر حسن ہی ۔ اس می جدعالر عن برامر رادہ و 
متبلی سید عبداللہ قطب الملک کے وزیر رے سیر کی ایک جنگ کا احال ے ۔ اید قص ؛ 
افتح ثاممہ' حجس شوق کی طرح ضرور سی ےہ لبکن اس کے فریفین اور معاصد حسن شوق کے 
افتح ثامہ؟ ہے پالکل الب ہیں۔ یہی راے لصرب کے 'علی نامہ* کے معابنے میں 'فضح نام۔' کے 
معلق بھی ہو ۔کی ے۔ 


حسن سوق کی دوسری بثنوی "میزباق امہ۔' معاشرق ۔سوی ے ۔ اردو شاعری کے 
دکنی ۔ور میں زیادہ نر مذہی ٤‏ صوفبانہ ؛ عسمی۔ ء خلاق اور :ارخی ۔وصوعات پر مسوناں 
لکھ یگئی ہیں۔ خالص معاشرتی موضوع جیسا کم'میز بانی نام کا ے بہت کم نظمیں ہیں ۔ البتد 
حشفید مشنەیوں کے دوران ٥ں‏ حہال زم ارائی ء اہ شادی ہ رسم و رواح ء وغیرہ 6 ضمنی 
د ٹر آتا ے ؛ وہاں معاشری فضا ضرور جھلکتی ے ۔ بجی صورب حال نارٹٹی اور جنگ 
مثنویوں کے درداروں اور ان کے ماحول و لوف ہے بھی ای حہ ک سئٔر۔ہح ہوق ے ۔ 
وہ رسمی اور خاور نام نے ۔مفصیلی نعارں کے لے دیکھے ؛ 
ہاشمی ؛ نصبرالدین ۔ ۔۔ مضمون خاور ثاءہ دالن ‏ ریا ہعارث رر وو تر ونم 
فروری رو رف ض وو ۔ مارح رم رح ضصم۸.م۔ 
چد عبداللہ ء سید ء ڈا کر ۔ ۔ ۔ مضمون اردو سنوی ا دکی دور ء اوریاسل کاج میگرلل ؛ 
لاہور ؛ فروری ۵و ےس ر. 
ہاشمی ء لصیں الدین ۔ ۔ ۔ دن ہیں اردو رع اسان آدھرا میں اردو) ؛ ضص ٠۲٠٠٢١٦٦۵‏ 
زور ٠‏ غی الدینء قادری ۔ ۔ ۔ یورپ میں کی بحطوطات: ض ۴۲ء ص ۱٦۵‏ ۔ 
دکی ادب کی بارخ سص ەم ۔ 
کارسان دناسی ۔ ۔ ۔ خطیات ؛ ض د۵٣۱‏ ۔ 
إ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردوء ص ١۹‏ ٢٢۱۱ء‏ 
م۔ عبدالحی ء مولوی ۔ ۔ . مضمون دکئی اردو میں کاہنانے کی داستاہیں ء رہا'۔ اردو ٦ئۃوبیر‏ 
ورورع؛ دوہ 
م ۔ عبدالحی ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ مضمون چٹک امب عبمد عاام خاں ؛ زنا'۔ اردوء جہوری ۱۹۳۲ء؛ 
ضس ہے۔ہ 


٣۲۳۰ 


میزبانی امہ“ کا موضوع مچد عادل شاہ وا ی'بیجاہور کی شادی ے ۔ چنا چں اس زماۓ می 
امیروں اور بادشاہوں کی شادی کی رسوم ؛ لباسء کھاۓ اور آداب پر روشنی ہڑق ے۔ جشن کا 
انتظامء شادی کے لوازمات و تکللفات کا اہتامء اس مثنوی کا 'مایاں وصف ہے ۔ آردو کے قدیم 
فسانوں یا داستانوں ی روایت یہ رہی ے ؛ کہ ان میں قصٗء چاے کسی ملک کا ہو رسوم 
و آداب ء معاشرت و تسّدن ؛ لباس و طعام ٤‏ وغیرہ کی جزئیات مقامی ہوق ہیں اور مقتصود 
اس ہے قصسّ کو قارئین کے ذہن و قلب کے قریب کرئا ہونا ے۔ لیکن حسن شوق کے 
میزبانی امہ“ کے دردار اور واقعات بھی مقامی ہیں ۔ اس لیے ان میس صداقترِ افسانوی کۓے 
ساتھ صداقت منطقی بھی قائم سے' ۔ 


گفتار ملک محمد (تصنیف ۸ )( 


ملک ٭د یا د ملک گیارھویں صدی بجری یعنی سترھویں صدی عیسوی کے 
ایک درویش منش گوجر شاعر تھے ۔ غالبا ہوروچ جو صوبد گجرات (ہند) کا ایک تدیع شہر 
ے ؛ کے رہنے والے تھے ۔ ان کینظم کے ایک شعر سے ظاہر ہوتا ے کہ انہوں ۓ یہ نظم 
۹۸٠ھ‏ میں سہر ہہروچ میں لکھی تھی : 

شاہجہاں کے راج جروج میں ملک ہد یە دیکھی 
اس نظم کے کل سترہ شعر ہیں اور یہ ذتب خائہٴ درکاہ پیر محمد شاہ احمد آباد (گجرات ہند) 
میں ایک کتاب کی پشت پر لکھی ہوئی ملی تھی ۔ اس میں مصنف نے اپنے زماۓ کی بد حا یی 
کا ذکر کیا ے اور شرفا کی تذلیل اور دولت پرستی کی تصویر کھینچتے ہوۓ یہ بتایا ے 
کم یہ قرب قیامت کی لشائیاں معلوم ہوتقی ہیں ۔ مذہب اور اس کے اصولوں ہے انحراف ؛ 
جھوٹ ء غیبت ء تہمت ؛ باطل پرستی ء احق شناسی اور ہوس رائی جیسی اخلاق اور دی 
برائیوں کی عموہسّیت؛ فاضی؛ عالم اور می لوگوں کی دوات پرستی اور دین فروٹی, اہ لِثروت 
کی تنک چشمی ء خغسّت اور زر پسندی ء عورتوں کی ے پردی اور غیروں کے گھر کھلے 
بندوں جالا ء حاکموں کے ظلم اور تصسّدی ؛ کولوں اور بھیلوں کی راہزنی اور اس قسم کی 
دوسری اخلاق اور سماجی برائیوں کی طرف شاعر ے اس ختصر نظم میں اشارے کے ہیں ۔ 
ضیاء الدین احمد ڈیسائی ۓ ایک مضمون بہ عنوانِ اس ملک محمد؛ میں ف۵ مات 


ص دی کے عور کا کو 
ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکتی تاچر (مکمل) ۔ 
۳ ۔ ڈیسائی ء؛ ضغیاء الدین ۔ ۔ ۔ مضمو نکفتارملک چد ؛ زسالہ نواۓ ادبء جولائی ۵ اص .مہ 


۲۰٦۹۱ 


کرایا ے اور یہ راۓ بھی دی ے کد اس میں ٹھیٹھ بندی کا عنصر بت کم ہے اور 
گوجری کا اثر زیادہ ے ۔ زبان پڑی حد تک صاف ے البتد ایک جگہ وظیفہ کی املا وغیفا 
لکھی ہے ۔ 


اس دور کے چند دوسرے مصنفین کے رسالوں اور نظموں کے بەی اسی قسم کے ام دیکھ 
کر معلوم ہوتا ے ‏ کہ اپنے ام کے ساتھ گفتار کے لفظ کو تر نیب دے کر کسی نظم یا 
ختصر رسالہ کا ام رکھنا ملک محمد تک ہی خصوص و عدود نہ تھا ؛ بنکم یہ اس دور کا 
عمومی رجحان تھا ۔ بیجاپور کے ٭شہور بزرگ شاہ امین الدین (م - ۵ء٦۶۱/٦۰۱۰۸‏ ے 
بھی اپنی درویشانہ بات حیت اور صفیانہ پند و اخلاق کی تحریری شکل کا نام 'گفتارِ شاہ امین' 
رکھا ے' ۔ اس گفتار سے ٭تصود وہی وعظ و لصیحت یا بات چیت ے ۔ گفتار شاہ امین؟ ؛ 
ملک محمد کی کفتار کے برعکس نثر میں ہے' ۔ اسی طرح 'گفتار شاہ برہان؟ کے نام سے 
ایک نطم بھی ے جس کے متعلق مضەون 'سی حرف؛ میں ذکر کرے ہوۓ افسر صدیقی ے 
لکھا' ے کہ یں داید ساہ ہرہان الدین جاع کی نصنیف ے جو شاہ امین الدین اعلىی کے 
والد تھے اور جن کے متعلق مولوی عبدالحق نے اپنی نانبف 'آردو کی ابتدائی سُو و تما میں 
صوفباۓ کرام کا حصہ“ میں لکھا ے٣‏ کہ وہ من ,رء/. ۹۹ھ کے بعد فوت ہوۓ ہیں ۔ اس 
ای حرف؛ کا ایک خطوطہ ائجمن ترقٴ آردو کے کتب خائہ می وجود ے ۔ ید 'سی حرق' 
نرجیع بند کی صورت میں ے ۔ ہر بند کہ آخر میں ذیل کہ مصرع : 

یا تکس پر گھٹ آج ھا 

کی تکرار ے“ ۔ 

گفتار ملک محمد (یا محمد ملک) سی حرف ک شکل میں نہیں ے ۔ موضوع اس کا 
”شہر آشوبالہ؛ ے اور مقصود اس کا ہجو و طنز کی مجاۓے عبرت انگیزی کی فضا پبد! کرنا 
معلوم ہوتا ے ۔ اس میں قیامت کے قرب کا جو ذکر با خوف موجود ے وہی اس بات ى 


ے سے چھے سہ-۔ىتػؤدووػفوووجوی سات ساسہ ہ×ک 


>٠ ۔ زور ء عی الدین ء قادری ۔ ۔ ۔ دکنی ادب ک بارخ ؛ ص ہ۵‎ ١ 

۔ بادمی ؛ نصبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردوء ص ۱۲ ؛ ۱٦۴‏ (ہاشمی کہتے ہیں کہ اس کے 
خطوطے انجمن ترق اردو اور کلیں جامعہ عژائیں کے کتب خانوں ×٦‏ موجود ہیں) ۔ 

۔ صدیقی ء افسرء مضمون سی حرف ء رہالہ اردو ابریل ور ص۹ ۔ 

ہم ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ اُردو کی ابتدائی نشووئما میں صوفیاۓ کرام کا کام ٤ص ٠ ۵٦‏ 

ن ۔ سی حرف نظم کی ایک ایسی سم ہے جس میں شاعر اپے اشعار کو منا۔ب وقفوں کے بعد 
حروفر تہجی کی ترتیب سے ان کے ذکر کے ساتھ شروع کرتا ے ۔ اس کا رواج گوجری اور 
دکنی کے علاوہ پنجای میں کا دیکھا گیا ے ۔ 





۴۳ 
طرف اشارہ کرتا ے کہ مصٹف کا منشا یہ ے کہ لوگ برائیوں کو چھوڑ دیں اور 
اپنے ماحول کو سنوارے کی طرف توجہ دیں ۔ 


شور آشوب ملک محمد (نصنیف ۱۹۵۸۹ع/۰ءے۸:۰) 


ملک محمد کا ایک 'شہر آشوب“ ۹۵۹ ۱ء/.ے.ھ کی تصنیف بتابا جاتا ے ۔ یہ 
ملک محمد غالباً وہی بزرگ ہی جن کا ذکر 'گفتار ملک محمد“ کے سلسلے میں ہو چکا سے ۔ 


'شہر آشوب'' اس نظم کو کہتے ہیں جس میں کسی شہر یا ملک کی اقنصادی اور 
سیاسی ے چیتی کا تذکرہ ہو یا شہر کے تختلف طبقوں کی مجلسی زندی کے کسی پہلو کا 
نقشہ خصوصاً ہزلہ ؛ طنزیہ یا ہجوید انداز مں کھینچا گیا ہو ۔ 'شہر آشوب؛ کے صحیح 
اصطلاحی معنوں کے اظہار کے لیے بر صغیر پاک و بند کی غالبا وہ فضا موافق تھی 
جو شاہجہان کے زماۓ سے شروع ہو کر مغلیہ دور زوال کے منتہا تک موجود رہی ۔ 
مسلإنان, ہند کی تارج میں اسا "پر آشوب دور کبھی پہلے لہ آیا تھا۔ یہ سچ ے کہ جہانگبر 
اور شاہجہان کے عہد میں رزم ىی بجاۓ بزم ,کی فضا بیدا ہو چکی تھی جس میں ادب و 
شعر؛ موسیقی و مصسُوری اور علم و ادب کا دور دورہ تھا۔ لبکن ساتھ ہی سیاسی ہے اطم نانی 
کی جو لہریں اندر ہی اندر پرورش پا رہی تھیں انہوں نے بہلے شاہجہان کے خلاف 
اورنگ زبب کی بغاوت اور پھر اورنگ زیب اور اس کے بھائیوں کی لڑائیوں اور بعد میں 
اورنگ زسب کے جانشینوں کی خانہ جنگی کی صورتیں اختبار کر لیں ۔ یہ زمالہ شہر آشوب 
لکھنے کے لیے سب زمانوں سے زیادہ ساز گار تھا ۔ چناٹپہ اورنگ زیب اور اس کے بھائیوں 
کی خائہ جنگیوں ے متاثر ہو کر نعمت خان عا ی اور بہشنّی ے فارسی میں شہر آذوب 
مشنویاں لکھیں ۔ 

ملک محمد کا 'شہر آشوب؛ بھی اسی زماۓ کے قریب لکھا گیا ے ۔ سکز کی 
کمزوری: شال کی خانہ جنگی اور جنوب مہں جنگ فضا کی بنا پر جو ابتری پھیل رہی تھی اور 
سسلإن بادشاہوں ٤‏ شاہزادوں اور دوسرے طبقوں کی آپس میں خونی کش مکش اور 
حکمرانوں کی ہے حسی اور اس کے تحت رعایا کی بدحا ی نے ملک محمد اور ان کے 
بعد کئٔی دوسرے شاعروں کو مجبوو کیا کہ وہ اہی شاعری میں خون کے آلسو روٹیں 
اور اپنے قلم ے اس بدحال ی اور انتشار کی تصویر کھینچ کر لوگوں کو دکھائیں ؛ شاید یہ 





١‏ ۔ شہر آشوب کے متعلق مفصل عحث ڈاکٹر سید مد عبدالقہ کی نصنیف مباحث میں ١‏ ہم+تاممہم 


صفحات پر دیکھے ۔ 


۲۳٣۴٣ 


حالات بدلنے کے لیے سازکار ہو ۔ اس سلسلے میں جعفر زٹلی کی فریاد' ؛ اٹل نارنولں کا الہ' 
فالز ۴د شاہی کا گریە* ؛ شاکر ناجی کا رونا" : شفیق اورنگ آبادی* کا بلبلانا اور شاہ حاتم ء 
میں تقی میر ؛ مزا رفیع سودا ء قیام الدبن تم ء راسخ عظم آبادی اور نظیر اکر آبادی کا 
آنسو بہاا ء طنزیم نشتر چبھوٹا اور ہجویە ہاتھوں ہے جھنجھوڑنا" قابل_ توجہ ہیں ۔ 


مہ امین 


جنوں ہند میں امین تخلص کے تین چار شاعر گزرے ہی ۔ انک امین سلطان ابوالحمن 
ٹانا ام“ ء آغری شاہ گولکنڈہ کے دربار ہے تعلق رکھتا تھا۔ انہوں نے 'قصء ابوشحمہ' 
ہے نام ہے ایک ثنوی ۰۸۰/۶۱۹۹۹٥ھ‏ میں تصنیف کی تھی* ۔ نصع الدىن ہاشمی ے 
'یورپ میں دکنی غطوطات٠‏ میں لکھا ے؟ کیب 'قعب۔ ابوشحمہ“ کا اصل مصنف ہہ امین ے 
جو سلطان عبدالقہ قطب شاہ کے عہد میں نھاٴ' اس "ا ترجعە ایک دوسرے امن نے سلطان 
١‏ جعفر زٹلی ۔۔ ۔ بات خطوطہ پنجاب دودورسی ء لائپربری لاہور؛ مخطوطہ نمبر رہن - 
پد عہدانتہ ء ۔ید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ فہرست اردو فارسی مخطوطات ؛ ص ۰۸ء ٠‏ 
,۔ ید حسن خان شاہجان پوری ۔ ۔ ۔ رباضالفردوس ؛ متا نسراء ص ١ہ‏ ۔ 
م. فائزء صدر الدین ۔ ۔ ۔ دیوان (مطبوعہ) شہر آشوف ننامیں) 
ہم ۔ عچد عبداقہ ء؛ سید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون شہر آشوب شاکر ناجی ؛ مباحث ؛ س٠ ۲١٦‏ ۔ 
۔ مچد عبداللہ سید ڈاکش ۔ ۔ ۔ مضمون شہر آشوب شفی اورنگ آنادی ؛ مباحت ؛ ک ہ٢۲‏ : 
۔ ان شاعروں کے شہر آشوبوں کے لیے دیکھے : 
پر عبدالقہ ء سبد ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون سودا کا شہر آشوب ؛ مباحث؛ ص ۲٣۹‏ ۔ 
اقندار حسن ۔ ۔ ۔ مضەون قاغ چالد پوری کا شہر آشوفب ؛ رسااہ ادی دلباء غای مر ۹ 
دور پنجم ء شارہ نہم ؛ مث ٦۵‏ - 
نشید_ حریت (دیباچہ شان الق حقی) شہر آشوب ۔ ۔ ۔ ادارہ مطبوعات پاکستان کراحی 
بعر تمی میر ٤‏ ص ٢٣٢‏ ۔ 
شہر آشوب رفیع سودا ۔ ص ۲۵ ۔ : 
شہر آشوب راخ عظم آبادی ۔ ص مم ۔ 
شہر آدوب اشرف علی خان فغان ۔ ص ےم ۔ 
ے ۔ انوالحمن تانا شاہ قطب شاہی خاندان کا آخری بادشاہ تھا ء دیکھے : 
طباطبائی ء غلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سیرالہتاخرین ء جلد اول ؛ ص ٦ہع‏ ۔ 
ر ۔ ہاشمی ؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ء سص ١ہ‏ - 
و ۔ ہاشمی ء نصبرالدین ۔ ۔ ۔ یورپ میں دکی غطوطات ء ص >٠ ٠١‏ 
٠٠‏ ۔ سلاطین قطب شاہی اور سلطان عبداللہ قطب شاہ کے لے دی ے : 
نظام الدین احمد ء مزا ۔ ۔ ۔ حدیقة السلاطین (یں تصحیح سید اصفر علی بلگرامی (مکمل) 
(قطب شاہی سلاطین ء ص )۱٦١‏ ۔ 


۲۰۲۰۲۴۷؟ 


ابوالحسن تالا شاہ کے زماۓ میں کیا ےکیولکہ یہ فارسی میں تھا' ۔ سید بھی الدین قادری 
زور ۓ بھی اس ے اتفاق کیا ے' ۔ جیب اشرف لدوی ہے اپنے ایک مقاله بە عنوان 
'ایک کہائی چار شاعروں کی زبائی؟ میں لکھا' ے کہ اس قصّے کا اصل مصنف امین نہیں 
ے بلکە کوئی نامعلوم شاعر ے جس ہۓ اس قعے کو فارسی قصہ مصنفہ نعمت اللہ سے 
ترجم کیا سے ۔ 


اہک اور امین بیج پور یا گجرات کے تھے جنہوں ۓ ایک 'مثٹنوی بہرام و حسن بالو؛ 
کے نام سے لکھی” ے ۔ بلوم ہارٹ ۓ اسے دولت کی تصنیف کہا ے لیکن حقبقت یہ ے 
کە اصل مصنف این ہی ہیں ۔ دولت ۓے اے مکمل کیا ے“ ۔ ان کے علاوہ ایک امین ؛ 
ایاغی تحلص کرتےۓ تھے ۔ ان کی مشنوی کا نام 'نجات امہ“ ے جس کا موضوع مذہبی ے'۔ 
دکن کے مشمہور بزرگ حضرت امین الدین اعابی بھی امین تخلص کرے تھے ۔ قدیج آردو 
یا دکنی میں ان کے اشعار بھی ملتے ہیں ۔ 

جن سیر مجد امین کا ذکر ہمیں مطلوب ے وہ مثنوی 'یوسف زلیخا؟ کے مصنف نھے اور 
کتے۔ رکھتے تھے وت الدین ہاشمی ۓے انہیں بعر کی چاۓ دیخ لکھا 
٦‏ کرہٴرباض حسیئی؛ و ا این اورنگ آبادی کا ذک رکیاے عالبً وہ بھی امین ہوں 
گے'۔ حافظ محمود شیرانی نے اپنے مضمون ”مثنوی بوسف زلیخا بت میں انہیں گجراتی 


رتو او اف 27 ا رکا 


ہ۔ ندوی ؛ جیب اشرف۔ ےہایک کہافی چار شاعروں یق زافیف + رسالہ لواۓ ادب ؛ ,عهبٹٔی ء 


اکتوبر ۱۹۵۰ء ۔ 
م ۔ چاندء شیخ ۔. ۔ مقالہ یورپ میں دکتی مغطوطاب ء رسااہ اردو ء اکتوبر ۱۹۷۲ء ؛ 
ص ہے ۔ 


و ۔ بلوم ہارٹ ۔ ٭ ۔ فہرست دکی خطوطات ء بر رے ۔ 
ہاشمی ؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردوء ص ہےہء 


ہ ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دنن میں اردوء ص ۹و ۔ 

ے ۔ ہادمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ؛ س ۱۸۹ ییُ٭و 
۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ء ص ۱٢۵‏ ۔ 

۹ ۔ فتوحات ء عنایت اللہ ۔ ۔ ۔ تذکرہٴ ریاض حسیی ؛ قلمی بر ١۵‏ ۔ 


۳۲۰۵ء۲ 


کہا ے' ۔ ڈاکٹر عبدالحمید فاروق ے بھی گجراتی تسام کیا ے' اور ایک مضمون بھی 
'امین گجراتی کی یوسف زلیخاٴ کے عنوان سے لکھا ے ۔ 


شمس اللہ قادری ۓ اپنی تصیف ااردوے قاع' میں لکھا ے' کہ میر ید امین 
شہنشاہ اورنگ زیب عالم گیر کے زماۓے کے شاعر نھے اور انہوں نے قعت۔ 'یوسف زلیخا' 
کو دکنی میں نظم آئیا ے ء لیکن مھ مد امین خود اپنی زبان کو گوجری کہتے ہیں ۔ 
حافظ محمود شیرانی ۓ اہنے مضمون 'گوجری یا گجراتی آردو سولہواں صدی میں' میں بھی 
ہی رائۓ قائم ى ے" ۔ 


شس اللہ قادری ۓ 'اردوے قدیم' میں اگرچە میر چد این کے ایک نعتیہ قصیدے کا 
بھی ڈکرکیا ے جو ۰ ۹۸٦۱ء/۹۹:‏ ١ھ‏ کا تصنبف شدہ ے ؛: لیکن ان کا اصل کارنامہ مشنوی 


١‏ ۔ شیرائی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مقالات حافظ محمود شیرانی ء جلد اول ؛ ص ہے٢‏ ۶ ۲۶۸ ۔ 


-ے - ےہ ۔۔ ےس سی ہہ سلمدلیتے اس سو 


پ ۔ ید ء عبدالمجید ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون امینگجرانی کی ورسف زلیخا ۔ رسالہ لواۓُ ادب؛ جنوری 
ددوء ص نا ٘م۔ 
جولائی وۓورء:؛ ضص؛ہ۔ 
اپریل ۵ح :ءء :؛ صو ۔ 

م ۔ قادری ء شس اق ۔ ۔۔ اردوۓ قدع ؛ ص ۸۸ء 

م ۔ شیرانی ؛ محمود ؛ حافظ ۔ ۔ ۔ گوجری یا گجراتی اردو سواہویں صدی عیسوی میں اورہ'نٹل 
کالچ میگزین لاہورء فروری رم۱۹۳ء؛ ص ٣٣‏ ۔ 
گوجری تھوڑے بہت فرق کے ساتھ دکنی بھی ے اور اس ہے مختلف فی ۔ 
ڈاکٹر بھی الدین قادری زور اہی کتاب 'پندوستانی لسالیات' میں لکھتے ہیں کہ گجراتی اردو 
جس طرح دوآبہ کی زبان ہے مختلف ے دکنی سے :ھی ایک حد لک جدا ے ۔ اس راے کے 
بعد انہوں‌ٴۓ دکی اورگجراق کے اختلاف کی تفصیل دی ے ۔ سرد محمود رضوی ے اردو 
زبان اور اسالیب“ میں دکن کے عاورہ اور زبان پر جو ےث ک ہے اس ے بھی اس کےگجراتی 
ہے اختلاف کی لوعہت اور حیثیت کا اندازہ ہوتا ے۔ ڈاکٹر شوکت سبزواری ۓے ابی کتاب 
'اردو زان کا ارتقا' میں بھی اس بر روانی ڈ یف ے ۔ ڈاکٹر بھی الدین تادری زور ے یہ بھی 
کہا ے کہ گجراتی ایک <د تک راجستھافی خاندٴنِ_ الس ے مۃ ثر تھی اور دولوں 
زہانوں اور ان کے علاقوں کی ہمسائیگی کی وجە ے یہ قدرتی ام تھا ۔ ان حقاٴق کے لے 
دیکھے : 
زور ء عی ا'دین قادری ٠.٠‏ پندوستانی لسانیات ؛ <۱ ٤1.‏ ص" ۰۱٢۹‏ 
خحمود رضوی ؛ سید ۔ ۔ ۔ اردو زبان اور اسالیب ؛ تفص ۱۸۶2 ۔ 
دوکت ہہزواری ؛ ڈاکش۔ ۔ ۔ اردو زبان کا ارتقا ؛ ص ٦م‏ ؛ ٠۰۰۸‏ 


۲۰۲؟ 

”یوسف زلیخا“ ے'۔ رام ہابو سکسینہ ۓ 'تاری ادبِ آٌردوٴ میں اس کا سنہ تصنیف ے۱۰۹۰ء/ 
۰۵۹ دیا' ے ۔ 'یوسمف زلیخا' کے تعے کو اس دور کے دو اور شاعروں ے بھی نظم 
کیا ے ۔ اذہ میں ہے ایک ملک خوشنود ہیں ؛ جو شاہان گولکنڈہ کے غلام تھے اور 
خدیجہ شہر بائو' کے ساتھ بیجا پور آۓ تھے ۔ انہوں ۓ امیر خسروی 'ہشت بہشتۂ؛ کا 
بھی دکنی نظم میں ترجمہ کیا تھا٭۔ سر زا نظام الدبن احمد ۓ 'حدیقہ“السّسلاماین) میں بھی 
ملک خوشنود کا ذکر کیا ہے ۔ دوسررے ایک الدے شاعر ہبائمی توے“ ۔ وہ بھی 
یوسف زلیخا؟ کے مصنف تھے ۔ ملک گید باقر ۓ ابنے مضمون 'اردوئۓغ قدیم؟ کے متعلقی چند 
تصربحات میں اس کا دوسرا نام 'احسن القصہ“ بھی بتایا ےہ لیکن غی الدین قادری زور ؛ 
ٌردو شہ پارےء میں ان کو دو الگ الگ تصالیف کمتے ہیں! ۔ 


”یوسەف زلیخا؟ کے قصے کا بنیادی موضوع تو قرآن اور کتب روایات و احادیث ے 
لیا گیا ے لیکن شاعروں نے ختلف زبانوں اور زىانوں میں اس قصے پر طبع آزمائی کرے 
وقت جذبانی حاشے بھی چڑھاۓ ہیں اور شاعرانہ میناکاری بھی کی ے ۔ میر مد امین بے 
بھی اس قصہ کو غالہاً اس کی شہرت اور ہب شہرت کی بنا پر دکنی یا گوجری میں 


سس ممم۔۔۔ہ ساسح سے سج۔ےہ ہے۔ے ت الہ اس صمتاتےصص و بات سے مل 


١‏ ۔ شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ مضمون ثنوی یوسف زلیخا از شیخ مچد امین ؛ مقالات حافظ حمود 
شیرانی ؛ جلد اول ؛ ص ہے٢‏ ۔ 
۔ سکسینہ ء رام باہو ۔ ۔۔ تار ادب اردو (اردو ترجمہ) ص ہ۹ ؛ ۹۹ ۔ 
]۔ نظام الدین احمد ء ۔رزا ۔ ۔ ۔ حدیقہٴ السلاطین ء ص ۳م ۔ 
چد عبداللہ ء سید ء ڈاکٹر ٭. ۔ مضمون اردو مثنوی کا دکنی دور ء اورینڈٹل کالچ میگزین ء 
فروری ۱۹۵۳ء صم۔ 
سم ۔ خدیجہ سلطان مزا ىد امین ابن قطب شاہ کی دختر اور مد عادل شاہ کی ملکہ تھی ۔ 
زْ٘ ٠‏ 
غلام حسین خان ء خواجم ۔ ۔ ۔ نارٹ گلزار آصفیہ ص ۹م ۔ 
زور ء عی الدین قادری ۔ ۔ ۔ دکی ادب کی تارخ؛ ص پر+ء دم تاےم؛ وے۔ 
پاشمی ء تنصیر الدین ۔ ۔ ۔ خواتین دکن ؛ ص .م ۔ 
ھ ۔ ہاشمی ؛ تصیر الدین ۔ ۔ ۔ یورپ میں دی خطوطات ؛ ص مہم ۔ 
و ۔ نظام الدین احمد ء مزا ء حدیقہ* السلاطین ؛ ص س۳ ہر ۔ 
ے ۔ عچد باقر ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون اردوۓ قدیم کے ستعلی چند تصریحات ؛ اوریئنٹل کالچج سیگزین 
فروری روورء ٤‏ ص ۹م۔ 
۔ مد باقر ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون اردوۓ قدم ے 
فروری ربرو ۶ء سے۵ ۔ 
و ۔ زور ؛ می الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو شہ بارے“۔ 


متعاق چند تصریجات : اورپانٹل کااچ میگزین 


۲۳۱۲۰ 
منتقلکیا' ے4 ۔ اس کی ایک خصوصّیت یہ ے کہ ”تصہ؛ اور ”کردار قصہہ“ کے زماہ' قدیم 
اور ملک مصر و کنعاں ہے تعلق رکھنے کے باوجود اس میں معاشرت کی جھلک مقامی ے' ۔ 


سید شاہ ہاشم حسن علوی (م ۔ ۱۱۰۹ء ۱۰۵۹ھ) 


سید ہاشم حسن* علوی (م ۔ ۰م ۱ء ۵۹,,ھ) شیخ مد غوث گوالیاری ؛سطاری کے 
ارادت مند ؛ شاہ وجیہد الدین علوی گجراتی کے بھتیجے تھے۔ شیخ وجیہەالدین کے ملفوظات 
بر الحقائق' کے نام سے ان کے مسریدوں نۓ جمع کے ہیں ۔ ان مافوظات کا انداز سوال و 
جواب پا مکالمہ کا ے ۔ سوالات فارسی میں ہیں اور ان کے جواب ہندی ہیں ۔ ہتندی اختیاری 
اور ہندی استعالی کی یہ روابت شیخ وجیہہ الدین کے خاندان میں بہت بعد تک چلی رہی 
ے ۔ سید شاہ ہاشم حسن علوی کے ایک سرید شاہ ماد ابن سید جلال ے ان کے سمام 
اقوال و ملفوظات کو 'مقصود المراد؛ کے ىام سے ایک کتاب میں جمع کیا ے ۔ اس میں 
شاہ ہاشم علوی کی کئی ہندی نظمیں اور مقولات بھی درج" ہیں ۔ مثال کے طور ہر سید ہاشم 


حعس سام سسس×غلشضمات حےسلدا لیلد پسایتہ ما سم سا لم للا ما ہا سس جب سہیٹ ے ہہ۔ ہے ہ۔ہس-س-س-ںے 


و ۔ میر مچد آمین کی مشنوی یوسف زلیخا کا ایک تنقیدی لسخد ڈاکثر فاروتی نے مرتب کیا سے ۔ 

م ۔ یں ااداز قصمں ووسی میں دی دور کے بعد تک دیکھۓ میں آتا ے ۔ قصہ چاے کسی ملک 
اور کسی عہد کا کیوں نہ ہو؛ مصنفوں ے اس میں کرداروں کی حرکات و سکنات اور 
معاشرت کے نقوش و تعباویر میں مقامی رنگ بھرۓ کی کوشش ی ے ۔ یہ صورت حال نظم 
اور ثر دولوں قسم کے قصوں میں موجود ے ۔ اس سلسلےمیں میر مد اءین کی 'یوسف زلیخا“ 
کے علاوہ اگر ہم میر امن کی 'باغو بہارٴہ حیدر بخش حیدری کی حام طائی (آراٴش حفل)؛ رجبعلی 
بیگ سرور کا ”فسالہٴعجائب' مر حسن کی 'سحرالبیان؟ وغیرہ دیکھیں تو یہ بات پایہٴ ثبوت کو 
پہنچ جاۓ کی ۔ اس کا سبب غااباً قصوں کو قارثین کے لیے زیادہ قابل قبول اور قابلِ توجہ 
پنانا ے ۔ ورلہ کہپانیوں کو ان کے اصل معاشرفی ماحول میں پیش کرنا قصہ نگاروں کے لے 
مشکل ئہ تھا ۔ البتم ایسا کرۓ میں جو معاشرنی مغاثرت اور بعد قاری اور کی کے 
درمیان ة بح ہو جاتا وہ قصہ کی طرف رغبتر ذہتی ک و کم کر دیتا ۔ ہارے جدید لقاد ہے 
ان قصوں کی خامی سمجھتے ہیں دراصل اسی ہے ان میں پخٹگی ء صحت ؛ موزولیت اور 
داج۔ہی تام ے ۔ چنائھہ گارساں دتاسی اپنے خطبات میں کہتے ہیں کہ ہندوستانی زبان میں ان 
می قصوں کو خوب خوب بیان کیا ے اور ان میں مقامی رنگ بھی پیدا کر دیا ے جس 
سے ان کی خوب میں اضافہ ہو گیا ے ۔ 

م ۔ عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوو نما میں صوفیاۓ کرام کا حعببد؛ ضس ےہ ٤ے‏ ۔ 
عبدالحق محدث دہلوی: شیخ ۔ ۔ ۔ اخبار الآخغیار ی اسرار الاہرار (اردو ترجعد)؛ء ص۹م٠۹۰ء‏ ۔ 
ابوظفر لدوی ء سید ۔ ۔ ۔ مقالم شاہ وجیہہ الدین عاوی گجراتی ؛ رسالہ معارف ؛ فروری 


۳ف سص ٢‏ راہ 
تظام الدین احمد ۔ ۔ ۔ طبقاتِ اکبری؛ ص ۹۵ء.۔ 


گ۲۸ٌ۲ 
علوی نۓ ان پاچ شغال کو جو میاں عبداللہ ابن شاہ وجیہہ الدین مرشد شاہ ہاشم علوی نۓ 
بتاۓ تھے؛ اس طرح نظ م کیا ہے : 
ہنس ونس سیپنے کیا انہاں 
دیواں تجی سب ہے ماجہ مانہاں 
ہایچ شغل مکھ آ کھیں سائیں 
جیو دے کیوں ہو چلن تو آنہیں 


جیہا لوڑےٗ آپس توں 
ہیا لوڑے سارے توں 


اس طرح کے اور شعر بھی اس نظم میں ہیں جو لسائی مطالعےی خاص ور ہر دعوت 
دیتے ہیں ۔ 

مذکورہ بالا اشعار میں کہیا ء دیواں ء؛ لیناء سائیں ء جیہا ء تیہا وغیرہ الفاظ و 
انعال پنجابی زبان میں آج بھی مستعمل ہیں ۔ مثال کے طور پر کہنا مصدر کا ماضی مطلق 
اردو کے مطابق کہا ہونا چاہیے لیکن یہاں کیتا سے جو پنجابی کے صرف اصول کے 


سید ہاشم علوی کے کلام میں دوہوں کے علاوہ لکتے اور جکریاں بھی ہیں'۔ 
سید ہاشم حسن علوی نے ان میں پندی اور فارسی آمیز ہندی ذرائع اظہار اختیار 
کے ہیں ء مثاڑ: 


ہائمِ جی جھولاںك لہر 
پٹوں وحدت کے جر 
و ۔ دوہا تو بیت کے متقرادف ے ۔ لکتہ اس شعر کو کہتے ہیں جس میں صداقت کی کوئی ئەه کوئی 
باریک بات ہو اور جکری ہ ذکری کا مترادف ے ۔ یہ ایسی نظم ے جس میں اق کی یاد یىی 
کوئی ئہ کوئی صورت موجود ہو ۔ در اصل ان مخصوص موذوعاتی صورتوں کے علاوہ ان کے 
اصطلاحی اموں میں ان کک وہ شکایں ہوقی ہیں جو ختلفب راگ راگنہوں کے ذربعے ان میں پیدا 
کی جات ہیں اور ان ے مقصود بات میں تاثیر اور دلکشی پیدا کرنا ہوتا ے ۔ 


۲۴۹ 


ہوویں متوالے سحر 
دی چوں قاتل_ زبر 


ملک ید اہین کال 


یہ امین وہ ہیں جنہوں ےۓ بہرام گور اور حسن' بانو کے قصے کو قدیم| اردو میں 
نظم کیا ے' ۔ انل کے متعلق نصیر الدین ہاشمی ے ”دکن میں اردو؛ میں صرف اتنا لکھا" 
سے کہ وہ بیجا پور کے بہشندے تھے اور ابراہم عادل شاہ کے زماۓ ے تعلق. رکھتے تھے 
اور نام انہوں ۓ ختصراً صرف امین لکھا ے ؛ لیکن شسراللہ قادری ے تاب 'اردوۓ قدي؛ 
میں ان کا پورا نام ملک مد امین کال دیا ے' اور انہیں سلطان ہہادر (۵ ۶۱۵۲ -۶۱۵۴۵/ 
ہم چڑھ۔ ۳م پھ) اور مود شاہ ثانی (وسن ۱ء ۔ ۱۵۵۳ء/٣م۹ھ۔‏ 8۰ھ) کے زمائنۓ کا 
شاعر کہا ے اور یہ بھی لکھا ے کہ امین ان بادشاہوں کے ندمان_ غاص میں سے تھا ۔ 

ملک ید امین کال میں لطیفہ گوئی اور بدیہہ گوئی کا وصف بھی تھا ۔ سکندر بن عد 
نے اسآق سکندریٴ میں ان کے اس رخ کا تعارف کرایا ے اور لطالف کا ذکر بھ یکیاے* ۔ 
اس قسم کی لطیفہ گوئی اور بذلہ سنجی کی مثالیں انہیاٴ اور اولیاٴ' کی زندگ میں بھی ملی اھ ۔ 
چد ا۔ین کال گجرات کے ایک بزرگ شاہ عالم سراج الدین سید ٭ حسنی (م۔ ۱۶۵| 
۸۰) کے ارادت مند تھے جس ہے ان کی ثفاہتِ شخصی کا اندازہ ہو سکتا ے ۔ 

ملک مد اسین کال سے 'جرام و حسن بانو؛ کا قصہ لکھٹا شروع کیا ء لیکن پایہ“کمیل 
کو نہ پہنچا سکے ۔ یہ کام اس دور کے ایک اور شاعر دولت ے کا" یہ ثنوی جنوی بند 
کی مثنویوں کے سلسلہ کی ایک کڑی ے جو عثقیہ موضوعات پر لکھی گی ہیں ۔ اس کا 
تعلق وجہی کی 'قطب بشتری' غَواصی کی 'سیف‌الملوک وہدیمالجال'' احمد کی 'لیلٔی جنوں“ 
ابن نشاطی کی 'پھول بن' وغیرہ ثنوبوں نے پیدا ہوتا ے ۔ یہ ثنویاں غالص عشقیۃ انداز 
میں ہیں ۔ ان میں طرز معاشرت مشرق اور مغامی ے ء خواہ کہانی ملق ہو نا غیر ملک ۔ 
ان شریون کی الک اور ع کت و وی ےت ا ح0 وت وت وم کا 


١۔‏ بہرام گور کے حالات کے لے دیکھیے : 
ہاشمی ء تعمبر الدین ۔ ۔۔ یورپ میں دکئی خطوطاب ؛ ص ۵ گىًٰ 

م۔ ہاشمی ء نصیر اادین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردہ؛ ص ۱۲۹ : 

م ۔ ہاشمی ء لصبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ؛ ص وورےہ 

م ۔ قادری ء شس اق ۔ ۔ ۔ اُردوۓ قلیج سص دے “٠‏ 

ن ۔اسکندر بن مد ۔۔۔ مرآه سکندری ؛ ما ۲۸-۔ 

۔ ہاشمی ء نصیر اادین ۔ ۔ ۔ بررپ میں دکنی غطوطات ؛ ص ۰٢٢۶‏ 


وم۲ 


اہتام کیا جاتا ے اور اصل قصب اس کے بعد شروع ہوتا سے ۔ اس کے پیچھے ہرکا م کو ام غدا 
بے شروع کرۓے اور یرو کت حاصل ہوۓ کا عقیدہ کر فما ے۔ ایک دو سے سوا ڈ کی 
ے2 تغریباً سارے ثنوی گو شاعروں ہے اس روایت کو لبھایا ے ۔ عشقیہ قعے 
کے دوران ہ یکہیں ئەہ کہیں اخلاق ؛ موعظتی ء عقائدی بات کا حا سو 
وضاحتاً آ جاا بھی عشقیہ مثنوبولکا ایک خاص وصف ہے' ۔ ہہرام کے افساے میں ایک موقع ایسا 
بھی آتا ے جہاں مہرام کا باپ اس کو ختلف تصیحتیںکرتا اے۔ ید نصیحتیں عشقی دک ہانی میں 
اغلاق عنصر تخلیقیکرۓ کا سبب ہوتی ہیں۔ اسی قع ےکو ایک اور شاعر طبعی نۓ بھی نظ مکیا 
ے' اور اس کا ام 'ہبہرام و گل اندام؟ رکھا ے ۔ اس میں اس نے ہر لصیحت کو سات 
سات شعروں میں بیان کیا سے ۔ اس کے علاوہ اس افساے میں حب' الوطنی ؛ دوستی کے 
معیار اور غور و فکر جیسے موضوعات پر بھی باتیں ہیں ۔ مثال کے طور پر ایک جگب ید 
کہا گیا ے کہ اسان کو ہئرمندوں ہ عاقلوں اور بزرگوں ہے ملنا چاہیے اور جو کام کرا 
ہو پورے غور اور مشورے کے بعدکرنا چاہیے۔ ملک دامین ۓ ابی شنوی 'یوسف زلیخاء 
اسی انداز میں ۱۹ء میں لکھی' ۔ 


تح ید 


فتح مد یا فتح شریف ام ؛ فتح تخلص ؛ گودرا (گجرات ؛ بند) کے باشندے تھے ۔ 
سید بھی الددہ ن قادری زور ۓ '”تذ کرۂ اردو خغطوطات؛ (جلد اول) میں ان کو فتح شریف بلخی 


سہے۔۔ 





۔ عشق کی بات میں دین ) اخلاق ء نصیحت اور درویشی کی بات پیدا کر لینا اس زمانۓ کے 
ثئری نکاروں اور قصہ گویوں کا شیوہ تھا ۔ یہ دراصل اسلامی ماحول ؛ دینی تربیت ء 
درویشانب فضا اور خدا خوق کے سبب تھا ۔ اس کا مقصود معاشرے میں توازن و اعتدال 
قائم رکھنا ء بدی کے اندر بھلائی کا سامان پہدا کر لینے اور اذمان کو انسائی سطح ہے گرۓے 
سے بچاۓ رکھنے سے تھا ۔ عواسی نے ایک ثری 'چندا اور لورک؟ لکھی ے ۔ اس میں مینا 
(جائور) ایک مقام ہر گفتگو کرتی ہوئی کدہتی ہے کہ اولاد کے سلسلے میں والدین کے چار 
فرض ہیں ۔ شریف اور لیک عورت کا دودھ پلانا ؛ لیک صحبت میں رکھنا ۔ اچھی باتوں یق 
تعلیم دینا اور ادب سکھانا ۔ اگر ان چیزوں کا خیال ئەہ کیا جاۓگا تو اولاد کے بگل جانےۓ کا 
اندیشہ ے ۔ عشقیہ مشویوں میں اس قسم کی باتوں کا آ جاا اسلامی آداب, مەاشرت و ادب کا 
ایک اہم حصہ رہا ے ۔ 

۲ ۔ طہمی کا تعلق سلطان عبداللہ قطب ثاہ اور سلطان ابوالحمن تانا شاہ کے عہد سے ے ۔ 
ہاشمی ء نصبیر الدین ۔ ۔ ۔ یورپ میں دکنی خطوطات ؛ ص روتاووےه 

٣۔‏ فاروق ؛ ید عبدالحمید ؛ ڈاکثر ۔ ۔ ۔ مض ون امین گجراتی کی درسف زلیخا ؛ رساله لواۓ ادب ؛ 
جنوری ۱۹۵۵ء ؛ صس م۱ء۔ 


۴)۱ 


کہا ے اور ابراہیم گودھروی کا نہبیرہ بتایا ے' ۔ 
فتج شریف کی دو منظوم تصائیف کا پتہ چلتا ے ۔ ایک کا ام 'یوسف فی“ یا 'زلیخا _ 
ای؟؛ سے اور دوسرے کا 'پندنامہٴ لقان؟ ۔ فتح شریف کے متعلق نصیرالدین ہاشمی ے 
'ذکنمیں اردوٴ؛ میں لکھاۓےکہ وہ میر مد امین مصنف 'یوسف زلیخا “کے دوست تھے'۔ فتح شریف 
ے ای شنوی اس کی 'یوسف زلیخا کے جواب میں لکھی ے'۔ لیکن اس کا قصد وہ 
نہیں جو اسین کی 'یوسف زلیخا؟ کا ے ۔ اس کا خلاصہ پروفیسر سروری نے جامعە عثانیہ 
کی فہرست اردو مخطوطات میں قلم بن د کیا ے۳۔ ڈاکثر عبدالحمید فاروققکہتے* ہیں کہ اس کی 
زبانگوجری ے اور اس میںگجرات کے شعرأ کی جملہ خصوصیات موجود ہیں ۔ اس میں نے 
کے پیرایہ میں چند شرعی مسائل بھی بیان کیے گے ہیں ۔ 
فتح شریف کی دوسری مثنوی ''بند نامہ لقان*“ ے ۔ یہ جنوبی بند کے شاعر ضعئی کی 
مثنوی 'ہدایت امہ“ پر آخری فصل کے طور پر بڑھائیگئی ے٦‏ ۔ 'ہدایت امہ“ دم ابواب 
پر مشتمل ایک طویل مثنوی ے ۔ بھی الدین قادری زور ۓ 'اردو شہ پارے؛ میں لکھاے> 
کہ یہ ے۸+ء/۱۰۹۹ھ کی تصنیف ہے اور اس میں عنفی عقائد اور دوسرے مذہبی امور 
کا بیان ے ۔ 'عشق صادی؛ کے نام سے بھی ضعیفی کی ایک مثنوی* ے جو ۶۱۹۸۸/.٠٠۱۱ھ‏ 
میں لکھی گئی ے اور جس میں ایک عورت کے عشق صادق کی فرفی داستان ے ۔ 
سخاوت مرزا ۓ ان کی ایک مشثنوی ٭نصیحتِمدن' یا 'فعل امہ کا ذکر بھی اپنے مضمون 
”ضعیغی دکنی کی ایک اور خاص تصنیفۂٴ میں کیا ے؟ ۔ 
۱ ۔ ہاشمی ؛ نصبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مع اضافہ آندھرا میں اردو) ؛ ص ےن۔ 
زور ؛ می الدین قادری ۔ ۔ ۔ تذکرہ ُردو مغطوطات ؛ جلد اول ؛ ص رس ۔ 
ہ ۔ ہاشمی ء؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو؛ س ے۵ ۔ 


۳ ۔ مدنی ء ظہیر الدین ء سید ۔ ۔ ۔ گجرات کی سثنویاں ء رسالہ نواۓ ادب ء جنوری ۱۹۵۱ء٢‏ 
ضس ب‌تاےہ۔ ۰ 

سم ٭ سروری ؛ عبدالقادر ۔ ۔ ۔ فہرست مخطوطات جامہہ عثانیہ ؛ ص ۵ے )؛ ہے١‏ ۔ 

ن ۔ فاروق ؛ مد عبدالحمید ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون امین گجراقی کی یوسف زلیخا ؛ رسالہ نواۓ ادب 
جنوری خ جورع ضص +رہ 

٦‏ ۔ مدفی ؛ ظہبر الدین ء سید ۔ ۔ ۔ مضمون گجرات میں .ذہی شثنویان ؛ رسالہ ‏ واۓ ادب ء 
بی ؛ اہریل .۵و۹ رء؛ ص ۱۵٤٣+‏ ۔ 

ے ۔ زور ء می الدین قادری ۔ ۔ ۔ نذکرہ اردو بغطوطات ۔ جلد اول ؛ ص ١م‏ ۔ 

پم ۔ فاروق ؛ ید عبدالحمید ؛ ڈاکثٹر ۔ ۔ ۔ مضمون ادن گجراتی ی یوسف زلیخا ؛ رسالہ لواۓ ادب ء 
جٹوری ۱۹۵۵ء ؛ ص و ۔ 
ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن ہیں اردو ۔۔۔ ص ے۵٣‏ ۔ 

۹ ۔ سخاوت مزا ۔ ۔ ۔ مضمون ضعیفی د ئی کی ایک اور خاسص تصنیف ؛ رسالہ معارف ؛ مارچ 
۳ءء ص ۹۲۔ 


۰۴ 
یہی خوند کاردی 


حضرت ہپ خولد کاردی گیارھوی صدی ہجری یعی سٹرھویں صدی عیسوی کی ایک 
بزرگ خاتون ہیں ۔ بّ رصغیر میں جہاں مر دوں تۓ اسلام کی خدمت اور دین کی تبلیغ کے لیے 
بزرگی کا مسلک اور تصّوف کا راستد اختیار کیا سے ء غورتوں میں سے بھی بعض نے مقدور 
بھر اس مرتبہ و شرف کو پایا ے ۔ ان لیک اور خدا رسیدہ بیبیوں کا تو شار نہیں جن کی 
دعا لگہداشت ار ےل ارگ مقامات بلند حاصل کرتنے کے قابل ہو سکے ہیں'۔ 

سولوی نور احمد فریدی نے سید خوند میر اور ان کی والدہ ہی بی جیو کا حال لکھا ے'۔ 
سید خوئد میر کے متعلق مرزا مچد حسن 'م آ2 احمدی؟ جلد دوئم میں لکھتے' ہیں کہ سید 
بڈ ابن سید یعقوب کے بیٹے تھے ۔ خلافت اپنے چچا سد شادی بن سید یعقوب بن سید حمود 
کییر برادر سید حسین خنگ سوار” (غلیفہ حضرت سلطان الاولیاء المشائخ نظامالدبن اولیاء 
فدس سرہ) سے حاصل کی تھی ۔ جب حضرت خولد میر ابھی دودھ پیتے مچے تؤۓے تو ان یق 
والدہ پیی جیو وضو کرتیں ء دوگانہ ادا کرتیں اور بارگاو اللہی میں ہاتھ اٹھا کر کہتیں 
یا الٹھی اگر یہ بجہ تورے پسندیدہ لوگوں میں سے ے کو ا الف ر ھی ززاہاے ہوت 
دے د جوٴ ۔ اللہ تعاللی ۓ حضرت خولد می رکو وہ درجہ عطا کیا کہ خود ىىیبی خوند جیو 
ان کی سرید ہوئیں ۔ بڑی ہی صالحہ ء عابدہ ء شب بیدار اور لیک خاتون تھیں ۔ کئی 
تذکرہ نگاروں نے ان کا اور ان کے اوصاف کا ذکر کیا ے ۔ عبدالجبار ملکا پوری نے 
ہوب ذی المنن تذکرۂ اولیاۓ دکن؟ میں ان کے حال میں لکھا ے کہ٦‏ رابعەں انید 
تھیں ۔ وی پورہ واقع احمد آباد (گجرات ؛ بند) میں مدفون ہیں ۔ میر علی شیر قائم نۓے 
'حفة الکرام) میں بھی ان کے اوصاف کا ذکر کیا ے> ۔ 

فرقہ کاروی ایک روحانی فرقد تھا جس کا ذکر نظام الدولہ بہادر اصر جنگ شہید کے 


مال کا طز برق زلیخا کو دیکھے جو حضرت: نظام الدین اولیا" کی والدہ ماجدہ تھیں ۔ 
شیخ عبدالحق محدث دہلوی نۓ ''اخبارالاخیار ق اسرارالاہرار' میں بڑے ادب ہے ان کے فضائل 
روحافی اور کالات ٭.نوی کا ذکر کیا ے ۔ ان کا روضہ شیخ فجیب الدین کے روضہ کے متصل 
دہلی میں ے ۔ اس طرح حضرت بی و فاطمہ سام ہیں ۔ حضرت نظام الدین اوایا اور ان کے 
خلفاء کے ملفوظات میں ان کا ذکر کی جگہ موجود ے ۔ 

م ۔ فریدی ؛ ور احمد ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ تذکرہ شاہ رکن عالم مثلتائی : ص ہمن ۔ 

م۔ چد حسن ؛ مرزا۔.۔ مآە احمدی ‏ جلد دوئم ؛ ص ہم ناہم۔ 

ہم ۔ مد حمن؛ مرزا ۔۔۔ مرآم احمدی ؛ جلد دو م ؛ ص ہے ۔ 

و مد حسن ء سرزا ۔۔۔ مرآة احمدی ۔ جلد دوئح ؛ ص ہم ۔ 

ہ ۔ عبدالجبار سلکا پوری ۔ ۔ ۔ محبوب ذی المنن تذکرہ اولیاۓ دکن ؛ جلد اول ء ص پر وم ۔ 

ے ۔ قائعء علی شیر : میر ۔۔۔ تحفہٴ الکرام ؛ ص بجر ہم۔ 


+م؟ 


ڈکر میں 'ماثرالاسا میں بھی ٴ کیا ے' اور نکھا ےکہ اس طرح فراذمیسی سردار اپنی قوم 
اور ایک سو عفید فام فرنگیوں کے ساتھ سوائے فرقہ کاردی کے زندہ گرفتار ہوئۓ ۔ سید 
عبدالحمٰی حسن نے 'لزہة الخواطر و بہجة المساع و النواطر؛ میں سید خوند میر کا تذکرہ 
جلد چہارم' میں کیا ے اور انہیں شیخ خوند میرن گجراتی لکھا ے اوریەہ بھی کہا ے 
کہ وه سید چد این می ع ناو حافظ محمود شمرانی نے اپنے مضمون 'داثرہ 
کے مہدویوں کا اردو ادب کی تعمیر میں حصہ؟“ میں سید بد چوئپوری داعی ہدوہ 
(م ۔ ۵۹۲۰۰۰۶) میں جہاں ان کے جائشین اور یۓےمبد حمود انی سیدی (م ۔. د۱ء 
یا ۰ء وھ یا ۹+۲۰ھ) کا ذکر گیا ے وہاں سید خوند میر کے متعلق بھی لکھا ے۳ 
کہ وہ سہدی موعود کے داماد تھے ۔ یہ مہدوی اورنگ زیب اور ٹیو سلطان کے عہد تک 
اثر انداز ہوۓ رے ہیں اور انگریز چھاؤلیوں ہر بھی حملے کرۓے رے ہیں ۔ گجرات میں ان 
کا بڑا اثر رہا ے ۔ اگرچە مظفر شاہ گجراتی اور دوسرے بادشاہوں کے زماۓ میں انهیں قتل 
بھی کیا گیا مگر ان کا زور ختم نہیں ہوا - مباں مصطفول گجراتی جو بوہروں کی حاعت ہے 

تعلق رکھتے تھے” اور جن کے پیروکاروں ۓ (ریاست جے پور بند) میں کھنڈیلہ ہے مشری 
مرف شہنشاہ آکبر کے مہد میں ادائزہ کے نام ہے ایک بستی بسائی تھی ؛ اسی فرقے ہے 
تعلق رکھتے تھے ۔ اس فرقے کے داعیوں اور بزرگوں نے اردو میں کتابیں لکھنے کے ایک 
ایسے سلسلے کا آغاز کیا جو بے ١ء‏ ۔ ١ہے۱‏ ع/۱م۱۱ھ۔ ۸۵ھ تک چلتا رہاے'۔ 


عبدا الک بہروچی 


عبدالمالک بہروچی گیارھویں صدی ہجری یعنٔی سترھویں صدی عیسوی کے ایک 
درویش شاعر تھے ۔ اپنے شعرول میں کبھی عبدالملک عید اور کہبھی صرف عبدالملک ام 
یا تخلص کے طور پر لاے ہیں ۔ اپنے آپ کو عاجز . بندہ اور مسکین کہہ کر بھی پکارے ہیں 
لیکن یں عاجزی اور انکسارشیوۂ درویشی کے طور پر سے نام یا لص کے اعتبار سے نہیں ۔ 


و گا لو ار غاقت ال لا اعل مو ئن یو 

ہم حسن ء عبدالحئی ؛ سید ۔۔۔ زہة الخواطر و ہہجم“ الەسامع و ال لدواطر ؛ جلد سوئم ؛ ص ہو ۔ 
جلد چہارم ؛ شارہ ۱۸۸ ۔ 

۔ شبرائی ؛ محمود ؛ حافط ۔ ۔ ۔ مضمرن داارہ کے مہدویوں کا اردو ادب کی تعمبر میں حصہ ء 
اورپانٹل کالچ میگزین لاہور ء لومبر .م۹ ۱ء اور فروری ۱۹۰۱ء ۔ 

ہم ۔ پوہرہ فرقد کے لیے دیکھبے : 
پچ حمن ؛ مزا ۔۔ ۔ مآذ احمدی ؛ جلد دوٹم ؛ صض ہہ ۔ 

ي ۔ شبرافی ء محمود : حافظ ۔ ۔ ۔ داارہ کے سہدودوں کا اردو ادب کی تعمیر میں حصہ ؛ اوریئنٹل 
کالج میگزین ء؛ لاہور ؛ نومبر م۹ ؛ء اور فروری م۹ ۱ء (مکمل)۔ 


"۴۴۰ 


بھروچ ء احمد آباد (گجراٹ ؛ پند) سے جنوب میں‌کچھ فاصلے پر دریاۓ ترہدا کے کنارے 
ایک شہر ے ۔ عبدالملک وہاں کے باشندے تھے اس لے بہروچی کہلاے ہیں ؛ لیکن وطن 
ہیں ان کا فیام بیت کم رہا ے ۔ زلدگ کا زیادہ عرصد سیر و سیاحت میں گزارا ے ۔ 
درویشوں کی سیر و سیاحت کا منشا و مقصود آج کل کے سیاحوں ہے بالکل ختاف ہوتا تھا ۔ 
وہ پا تو تحصیل علوم ظاہر و باطنی اور فیضانِ ذہئی و قلبی کے لیے سفر اختیارکرے تھےیا 
پھر 'فسپرو فی الارض؛ کے قرآنی حکم کے تمت تبربہ و مشاہدہ اور عہرت و مغرفت کے لیے 
سیں و سیاحت کا منصموبہ بناۓ تھے ۔ یہ درویشائد مسلک کا ایک حصب تھا جسے اکم 
برگزیدہ بزرگوں اور نامور صوفیں ے اختیار کیا ے' ۔ عبدالملک پہروچی کا مقصد سبر و 
سیاحت بھی اسی قبیل سے ے ۔ اگر ایسا ئب ہوتا تو وہ بھی سیر و سیاحت 
کے متعلق ینیادی معلومات پر مشتمل کوئی کتاب تصئیف کر دیتے اور دین و تصّوف کے 
موضوع کو نہ اپناے ۔ انہوں ے اس کے برعکس تین منظوم رسالے مولود امہہ؛؛ '”وفات امہ؛ 
امہ“ سلطان؛ یا ”وصیت نامہ“ لکھے ہیں ۔ 

مولود امہ“ میں نبیٴ آخرالزماں ؛ فخرعالم و عالمیاں حضرت مد مصطفی صلی اللہ 
علیہ وسلم کی ولادت باسعادت اوز اس کے اثرات و نتائ کا ذکر ے' ۔ معلوم ہونا سے که 
انسان و السالیت کے محسن اعظم کو خراج عقیدت پیش کرے اور اس کی بعثت کے فیضان 
و برکات کا ڈکر کرتۓ کا شعور و رواج بر صغیر میں کاق عرصے سے ہو چکا تھا ۔ مرزا 
نظامالدین احمد ۓ 'حدیقۃالسّلاطین' میں عبدالہ تقطب شاہ (م ۔ہےء/۱۰۸۳ھ) ہے ذکر 
ہیں لکھا ے کہ وہ جشن مولود رسول صلی اللہ علیہ وسلم منایا کرے نھے ۔ سکندر بن بد 


اس ہس ۔- مسو ہہ مہہ ہف ہے ےمم 


۔ اس سلسلے میں اگر ہم اسلام کے ابۃدائی درویشوں اور صوفیوں مثاڈ حضرت ابوبکر شبلی ؛ 
حضرت بشثر غاق؛ بایزید بسطامی؛ حضرت معروف کرخی؛ حضرت جنید بغدادیء حضرت ابراہم 
ادھم اور ان ے شار دوسرے بزرگوں کے حالات دیکھیں جن کے حالات و کوااف ےہ 
تذڈکرے بھرے بڑے ہیں تو یہ بات پایہٴ ثبوت کو ۔ہنچ جاۓ کی ۔ برصغیں کے درویشوں ۓے 
بھی جن میں شیخ حسن زنوانی لاہوری ء شیخ علی بن عثآن ہجویری ء شیخ سلطان سخی سرور 
(خطہ پنجاب ء مغری پاکستان) ؛ خواجہ مبنالدین چشنتی اجمیری ؛ خواجہ قطبالدین بختیار 
"کاکی روشی ء خواجہ قریدالدین مسعود شکر گنچ اجودھن ء شیخ بپاء الدین زکریا ملتانی ؛شیخ 
صدر الدین عارف ملتانی ء شیخ رکن عالم ملتانی ء شیخ نظام الدىن اولیا' اور دوسرے ے شار 

جشتیہ ٤‏ سہروردیہ ‏ مادریہ ؛ درویش اور دزرگ اندرونِ اور بیرونر ملک سس و سیاحمب “ کے 
ا سو اکر میں دینی احکام کے پیش نظر حرکت میں نظر آے ہیں ؛ ان ممام کے لیے 
فرید الدین عطار کا 'تذکرۃ الاولیاء 'لفحات الائس' جامی ء دارا شکوہ کا 'سفینة الاولیا/ و 
'سکیندالاولیا؟؛ وغیرہ تذکرے دیکھیں ۔ 
ہ ۔ نظام اادین احمد ء مرزا . حدیقة السلاطین ۔ ص ہن تا رو ۔ 


ری 


سے 'مراتقر سکندری؛ میں سلطان مظفر شاہ گجراتی کے متعلق کہا ے' کہ وہ حضور پر نور 
صلی اللہ علیہ وسلم کے مولود کی تقریب میں دلچسی لیتا > غریبوں کو کھانا کھلاتا اور 
دولت صرف کرٹا تھا ۔ عبدالملک ہھروچی کے علاوہ مختار فتاحیء شاکر اور قاسم کے مولود 
نانے اس سلسلے کی کڑیوں کے طور پر دیکھے جا سکنے ہیں ۔ 


'وفات امہ“ اس سلسلے کی دوسری التہا ے ۔ اس میں انہوں ۓ نبیٴ کریج صلى الہ 
علیہ وسلم کی وفات کے حالات لکھےہیں ۔ یہ حالات ان کی ہیاری ء وفات سے پہلے اور قدرے 
بعد کے واقعات پر مشتمل ہوے ہیں ۔ اس صنف میں جہاں ‏ بی کریم صلی اللہ علیہ وسلم کے 
محامد و حاسن کا ذکر ہوتا سے ۔ ان کی دلیا ہے طاہری پوشیدگی کا احساس بھی دلایا جاتا 
ے۔ شیخ عبدالحق عّدث دہلوی ۓے اپنےےموعہٴ مکتوبات کے اٹھارھویں‌مکتوب میں کہا ے؟ 
کہ میرے زماۓے ٹک (یہ ساہجہاں کا زمائه ے) مسلانوں می ںکئی فرقوں اور مذاہب اور ان 
میں اختلاف کے باوجود اس ایک مسثلہ میں اختلاف نہیں ے کہ حضور نبی* کریج صلی اللہ 
علیہ وسلم (ظاہری موت واقع ہوۓ پر بھی) باحقیقت حیات ٤‏ جسم و جسا|نیت کے ساتھ ء 
ے شائبد از و تاویل ء دائم اور باقق ہیں اور احوالِِ است پر حاضر و اظر ہیں اور اپنے 
متوجنمان کے سصٴى و مغینّض ہیں ۔ عبدالملک بہروچی کی مثنوی 'وفات نامہ' بھی یہی احساس 
دلاتی ے۔ یں تقریباً رم اشعار کی مثنوی ے ۔ عبدالملک ۔ہروچی کے علاوہ قدیج اردو 
میں امامی ء دریا ؛ نصرت علىی ؛ مد سن علمی ؛ افصحی ؛ میر (ایک غیر معروف شاعر)ے 
ونات تاہے اور موت تاہے بھی قابل ذکر ہیں' ۔ اس ساسلے مس حسسان بن ثابت اور حضرت 
فاطمۃ الزہرا کے حضور لبی کریم صلی اللہ علیہ وسام کی وفان. پر ماتمی اشعار بھی قابلِِ 
توجہ ہیں ۔ 

عبدالملک ہروچی کى تیسری ثنوی 'حضرت سلطان؟ کے نام سے ے ۔ اس کا دوسرا 


--_-- ۔۔ سس سی سے ح۔ _-سشلً۲رے _نیسییییییے سلمد۲۔ ‏ .--×- ےلہپ مه مس ول سے ہس 


١‏ سکندر بن د ۔ ۔ ۔ مراہ سکندری ۔ ص .ے١‏ ۔ 

۔ محدث ء عبدالحق دہلوی ؛ شیخ ۔ ۔ ۔ مکتوبات شیخ عبدالحق ؛ مکتوب اٹھارھواں ۔ 

۳۔ زور ء می الدین ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو مخطوطات ء وفات امہ امامی (خطوطہ جلد سوئخح؛ ص )۱٢١‏ 
ونات ثامىہ دریا (غخطوطہ جلد ؛ سوغ ص ے۱ء)۔ 
ہاشمی ء نعببر الدین ۔ ۔ ۔ اردو مخغطوطات کتب خادہ آصفیہ ء جلد اول ء وفات امہ ص۱۸۰ ۔ 
ندوی ء حامد اللہ ۔ ۔ ۔ اردو مخطوطات (کتب خالہ جاىع مسجد بیمبئی) ء وفات امہ ؛ ص٠‏ ۔ 
عحہوب عالم عرف شیخ جیون ۔ ۔ ۔ دردنالہ قلی ؛ پنجاب یوٹیورسٔی کتب خائم لاہور ۔ 
شیرانی ء محمود ء حافظ ۔ ۔ ۔ پنجاب میں اردو ؛ درد امہ ؛ ص ۱۹۱۰۱۹۰ 
ریو ء ڈاکٹر۔ ۔ ۔ فہرست برٹش میوزع ؛ وفات ىاىہ لصرت علیء ص ہےم ۔ وفات اب ہد 


حسن علمی ؛ ضص ہے ۔ 


۲۳۹ 


نام 'وصیت نامہ سلطان بھی الدین؟ بھی ے' ۔ ید بچاس شعروں کی ختصر ثنوی ے جس 
میں حضرت کیخ عبدالقادر' جیلانی بغدادی پیرانِ پر کی بلح اور وصّیت ے۔ 


مشالخ اور دوسرے مصنفین (م) 
(ب) دکن 
سید ید روف المعروف ہہ راجا (م - ۱۳۳۰ع]/۱ءءےھ) 


سید ٭ یوسف المعروف ہہ راجایاسید'ٴراجا (م ۔ ۱/۶۱۴۳۰ ۴ےھ) مشہور چشتیہ بزرگ 
خواجہ بندہ نوا زگیسو دراز"' کے والد بزرگوار تھے؟ ۔ رونق علی ۓ 'روغۃ الاقطاب' میں کہا" 
ے کہ سید مچد یوسف اس وقت سید راجو قتال؟ سشہور ہیں ۔ ڈاکٹر ٹی ۔ این دیوارے نے 
انی انگریزی تصنیف 'فارسی ادب کی ختصر تاریچ؟ (ہہمی ؛ عادل شاہی دربار میں) لکھا ہے 
کہ سید راجا یا شاہ راجو قتال حستی دہلی کے باشندے تھے ۔ سلطان مد تغلق ےۓے جب دہلی 
کی جاۓ دولت آباد کو دارالحکومت بنانا تو سید مچد یوسف المعروف بہ سید راجا بھی اپنے 
عزیز و اقارب کے ساتھ دولت آباد آگئےڈ۔ ڈاکٹر دیوارے نے ان کی منتقلی کا سنہ ۱۳۲۵ء 
۵ےھ بتایا ے ۔ مشہور بزرگ شیخ برہان الدین غریب اور بہت سے دوسرے مشالخ و 
صوفیہ بھی اس قافلے کے ساتھ تھے ۔ 

بش رصغیر میں سید یوسف یا سید مد یوسف نام کے چند اور بزرگ بھیگذرے ہیں ۔ ان 
میں سے سو یو ہت با سا حضرت زینالدین کی 


- __---ب پسس پا ماس 


١‏ زور ء عی الدین قادری ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو مخطوطات , خطوطہ م ہق ون ہمم جلد اول ۔ 
فطوطہ ے٣۳‏ ؛٤ے۳١؟۱۳‏ ١۵ہ‏ جلد سوم ۔ 
۔ ہاشمی ء؛ نصیر اٴدبن ۔.۔۔ دکن میں اردو (مع اضافہ آندھرا میں اردو) ء ‏ ص مہ ۔ 
٭۔ روشن علىی ۔ ۔ ۔ روفة الاقطاب ؛ ص ہے ؛ ۵ے ٠‏ 
قادری شس اللہ ۔۔۔ اردوۓ قدیع اض ہے۲ ےد۔ 
چد م×شوق حەین ۔ ۔ ۔ فوائد حضرت خواجہ بندہ نواز گی۔و دراز (مکمل) . 
ہاشمی فرید آبادی ۔ ۔ ۔ تار سسلإ|نان پاکستان و بھارت زہند) ؛ جلد اول : ۹ءء ۔ 
قتال الدین احمد ۔ ۔ ۔ تذکرہ خواجہ بندہ لواز گرسو دراز (مکمل) ۔ 
م ۔ رولق على ۔ ۔ ۔ روضة الاقطاب ؛ ص ہے ۔ 
ق ۔ ددوارے ۔ ئٹی ۔ این ؛ ڈاکثر ۔۔. 
مجطا؛ ةصه نامدۃ انلم عط) ,ام۸دسصطحظ اہ اد٥٤۸٢‏ صەنلوددہط ۲۶ ہر٥‏ :ہا:11ا ؛×صطھ ھ 
0۰ ۵ج۸ بصدہ×ەط ۔ ۔ - فا:ہہ ہنا نطاطۃ ادہ۹ 


سی 


صحبت میں رہا کرے' تھے ۔ مسعود حسین خان ۓ کتاب ؛قدیم اردوٴ“ میں ان کا ذٴئر کیا 
ہے۔ سای فد مارح اھ کا دکن میں ایک اور یوسف کا حال لکھا' ے ؛ جو 
موضع ام پلی (جنوپی بند ؛ ؛ بھارت) کے ایک بزرگ تھے ۔ عبدالجبشار ملکا ہوری نے تذکرۂ 
ممہوب ذی المئن اولیاۓ دکن؛ میں یوسمف نام کے تین بزرگوں شیخ یوسف چشنی؛ شاہ یوسمف 
اور شاہ یوسف بیجا پوری کا تذکرہ کیا' سے ۔ ڈاکثر ہد باقر ے ایک مضمون ہبہ عنوان 
'اردوۓ قدع“ میں ایک درویش منش شاعر سید یوسف ہے تعارف کرایا سے جن کی آٹھ 
منلوم ہندوی تصائیف ہیں٣‏ ۔ یں سب سید ۴د یوسف المعروف ہد راچا ہے مختلف بزرگ ہیں ۔ 

سید یوسف المعروف بہ راجا کے متعلق کہا جاتا ے کہ وہ فارسی اور قدیم اردو کے 
شاعر بھی تھے ۔ رونق علی ۓ '”روضةالاقصاب؟؛ میں لکھا ے کہ راجا ان کا اص تھا۔ 
ڈاکٹر دىوارے نۓ ان کی فارسی شاعری کا ذکر کیا ے اور کہا ے کہ فارسی میں ایک 
ختصر خطوطہ ( , جزک) جس پر دہوان شاہ راجو قتال کا نام ے حیدر آباد دکن کے 
آصفیہ کتب خاۓ میں موجودے ۔ اس میں غزل ؛ قصیدہ ؛ ابیاتء مربع وغیرہ اصناف میں 
کچھ نظمیں*ہیں ۔ رونق علی؛ 'رومٰةالاقطاب“میں لکھتےہی ںکہ سید مچد یوسف المعروف بد راجا 
کی ایک فارىی مثنوی مشہور ے جس میں ایک غزل بھی ے ۔ نصیرالدبن ہاشمی ۓ ابتی 
تصلیف 'دکن میں اردو؛ میں کہا ے؟* کہ انڈیا آفس لندن کے کتب خاۓ میں ان کا ایک 
دیوان موجود ے ء جس پر 'دیوان راجە بہ پندی؛ کے الفاظ لکھے ہوۓ ہیں ۔ اس کے سوا 
سید مچد یوسف المعروف بە راجا کی ہندی گوئی کی کوئی خارجی شہادت ابھی تک نہیں 
ملی ۔ اس دیوان کے اندر بھی غزلیں ساری فارسی ى ہیں ۔ ممکن ہے یہ اسکل رسالہ ہو ۔ 
البتہ سید مد گیسو دراز“ کے پندی کلام کی اہمّیت و وسعت کے پیش نظر سید راجا 3 
ہندی ے واقف ہوا یا ہندی شعر کہنا کوئی تعجب کی بات معلوم نہیں ہوتی ۔ 


٠ ۔ مسەود حسین خان ۔ ۔ ۔ قدیم اردوہ جلد دوئم ء ص ہم‎ ١ 
۔ عبدالعام لعصر اللہ ؛ مواوی ۔ ۔ ۔ تاري دکن ؛ ص ۵ہ ۔‎ 
“٢۱٢م‎ ٤۱۱٣ء٤‎ ۱٢٢۲٢ م۔ عبدالجبار ملکا پوری ۔ ۔ ۔ تذکرہ محبوب ذی المثن لاہور ؛ ضس‎ 
م ۔ بد باقر ء ڈاکشی ۔ ۔ ۔ مضمون اردوۓ قدیم ء وریٹنٹل کالج میگزین لاہور ء فروری ۱د۱۹ء؛‎ 
ٔم۔‎ 
و ۔ روثق علی ۔ ۔ ۔ روغٰة الاقطاب ء؛ ص دهے ۔‎ 
٭۔ دیوارے ۔ٹی ۔ این . ڈاکٹر ۔۔ ۔‎ 
صداد:دہ۶ آہ 3181ا ××مط" ۸ھ‎ 1ا:٥٥د‎ ٠۰۶۰١ انطعطظ آ(ھھ هط) ,ندمعصطعظ : خد‎ ۹ 
8۹“: م۶۸8۰ بج:06 - - - فا:أہة) نطعظۃ‎ ۰ 





مموسم+.ح×ح×صمو٭سسسووسسسوچہےإچےپچحع 


ے ۔ روغة الاقطاب ۔ ص ہے ۔ 
م۸ 2992 "0و0" ۸ں َْ 


,)۸‌۴؟ 
امیر حسن سجزی (م ۔ ے۳-نءّ۱ء ]ہم ۔ ‏ سمھ) 


جم الدین لقب ء حسن یا امیر حسن نام اور حسن تخلص تھا ۔ امیر حسن سجزی کے 
نام سے مشہور تھے ۔ ان کے والد علا سجزی تھے' ۔ رولق علىی نے 'روفةالاتطاب؟ میں' 
اسی لیے انہیں حسن علاۓے سجزی اور شیخ مسّدث دہلوی ۓ 'اخبارالاخیار فی ‌اسرارالاہرار؛ 
میں امیر حسن بن علا سجزی لکھا ے ۔ رضا قلی ہدایت ۓ 'حمع الفصحا؟ میں" ء شیخ 
جم الدین حسن اور نواب صدیق حسن خان ۓے تذ کرۂ اشمع انجمن) میں؟ دہلی ہے تعلق 
کی بنا پر حسن دہلوی کہا سے ۔ اء یر حسن سجزی کے والد علا سجزی ؛ سجستان (سیستان) 
سے دہلی آۓے تھے ۔ لیکن خود امیر حسن دہلى میں پیدا ہوۓ ۔ اہی اصل کی بنا پر 
سجزی کہلاتے ہیں جو سجستان سے لسبت کی بنا پر ے ۔ کچھ لوگ جو انہیں سنجریکہتے 
ہیں : اس میں سنجر کی تعریف کا اشتباہ ے ۔ 

جن دنوں شہزادہ مد سلطان پسر سلطان غیاث الدین بلہن ملتان کے گورئر تھے ؛ 
امیز حسن سجزی بھی ان کی مصاحبت میں تھے ۔ ان کے ساتھ امیر خسرو دہلوی تھے ۔ ید 
اسی زماۓ کا ذکر ے کہ شەہزادے نے شیخ سعدی کو ہندوستان آۓ کے لیے کہا تھا 
لیکن وہ بڑھاے کی مجبوری کی بنا پر نہیں آ سکے تھے ۔ انہی اینّام میں شہزادہ مچد منگولوں 
کے ہاتھوں شہید اور حضرت امیر خسرو دہلوی قید ہوے* ۔ جب سلطان بد تغلق ے دہلی 
کی بجاۓ دکن میں دولت آباد کو دارالحکومت بٹایا تو اىیر حسن سجزی بھی حضرت 
برہان الدین غریب کے مریدوں اور مشائخ کے قافلے کے ساتھ دولت آباد پہنچے“ اور یہیں 


١‏ ۔ حمین دوست ء امیر ۔ ۔ ۔ تذکرہ حسیی مطبوعہ ؛ ۹ء 
شیر علی ۔ ۔ ۔ سرآة الخیال ؛ ص پہم (قلمی) ۔ 
بداووٹی ؛ عبدالقادرء ملا ۔ ۔ ۔ منتخب التوارج ء جلد اول ؛ ص .٠ء‏ ۔ 
حسن دہلوی ۔ ۔ ۔ دیوان حسن دہلوی مخطوطہ ۹و ؛ پنجاب یولیورسی کتب خانہ لاہور ۔ 
دی ء مسعود علی ۔ ۔ ۔ دیوان اسر حسن علا سجزی (مطبوعہ) ۔ 
برنی ء ضیاء الدین ۔ ۔ ۔ تاری فیروز شاہی ء جلد اول ؛ ص ہہ ۔ 
٢۔‏ رولق عل ۔ ۔ ۔ روضة الاقطاب ء ص ۰٣ء‏ 
۔ عدث عبدالحق دہٹوی ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار فی اسرارالاہرار (فارسی) اصع رہ 
م ۔ ہداوت ء رضا قلی ۔ ۔ ۔ مجمع الفصحا ء جلد اول ؛ ص رہن من ۔ 
ن ۔ صدیق حسن خان ء لواب .۔ ۔ ۔ تذکرہ شمع انجمن ؛ ص ۱۱ ۔ 
۔ عدث عبدالحق دہلوی ۔ ۔ ۔ اخبار الاغیار ی اسرارالاہرار ء فارسی ؛ ص م٠۰٠‏ ۔ 
نظام الدین أحمد ۔ ۔ ۔ طبقاتِ اکبری ؛ ص ہم تاےی۔ 
طباطبائی ء غلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سید المتاغرین جلد اول ؛ ص ررر ۔ 
براؤن ء ایڈورڈ ۔ جی ۔.۔۔ .5289 .7 ,7 .(ہ۳ راد ہ۶ ٠ہ‏ ہ۶ اط1ا ۲16:097 ھ 
ے ۔ حوی ؛ سمعود علىی ۔ ۔ ۔ مقدمہ دیوان امیر حسن علا .سجزی (حالات کے لے مکمل دیکھے)۔ 





۱ید ایل سلس۔اسسرشی وٹیو ہس ہے ہی ہے ساس ے ہے 


۲'۲ 
ے٣۔۱۳۳۵ء/ہ۳+مَےھ‏ میں فوت ہو کر دفن ہوۓ ۔ 
امیر حسن سجزی ؛ حضرت امیر خسرو کہ ہم عصر' ہی نہیں تھے ؛ پیر بھائی بھی 
تھے۔ یں دولوں حضرت نظام الدین' اولیاء حبوبِ اہ ہی کے مرید ت تھے ۔ امیں حصس س۔جزی 
ۓے اپنے پیر و مرشد کے ملفوظات کو فارسی زبان میں 'فوائد ۳ سے ای ک کتاں 
کی صورت میں م تب کیا ے ۔ امیر حسن سجزی فارسی کے قابل در شاعر تھے ۔ علاوہ 
پریں مبر تھی میر نے ”کات الشعرا؟ میں حسن نامی شاعر کا جو مندرجہ ذیل اردو شعر نقل 
کیا ے وہ امیر حسن سجزی کا سمجھا جاتا ے جس ہے اندازہ ہوتا ے کہ امیر حسن بھی 
اپنے ہم عصر امیر خسرو کی طرح ریمتہ گوئی کی رف متوجہ تھے ۔ 


جب بے سفر پی ہے کیا تب تے غریب آوارہ ہوں 
ہی میگ ے آلا کریں یا حھ کو لیں بلواۓ کر 


چد سخاوت سرزا ے ایک قدیم بیاض کے حوالے سے اس غزل کے چند اور شعر بھی 
امیر حسن کے نام سے پیش کے ہیں٣‏ ۔ ان میں آدھا مصرع فارسی اور آدھا مصرع ہندی کی 
صورت میں سج : 
پر لحظد آید دردلم دیکھوں اسے ٹک جاۓ کر 
گویم| حکایت ہجر خود با آں صنم جیو لاۓ کر 
آںن سم تن گوید مرا در کوئے ما ائی چرا 
ماپی صفت تر پھوں پڑا جو ٹک لہ دیکھوں جا غ کر 


بربان الدین خرلب (م ۔ ۱۳۳۸ع۳۸/۶ءھ) 


شیخ برہان الدین غریب ؛ سلطان المشائخ حضرت نظام الدبن اولیاء کے رید اور 
خلیفہ تھے۔ عبدالجٌبار ملکا ہوری نے والد کا ام مد بن حمود اصر لکھاے اور مولد و منشا 
پانسی بتایا ے ۔ شیخ فرید الدین شکر گنچ ء ےشد حضرت نظام الدین اولیاء کے متاز 
١‏ ۔ پاشمی ء فرید آبادی ۔۔ تارج مسلإانان پاکستان و پھارت (ہند) عہدکشور کشائی ؛ جاد اولہ - 
ص ۵ی بی تاےوں ۔ 
محدث عبدالحق دہلى ۔ ۔ ۔ اخبار الاخیار فی اسرارالاہرار ؛ ص ٠۰۲‏ (فارسی) ۔ 
ہ۔ میر تقی میر ۔_ ۔ ثکات الشنراء ؛ ص ٠۰‏ ۔ 
س ۔ ید سخاوت مرزا ۔ ۔ ۔ مضمون قدي اردو کی ایک نایاب بیاض ء رسالد اردو کراچی ؛ اہریل 
١1ء‏ : 











۲٣۰ 


خلیفہ شیخ جال الدین ہائسوی کے بھانجے تھے' ۔ سلطان مد تغلق ۓ جب دہلی کو اجاڑکر 
دولت: آباد (ج:وی ہند) کو دارالحکومت بنانا چاہا تو شیخ برہان الدین غریب بھی شالخ و 
مریدین کے قافلے کے ساتھ دولت آباد پہنچے' اور تبلیغ و رشد کے کام میں مشغول ہو 
جنوبی ہند کا مشہور شہر برہان پور آپ ہی کے ام سے مشہور و آباد ے ۔ شیخ برہانالدین 
غریب نا دم مرگ دکن ہی میں رے اور ۸ءء میں فوت ہوۓ ۔ ان کا مزار دولت آباد 
میں ے۔ 

شیخ رکن الدین عمادکاشانی ۓ ان کے ملفوظات 'نفائس الانفاس' کے نام ہے اور ان کے 
بھائی عماد بن عیباد ے 'احسن الاقوال؟ کے ام سے جمع کے ہیں ۔ عدالدین بن عماد ۓ ان کے 
خوارق و کرامات پر دو رسالے لکھے ہیں ۔ کر نام 'غرائب الکرامات؟ اور دوسرے کا 
'ہقید الفرائب؟ ے ۔ یہ تینوں بھائی شیخ برہان الدبن غریب کے مرید صادق تھے؟ ۔ شیخ 
برہانل الدین غریب نے توف و عرفان کے موضوع پر ایک کناپ 'شثائل الانقیا؛ کے ام 
ہے بھی لکھی ے ۔ اسے انہوں ۓ تفسیر کی پندرہ ء حدیث کی لو ؛ فقہ کی بیس اور کئی 
دوسری کتابوں کی مدد اور ماخذات ے تصنیف کیا تھا ۔ یہ ایک ذخم کتاب ے جو چار 
قسموں اور لوے ابواب پر شتمل ے اور اس میں توب ء عملِ حمیدہ ؛ ہدایت و ارشاد ء 
معجزہ وکرامت ؛ حکمت و بیعت ؛ آدابِ مرید ؛ حکم بھاز ء علاےۓ نرک ء استقامت وغعرہ 
کی طرز کے عنوات اور مضامین ہیں ۔ ہے ان کے ایک معتقد میراں یعتوب ے ہندی زبان 
میں منتقل کیا ے'۔ شیخ عبدالحق محدث دہاوی تے 'اخبار الاخیار ق اسرار الاہرار؟ میں لکھا 
ے کہ ام خسرو اور امیر حسن جیسے فضلاے زمانہ اور دوسرے خوش طبع لوگ . 
(یعنی شیخ برہان الدین غریب ی) محبت کے ا۔یر تھے" ۔ اس سے اندازہ ہوتا ے کم ش, 
موصوف کا اس قسم کے لوگوں سے کتنا قرب تھا اور یہی قرب ان کے ذوق شعر اور 2 
سے لگاؤ پر بھی دلالت کرتا ہے ۔ اس ہے یہ لتیجہ بھی ٹکاتا ے کہ وہ اەجر خسرو اور 
امیر حسن کی طرح بندوی ہے بھی لگاؤ رکھتے ہوںِ گے ۔ ان کے ملفوظات میں ای اس ٌ 


ر ۔ صباحالدین عبداارحمٰن ۔ ۔ ۔ بزم صوفیہ ؛ ص ہے ۔ 
اسامالدین خان ؛ قامی ۔ ۔ ۔ مەین الاولیا ء قلمی ؛ ص مہ ۔ 
ےعدث ء عبدالحق ؛ دہلوی ٤‏ شیخ۔۔۔ اغبارالاغیار اسرارالاہرار (اردو ترجمہ) ص مم 
٣٥٤ء٠١۔‏ ۱ 
ملکاپوری ؛ عبدالجبار ۔ ۔ ۔ تذکرہ حبوب ڈی المثن اولماے کن ۔۔۔ جلد ر؛ ص.۱۵١۔‏ 
۔ محدث؛ عبدالق ء؛ دہلویء شیخ . ۔ ۔ اخبارالآخیار فی اسرارالاہرار ( اردو ترجمہ) ؛ ص ۵ے ۔ 
م ۔ ملکا پوری ؛ عبدالجبار ۔ ۔ ۔ محبوب ذی المئن تذکرہ اوایاۓغ دکن ؛ جلد ؛ ص ۱۵٥‏ ۔ 
س. ہاشمی ء نصیرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردوء ‏ ك٦‏ ۔ 
ن ۔ محدث ؛ عبدالحق دہلوی ء شیخ ۔ ۔ ۔ اخبارالاخیار فی اسرارالاہرار (اردو ترجمد) ؛ ص ۱ ۔ 


۲۱۹ 


تصدیق کے لیےکچھ مواد موجودے ۔ لیک دفعہ شیخ فریدالدین کی صاحبزادی حضرتعائشہ 
ۓے شیخ برہان الدین کو ملتانی زبان میں کہا تھا' ”برہان الدین ساڈی دہھیہ کہ 
کہیا ہندا ے“۔ یہ اس بات کا ثبوت ہے کہ وہ ملتانی زبان بھی سمجھتے نھے' اور اس زبان 
کے اثرات کو اپنے ساتھ جنوپی ہند لے کر گئے ۔ 


حضرت زین الدین خلد آبادی (م ۔ ۶۱۳۰۹ ءےھ) 


تذکرہ نگاروں نے زین الدین ام کے دو تین بزرگوں کا ذکر کیا ے ۔ ایک 
شیخ زین‌الدین اہن عبدالعزیز ملیباری (م - ۱۵۰۱عء/۹۲ھ) تھے۔ دوسرے زین الدین خواق 
(م ۔ م۵۳۴ ۱ع .م ۹ھ) ہیں ۔ سید عبدالعٌی حسنی ۓ 'نزہۃالخواطر و ہہجۃالمسامع و النواطر؛ 
میں ان کا حال لکھا ے٣‏ ۔ عبدالجبار ملکا ہوری ۓ حبوب ذی المثن تذکرہ اولیاۓ دکن؟ 
میں ایک زین الدەن کا ذک رکیاے٣‏ جن کا وطن حضر موت (عرب) تھا اور جو ٭د عادل شاہ 
یجاپوری کے زماۓ میں دکن آاۓ کو دا وفات انہوں ے ۳ے رع دم رھ بتایا 
ے اور وہ بیجا ہور میں دفن ہیں - جن زین الدین کا ذکر ہمیں مطلوب ے وہ شیخ 
زین الدین داؤد بن خواجں حسین شیرازی ہیں ۔ رونق علی نے 'روغۃ الاقطاب؛ میں لکھاے 
کہ سید داؤد حسین ام اور زین الدین لتب ہے جو شیخ_ طریقت کی طرف سے عطا ہوا ے٦۔‏ 
انہوں ۓ یہ بھی لکھا ے کہ حضرت زین الدین کے والد کا ام خواجہ حسین اور چچا کا 
نام خواجس عمرو تھا اور یہ دونوں سید مد شیرازی بن سید ٭د کے صاحب زادے تھے ۔ 
ابواافاسم فرشتہ ے 'تارج فرشتہ“ میں کہا ے> کہ بعض راویوں کے قول کے مطابق شیخ 
زین الدین ء حضرت ئصير الدین چراغ 0ئ کے بھانپے تھے۔ بہت صاحبِ حال اور اہ ل کال 
تھے ۔ لیکن عبدالجبار ملکاپوری کہتے ہیں کہ یہ شیراز میں پیدا ہوۓ اور اہنے باپ کے ساتھ 
دہلی آےۓ ۔ مد تغلق کے زماۓ میں مشائخ کے قافلے کے ساتھ دولت آبادگئے۔ ۲۳۰۵ 


- اسسسسے مہ 








مھ محلسسسوسمسموعوعسیٹیپچسیسسس شش 





اہ سس لہ سا 





سکندر ان گپد ۔۔ ۔ مراہ سکندری ؛ ص ۹م ۔ 

إ۔ ملتانی زبان کے لے دیکھے : 
علی شاہ ملتانی ء سید ۔ ۔ ۔ مضمون ہلتانی زبان کیا ے ء اورہ'نٹل کااج لاہور ؛ ومبر ون اعہ 

٣‏ حسی ؛ عبدالحی ء سی ۔ ۔ ٠‏ لزہةالخواطر و ہجةاامسامع و الانواطر (اردو ترجمم) ؛ 
جلد چہارم ؛ ص م٢۱٠٠ ۱٢۵‏ ۔ 

پچس موس مق چا و 2 دکن ء جلد ر٤‏ ص ووم ء ہےم۔ 
۔ ایض ء ؛ لص ہے۳۔ہ 

۰- داد رولق مل ا روفلاظاء اس ور جا او 

۔ ارشتہ ۴۶د قاسم ۔ ٭َ تارغ, فرشتہ (باب مشالخ جد) (اردو ترجمم) تذکرہ مشائ خکرامء ص١٠‏ 
تا 1,۹ 


"۲۲ 


٦ھ‏ میں شیخ برہان الدین غریب کی خدمت میں حاضز پوکر بیعٹ کی ۔ ۱۳ے ےم 
میں دوبارہ دہلی آۓے اور شیخ نصیر الدین چراغ دہلی سے ملاقات ک' ۔ دہلی سے حضرت 
فرید الدین گنچ شکر اجودھنیٰ کے مزار پر گۓ ۔ پھر دکن چلے گئے اور وہیں ۱۹ء 
١ےےھ‏ میں فوت ہوۓ۔ ان کا مزار اندرونِ حصار روضہ خلد آباد میں ے ۔ 

رونق علی ۓ 'روغة الاقطاب؟ میں یہ بھی لکھا ے کہ جس وقت حضرت زین الدین 
خلد آبادی کا نزع کا وقت قریب آیا تو آپ کے مریدوں ۓ آپ کو کچھ وصیت کرنۓ سے 
لیے عرض کی جس کا آپ ۓ کچھ جواب نہ دیا ۔ بلکە مه دوسری طرف کر لیا۔ اس کو 
خاموش رہنے کا اشارہ لہ سەجھتے ہوۓ ان کے ایک سید ے جپ دوبارہ یہی سوال کیا تو 
کہنےلگے ''منجھ مت بلاؤ؛' یں بات اس ۔چیز کی غمّازی کرق ہے کہ ہمارے صوفیاۓ کرام 
اپنی عام گفتگو میں بھی ہندی زبان استعال کرےۓ تھے۔ 

تغلقوں کے زماۓ میں مشائخے خ دہلی کا جو قافلہ آگے پیچھے دولت آباد پہنچا: ان میں 
سید مچد یوسف المعروف ہہ راجا ء شیخ برہان الدین غریب ٤‏ شیخ زین الدین خلد آبادی ؛ 
امیر حسن سجزی کے علاوہ ان کے لواحقین ء مرید ؛ معتقد اور دوسرے کئی مشالخ ؛ 
بزرگ اور درویش شامل تھے ۔ اس ہجرٹ یا انتقال آبادی کا سیاسی پھا و کچھ بھی کیوں ئہ 
ہو ء مذہہی اور لسانی اعتبار ہے اس کے دور رس نتائ مرتب ہوئۓ ہیں ۔ مذہپی لحاظ ہے 
اگر دیکھا جاۓ تو اسلام ء تصٌوف اور عقائد و آدابِ اسلامی کی لہریں جو پہلے خراماں 
خراماں جنوب میں پہنچتی تھیں اب ایک دریاۓ ےپایاں کی شکل میں طالبان حق و حقیقت 
کے پاس پہنچ گئیں اور شرک و باطل کا زہر باطل کرکے ہے مزہ اور خشک ہو جاےۓ وا ی 
زہانوں ۓ توحید ء اخلاق اور عظمتِ السائی کا ایک انوکھا اور لیا ذائقہ چکھا ۔ اس عمل 
کو حضرت خواجہ بندہ نواز گیسو دراز” اور ان کے خلفاء اور سریدین نے جن کا دائرۂ اثر 
زمانی اور مکافی لحاظ ے دور دور تک پھیلا تھا جاری رکھا اور اور اس طرح جنوی ہند کی 
دراوڑ قومیں برہمنوں کی ساحری اور شا ی بند کے آریاؤں کی جادوگری سے آہستد آہستہ 
نکل کر اپننی خودی کا احساس اور اپنی عظ:ت کی پ"‌چان کرۓ لگیں ۔ 


شیخ عہنالدین گنچالعام (م - ۱۳۹۳ع/۹۵ءھ) 
شیخ عین‌الدین گنچالعلم جنوپی ہند کے علا ۓے کرام اور اولیاۓغ عظام میں سے تھے 
ان کا اسب ٹا شیخ جنیدی بندادی تک پہنچا' ے ۔ سلطان علاءالدین یں حمن_ شاہ گنگو 








اعد سے سے سللل ‏ سالال ہل سے ہلت سح مسسییے ۳سسشت ہے سس 


۱ ۔ ملکاہوری ؛ عبدالجبار ۔ ۔ ۔ تذکرہ عبوب ذی المّی اولیاۓ کن ؛ جلد ٦ء‏ صس ے٣۳٤‏ ےہ ٣۳۔‏ 
۔ ہاشعی ؛ نصیرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ء ص ے؟ ۔ 

قادری ء شسالق ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدیع ؛ ص ہم ۔ 

ملکاپوری ء عبدااجبار ۔ ۔ ۔ تذکرہ عہوب ڈیاامخن تذکرہ -ص)/ وجلدر؛ ص ۳۵ہ 


"۳ 


می ؛ بالی سلطنت ہہمنید خود اگرچہ شیخ سراچ جنیدی کا مرید تھا لیکن شیخ عینالدین 
گنچ العلم کی بھی بڑی تعظم کرتا تھا' ۔ شمس الہ قادری نے کتاب 'اردوۓ قد میں لکھا 
ے کہ تذکروں میں ان کی ٣‏ کے قریب تصائیف کا ذکر ےء جس ہے ان کے تبحر علمی 
کا اندازہ ہو سکتا ے'۔ انہوں ے قاضی منہاجالدین جوزجائی کی مذہور تصنیف 'طبقاتہ اصری' 
کا تکملہ بھی لکھا تھا ۔ اپنی آخری عمر میں بیجاپور میں آگۓےتھےاور یہیں سلطان چد شاہ ثانی 
بہمنی کے زمانے میں انتقال فرمایا ۔ اولّأ آپ اپنی دختر بىىی خولد حافظ عفیفہ کے گنبد کے قریب 
مدفون ہوۓ ۔ کچھ عرصے کے بعد وہاں ے دوسری جگە منتق لکیےگئے۔ ایک مدت کے بعد 
تخدوم جہاں خواجہ محمود گاواں گیلائی وزیر ہمہ ۓ مرقد پر گنبد بنا دیا۔ 


اشیخ عین الدین گنچ العلم کی فارسی تصائیف کے علاوہ دکنی زبان میں بھی چند نثری 
رسالے ملتے ہیں ۔ شس القہ قادری ۓے اردوۓے فدیم میں ان کا حوالہ دیا ے اور لکھاے کہ 
ان میں ہے تین رسالے سینٹ جارج کالج کے کتمہ۔ خاۓ میں موجود ہیں ۔ ان کے صفحات 
کی تعداد چالیسس کے قریب ہے" ۔ ان میں دنی اور شرعی مسائل اور احکام خصوصاً 
فرائض و سثن وغیرہ کا ڈکر ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ جنوبی ہند کے لوگ صوفیاۓ کرام کے 
کہ وعظ و پند کے زیر اثررجب مسإان ہوا شروع ہوئۓ تو ان کی دین ہے ابتدائی واقفیت اور 
اس کے بنیادی احکام سے شناسائی کے لے یں صفحات لکھے گئۓے ہیں ۔ ان کی اتنی کم تعداد 
یعنی صرف چالیس صفحے ہی اس کے مقصد کو ظاہر کر رے ہیں ۔ اس ے یہ بھی اندازہ 
ہوتا ے کہ جنوی ہند ک مقامی زبانوں نے شمال یی ہند کی زبانوں کو بڑی گرم جوشی اور 
فراخ دی سے خوش آمدید کہا ے ء جو اتنے تھوڑے عرصے میں ایک نئی خلوط زبان میں 
شیخ عین الدین گنج العلم ختصر رسالے لکھنے اور اہے تبلیغ و تلقین کا ذریعم بناۓ میں 
کامیاب ہو سکے ۔ اس خوش آمدید اور فراخ آغوشی کے ہس پردہ دراصل دراوڑی قوموں کے 
اش رجحان کا پتہ ملتا سے جس کے تحت نہ صرف انہوں ے مسلانوں کو اپنا نات دہندہ 
خیال کیا بکہ ان کی زبان و ادب کو بھی اپتی عزت افزائی سمجھا ۔ مسلان علاء اور 
صوفید ۓ برہمنول کی طرح دراوڑو ں کو سیاسی؛ مذْہی؛ لسانی ادی اور نہذبی طور پر ان کے 
2,۳ بجاۓ ان میں عظمت ائسانیت اخوتِآدسّیتء خود شناسی اور 
خود داری کا احساس پیدا کیا اور اس احساس کو فائم رکھنے اور آگۓے بڑہاۓ کے لے ان 
کی زبانوں اور بولیوں کو اپنایا ۔ اور انہیں تہذیی اور لسانی طور ہر آزاد اور مایہ دار ہوۓ 
کا احساس دلایا ے ۔ جنوںی پند کی انسانی بیداری میں یں ای یک نہایت ہی اہم اقدام تھا ۔ 
٢‏ ۔ عبدالجبار ملکاہوری ۔ ۔۔ عبوب ذیالمان تذکرہ اولیاۓ د ثن ء جلد اول ‏ ص ے۵۳ ۶ ۹۱ء۔ٴ 

شس اللہ قادری ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدیج ء ہم ۰ ۱ء (نیا ایڈیشن) ۔ 
۔ قادری ؛ شمس اللہ ۔۔۔ اردوۓ قدیم ؛ صضص جم ؛ ہم۔ 


"۲ً 


جس کے نتایج رفتم رفتہ یہ نکلے کہ دراوڑ اقوام ۓ بھی اپنے آپ کو السالوں کی برادری میی 
مار کرنا شروع کیا ۔ 


سید بد عبداقہ حسبی 


سید چد عبداقہ حسنی ؛ حضرت خواجہ بندہ نواز گیسو دراز کے نہبرہ تھے اور 
سلطان احمد شاہ ائی سی (ے٥م۱ء/۹۰۲ہھ۵)‏ کے زماۓ میں موجود تھے'۔ اپنے خاندان کے 
دوسرے بزرگوں کی طرح وہ بھی صاحبِ تضنیف بزرگ ہیں ۔ انہوں نے حضرت فوٹالاعظم 
عبدالقادر جیلانی بغدادی' کی تصنیف 'نشاطالعشق' کا دکنی نثر میں ترجمە کیا ے' اور اس 
کی شرح بھی لکھی سے ۔ اس کا ایک نسخہ ٹیپو ساطان کے کتب خائۓ میں عحفوظ 
ے' ۔ کتاب کا موضوع عرفان و تصصسّوف ے۔ 

دکن میں حضرت غوث الاعظمۃ کے حالات و مناقب میں اگرچە افضل نے 'حی الدبن 
نامہ؟ اور شاہ حسین ذوقى نے 'غوث نامہ ؛ جیسی مشثنویاں لکھی" ہیں لبکن سید محد عبداللہ 
حسیتی کے ترجے کی حیثیت ان ے جداگانہ ے کہونکہ ید سید عبدالقادر جیلانی“ کی ابی 
تعمنیف کا ترجمہ ے لہ کہ ان کے حالاب و مناقب پر مشتمل کوئی کتاب ۔ 


سید مچد حسینی خواجہ بندہ لواز گیسو دراز“ (م۔ ۲۲م۱ع/۲۵ہھ) 


سید ۴ ام ؛ بوالفتج کشّیت ؛ صدر الدین گبسو دراز لقب تھا ۔ عام طور ہر خواجہ 
بندہ نواز ؛ خواجہ گیسو دراز اور خواج, بندہ نواز گیسو دراز کے ناموں ہے مشہور ہیں٭۔ 
ان کے والد کا نام سید مد یوسف معروف بہ شاہ راجو قتال تھا ۔ سلطان مد تغاقی کے عہد 
میں حضرت برہان الدین کے قافلے کے ساتھ سید یوسف راجو قتال بھی دیوگیرں (دولت آباد) 
چلےکۓ تھے۔ خواجہ بندہ نوازگیسو دراز ک عمر اس وقت چار پاچ برس کی تھی۔ ۶۱۳۷۳۵/ 








۱ ۔ لذیر احمد ؛ ڈاکثر ۔ مضمون مەراجال اذتین ن رساا'ہ نراۓ ادب ل ہی اکتوبر ے۹ 
ہے ۔ 

۔ ایض ۱ 

م ۔ ہاشمی ؛ نصیرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اودو (مم اغاقہ آندھرا میں اردو) ؛ ص ہم ۔ 

م ۔ پاشمی ء 'عبیرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو؛ ص ۱۱۱٢‏ ۱م ۔ 1 

ه ۔ نذیر احمد ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون مەراجال ادتین ء رسااہ نواۓ ادب بی ؛ اکتوبر ۹ء۲٢‏ 
ضص وے ۔ہ 
نارنگ ؛ گوپی چند ۔ ۔۔ مقدمہ مەراج الەادتین (خواجم بندہ نواز گِسو دراز) ص اح 
اقبالالدین احمد ۔ ٠‏ ۔ تذکرہ خواجہ گیسو دراز ؛ ص ےم ۔ 


ش‌ظَ۵؟)ٔ 


۹مھ میں والد کے انتقال کے پاچ سال بعد حضرت بندہ نواز ابی والدہ کے ساتھ پھر اپنے 
مولد و موطن دہلل میں آگے جہاں ۰9ع ےھ ہیں پیدا ہوے تھے اور علوم ظاہری 
کی کتب پڑھنے کے بعد حضرٹت نصیرالدین چراغ دہلی ء خیغہ“ حضرت نظام الدین اولیاء“" 
کے مرید ہوگئے'۔ غلام حسین خان طباطبائی ۓ 'میرالمتاخرین' میں لکھا ے' کد مرشد کے 
حکم ے دہلی ہے دکئن آۓ اور ایک عرصد کی رشد و ہدایت کے بعد مع یھ میں 
فوت؟ ہوئۓ ۔ مزار آپ کا گلبرگ میں آج بھی زیارت گاہ خاص و عام ے ۔ 

خواجد بندہ نواز گیسو دراز" کثبر الشػصانیف بزرگ تھے ۔ تحسین سروری نے مقدمد 
”معراج العاشقین' میں لکھاٴ ے کہ بعض روایتوں سے معلوم ہوتا بے کت آپ نے ٠٠۵‏ 
کتابیں تصئیف فربائی نھیں لیکن اس وقت تک جو کتابیں دستیاب ہوئی ہیں ان کی تعداد .م 
کے قریب ے ۔ گوپی چند ارنگ ۓ مقدمہ 'معراج العاشقین؟“ میں اں میں ہے بعض کے نام 
لیے اور تعارف کرایا ے٦‏ ۔ ڈاکٹر نذیر احمد نے اسے ایک مقالہ بہ عنوان 'معراجالعاشقین' 
میں بھی ان میں ہے چند ایک کا ذکر کیا ے“۔ ان میں ہے چند کتابیں دکنی زبان میں بھی 
لکھیگئی ہیں۔ ان میں 'معراجالعاشقین؟ ہت مش‌ہور ے ۔ یہ مولوی عبدالحقء تحسین سروری 
اورگوبی چند ارنگ کے مقدموں کے ساتھ خناف وقتوں میں شائع ہو چکی ے ۔ اس کے علاوہ 
دوسرے زرسالے ”ہدایت تامہ؛ ؛ 'عشق نامہٴ ء 'نلاوت الوچود؛ ء ”دارالاسرار' ء 'شکار ثامہ؛ ؛ 
مثیل نامہ؛ ء ”ہشت مسائل؛ ؛ 'سہ بارہ“ وغیرہ ہیں۔ مولوی عبدالحق ۓ اپ یکتاب”اردو کی 


١‏ ۔ ابوالفضل ۔ ۔ ۔ آئین ا ئبری ء جلد سوغم ١ص‏ ہے ۔ 
×۔ طباطبائی ء غلام حسین خان ۔ ۔ ۔ سیرالمتاخرین ء جلد اول ء ص ۵ء ۔ 
٣۔‏ زور ؛ می الدین ؛ ڈاکٹر - ۔ ۔ مضمون ہہمنی ادب رسالہ لواۓ ادب یمبئٔی ء اکتوبر ۱۹۵۰ء ٢‏ 
سمرتاہ۔ 
سر رشتہ معلومات عامہ سرکار عالں حیدر آباد دُکن ۔ ۔ ۔ کتاب حیدر آباد یی مشہور عبارت 
کاہیں ء درگاہیں اور منہہی عارتیں ؛ ص ہم ۔ 
م ۔ تحئیس سروری ۔ ۔ ۔ مقدمہ معراجالعاشقین ؛ ص ۱۵ ۔ 
ه ۔ ارنگ ؛ گوپی چند ۔ ۔ ۔ مقدمہ معراجالعاشقین ؛ ص و تا ۲ ۔ 
پ ۔ لذیر احمد ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون معراجالعاشقین ؛ رسالہ نواۓ ادب بمبئٔی ؛ اکتوبر ۹۹٥۱ء‏ ء٤‏ 
مےے سہے۔ 
ے ۔ (الف) وجردالعاشقین کے نام سے ان کی تصنیف بانیق ہور کے کتب خاے میں بھی ہے جو 
عشق ؛ عاشق اور معشوق کے موضوع ہر ے ۔ 
عبدالقادر ء مولوی ۔ ۔ ۔ سر‌اة العلوم (فہرست بالق پور کتب خائم)؛ ص مم ۔ 
(ب) وید لاآہریری کی فہرست میں مکتوبات حسینی و خا مہ گیسو دراز کے ام ہے ان 


تاب موجود ے ۔ 
فلوگل ۔ ۔ ۔ .5 ۶۰ ×عطدا7(ڑ آمادہ(0۳ مطا ]ہ مسچماعاہ 








۲۹ 
ابتدائی : نشوو ما میں صوفیاۓ کرام کا کامٴ میں کہا ےکہ اکثر رسائل ان کے پان مَوجود' 
ہیں ۔ خوائجد بندہ نواز' نے دکنی زبان میں سات مقولے ارشاد فرماۓغ تھے ۔ ان کے سرید نے 
ان کی ایک مبسوط شرح لکھی ے' اور اس کا نام 'ہفت اسرار؛ رکھا ے ۔ غالبا تصیف 
کی اتنی بڑی تہھاد کے پیش نظر ہی خلیق احمد نظامی ۓے 'تاریی مقالات؟ میں لکھا ے کہ 
منید سلیان ندوی ۓ انہیں چشتید سلسلہ کا 'سلطان القلم؟ کجا”ے ۔ ۱ 


حضرت بندہ نواز گیسو دراز دکنی زبان کے شاعر بھی تھے ۔ وہ کبھی شہباز اور 
کبھی بندہ تخلص کرتے تھے" ۔ ڈاکٹر می الدین قادری زور ے 'تذ کرۂ اردو بخغطوطات 
ادارۂ ادبیات اردو؛ میں حضرت بنلہ نواز“' ہے ایک 'چک تامہ؛ کا ذکرے'۔ یہ نظم ی ایک 
ایسی معنوی قسم سے جو چکی پیستے وقت گنگناۓ کے لیے لکھی جاتی ے اور مقصود 
اس ہے ”'ہاتھ کام میں اور دھیان خدا میں“ کا اصول پیش نظر رکھنا ہوتا ہے ۔ جس ہے 
اس باب کا اندازہ بھی ہوتا ے کہ قدیم صوفیاۓ کرام دلیا میں دین کی فطری آمیزش سے 
معاشرے میں کس طرح اور کس حد تک اعتدال و تواژن پیدا کرنا چاہتے تھے ۔ 
نصیر الدین ہاشمی ے اپنی کتاب 'دکنی قدیم اردو کے چند تمقیقای مضامین“ میں حضرت 
بندہ نواز؟ کے سسّدس طرز کے اشعار کا تذ کرہ بھی کیا سے اور اس کا عنوان حقیقت 
بتایا ے؟ ۔ 


خواجہ بندہ نواز کی زیادہ تر شاعری موسیقی یا راگ راگئیوں کے تابع ہے ۔ جس ے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ موسیتقی کے ماہر بھی تھے ۔ خواجہ بندہ نواز“ کےکچھ شعر سینە ہہ سیند 
چلنے آئے ہیں جن کے متعلق مشہور ے کہ یہ بند حجرے کی قوالی کے لے ہیں ۔ 
یہ بند حجرے کی قوا ی جو خصوص ماحول اور غصوص ذہنی و قلٍی کیفیت کے لوگوں 


دہ سم تہ اج ہے کا 


۔ عبدالحق ؛ مواوی ۔ ۔ ۔ اردوی ابتدائی نشووتما میں صوفراے کرام کا کام ؛ ص مم ۔ 
سم ۔ قادری ؛ شس اق ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدیم ؛ ص ےں ۔ 
سم ۔ نظامی؛ خلیق احمد ۔ ۔ ۔ تاریفی مقالات (سضمون سید ءدگیعودراز اور تصائیف شمح کی تنقید): 
ص جم۔ ۱ 
ہم ۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ ۔ سضمون خواجہ بندہ لواز کی ہندوستائی شاعری کناب مقالات ہاشمی ۔ 
ض ررہ 
و ۔ زور ؛ می الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو غطوطات ادارۂ ادبیات اردو ء جلد سوئم ء غطوطہ .م۱ 
(الف ۔ ب) ۔ ۱ 
پ ۔ ہاشمی ؛ تمبیر الدین ۔ ۔ ۔ دکنی قدیم اردو کے چند محقیقاتی مضامین ۔ ص و ۔ 
(الت) کایم ؛ ٭٭ سوسیل خان ۔ ۔۔ کتاب موسیقی (مکمل) ۔ 





۲٤ 


کے لیے ہوتی ے ء صوفیائه سعام کا مقصد و مہا ے ۔ عوام میں آ کر اس نے ابنی حقیقی 
صورت بدل دی ے اور اصلى مقصود گم کردیا ے : 


اٹھ سہاگن سیجا سے ٹیا لالم نہ جاگہ 


ہیں جذب واسستی ء وجد و لوق اور عشق و محبت کی کیفیات کا جو مزہ پوشیدہ ے 
اس کو صرف اہل ذوق اور اہل دل ہی محسوس کر سکنے ہیں اور بی بول حب قوا یل 
میں بار بار دہرایا جاتا ہوگا تو ابہلٰ ساع و ساعت پر ئیا رنگ چڑھتا ہوگا اور وہ تصوٴرای' 
کیفیاتی اور مشاہداق طور پر کس مثزل میں رقص کرے ہوں گے ! اسی طرح 
خواجدبندہ نواز' کا یہ شعر دیکھےجو راف ”رام لی میں ے ۔ اس کا مضمون وحدةٴالوجودی 
ے ۔ جب ید سُر اور تال میں آتا ہوگا تو عفل میں خدا ہی خدا جلوہ گر ہوتا ہوگا : 


غئی نانوں معشوق رکھ طاہر سہباز کہلاۓے 
عشق کے جینی چند بند ابنی آپ کہلاے 


خواجہ بدہ نواز'' کے اشعار اور ان کی نصئیف 'معراج العاشقین' کے ابتدافی: حصد سے 
ظاہر ہوتا ے' کہ انہیں وجود اور وجودینّت کا ئہ صرف علمی اندازہ تھا بلک اس سے انویں 
سشاہداتی اور کیفیاٹی تعارف و شناسائی بھی تھی ۔ 

سلطان ابراہم عادل شاہ ولب بیجا پور ۓ جو موسیتی ا عاشق اور ماہر تھا 'نورس' 
کے نام ے ایک کتاب میں ہندی راگ راگنیوں کے تحت جو کعر یا کیٹ لکھے ہیں اس می 
اہوں ے خواجہ بندہ نواز کو جس انداز سے خراج عقیدت پیش کیا ے ء اس ے 
خواجں موصوف کے ہندی موسیقی میں مقام کا اندازہ ہوناے ۔ ”لورس' میں جن راگ راگٹیوں 
کی صراحت ہے ان میں بھوپای ء لو روز رس ء بھیرویں ء کنبر ؛ ویسے ء پورنا ء برآئیہ ؛ 
ملارء نوزی ؛ گوری ؛ کلیان ؛ بین اور ابھوک وغیرہ ام اہم ہیں ۔ نصیر الدین ہاشمی نے 
دکنی کاچر میں لکھا ے' کہ ان ہے آج بہت کم لوگ آئنا ہیں ۔ ان سے سلطان ابراویم عادل 
شاہ کے ساتھ خواجہ بندہ نواز' کی موسیقی دانی اور سہارت فن کا اندازہ ہونا سے ۔ 

خواجہ بندہ نواز“ ۓ فارسی موسیتی کی ندر دای کے باوجود ہندی موستی کے بارے 
ہیں جو راۓ دی سے وہ قابل_ توجہ ے ۔ وہ کہتے ہیں کہ ہندی کی چیزیں ترم ؛ لوچدار 


۔ہم ہے۔۔--٭لمرومصح سرمشسسمےسیت 


ہے ست سم .سس 
سے -سص--۔ سسمیمے ماحست یمر لم مد مم سام ومعم لا 


٠۰ ٣٢ ٤٢٢ ٤٢٢ ۔ گوپں چند ارلگ ۔ ۔ ۔ معراج العاشفین ۔ ص‎ ١ 
تحسین سروری ۔ ۔ ۔ معراج العائقین ٦ص ء٠ امہ فورئا ار‎ 
ہ۔ ہاشسی ء لصیر الدین ۔ ۔ ۔ ۔ دکنی کاچر؛ ص ںہ‎ 


۲۵۸ 


اور دل میں رثػّت بیدا کرۓ والی ہوتی ہیں ۔ اس کا راگ بھی رم ہوتا ے اور طبیعت میں 
عاجزی اور سسکنت پیدا کرتا ے' ۔ بھی وجہ تھی جس نے خواجہ بندہ لواز“ کو فارسی 
شاعری اور اس کے ساع کا شائق ہوۓ کے باوجود ہندی شاعری اور اس کی موسیقی کا 
عاشق بنایا۔ اس اقدام ہے خواجہٴ موصوف نے ذاتی رجحان یا ثنانتی رشتوں کی محدودینت کے 
مقابلے میں ایک وسیم انسای مفادکو ترجیح دی ے۔ حضرت خواجہ بندہ لواز کا مقابلہ ہندو 
جوگیوں : عالموں اور برہمنوں ہے تھا جنہوں ۓ جنوی ہند کی دراوڑی اقوام کو قمر 
مذلّت میں گرا رکھا ىھا ۔ خواجہ بندہ نواز ان قوموں کو انسانی برتری اور کمٹری ی 
ذلیل کن ممیز ہے کال کر انسانی حقیقت کی سطح پر لانا چاہتے تھے ۔ اسی لے آنہوں نے 
سنمکرت سیکھی: ہندوؤں کے علوم پڑھے' اور ہندی موسیقی میں سہارت حاصل کی ۔ انہوں 
ۓے مندروں کی گھنٹیوں میں مست اور گوپیوں کے رقص ہے مسحور ء ہندوستان کے اصل 
باشندوں اور مالکوں کو خود نگری اور خود شناسی کا سبق دیا اور آنکھیں کھول کر 
اپنے آپ کو دیکھۓ اور پہچاننے کا درس دیا تاکە انہیں احساس ہوسکے کہ وہ آدمی اور 
انسان کی حیثیت ہے کسی غیر مکی برہمن اور حملہ آور آریا ہے کم نہیں ہیں ۔ بلکہ ایک 
آدم کی اولاد ہوۓ کی بنا پر اسی !نسانی عطمت اور عزّت کے حق دار ہیں جس طرح که 
کوئی دوسرا ۔ انہوں نے یہ سبق توحید کے ہردے میں دیا اور اشاعت و تبلیغ اسلام کی 
خاطر دیا اور مساوات اسلامی کا موہ پیش کرکے انہیں یہ احساس دلایا کم منوسمرق 
ے ذات پات کی تقسم میں انہیں جو مسنقں طور پر اچھوت اور شودر ی حیثیت دی ے یہ 
محض برہمنی اقتدار کو قائحم رکھنے اور ملک کے اصل باشندوں کو ان کے سیاسی اور ماجی 
حقوق ہے محروم کرتنے کے لیے ے ۔ یہ باتیں ہہمارے صوفیاۓے کرام نے منفی نہیں مثبت 
الداز ہیں کہی ہیں۔ جلی نہیں خفی حیثیت سے پیش کی ہیں ۔ انہوں نے برہمنوں اور 
آریاؤں کو بُرا کہ کا انداز اختیار نہیں کیا بلکہ لوگوں کو شرف السائسّت اور عقلمتِ 
آدمیسّت کا احساس دلا کر انہیں ذٴلت اور ادباری سطح ہے بلند ہونۓ کے لی ےکہا ۔ 


مد اکر حسینی (م۔ ۰۹ء۱۰ع|/٢۱ہ)‏ 


ام سید حسین اور عرف مد اکبر تھا ۔ سید اکر حسینی کے نام سے مشہور تھے ۔ 

خواجمہ سید مد حسینی بندہ نواز گیسو دراز کے فرزند تھے ۔ ان ی پیدالش تو دہلی کی 

١‏ ۔داکرام ء شیخ ۔۔۔ رود کوثر ؛ ص مہم ۔ 
ي-۔ایضا..۔ص رجم۔ ہ+جم۔ 


سے مس سے سے لا ھجت مسمھ۔ ےھ ھا+سو مسوممسملام۔ 


ء٤‎ 


ے لیکن بعد میں گا رگہ (دٗ 'ئن) آ گئے تھے' ۔ ان کی یعت اہنے وااد بزرگوار ہے بھی ۔ 
خرلتٴ خلافت بھی انہی ےے حاصل کیا اور اہی کے نقش قدم پر جنوبی بند میں تبلیغ دن 
اور اصلاح مسلمین کا کام کرتۓے رے۔ اقبال‌الدین احمد ۓ 'تذکرۂ خواجہ بندہ نواز گیسو دراز” 
ہیں لکھا ے کہ سید ٦ئعر‏ حسین کا وصال ۹ئ ٤ھھ‏ میں اپنے باپ کی زندگی میں 
ہو گیا تھا ۔ لیکن تصیر الدنن ہاشمی ہے 'کن میں اردوٴ میں ہا ہے کہ وہ ۳| ۵مھ 
ہیں گامەرگہ آۓ تھے اور ان کا سند وفات .٦ب‏ :۳۶ھ ہے ۔ عمدالجبًار ملکا بوری ۓے 
محبوب ذی المنن تذائرۂ اولیاۓ دکن؟ میں بھی سنہ وفات ۹م۱ع]/ 3ھ بتایا ے اوریہ 
بھی لکھا ے ذہ وہ کلبرگہ میں اپنے والد کے وہ" مبارک کے قریب دفن ہیں ۔ ڈاکٹر 
ندیر احمد ۓ اپے مضەون 'معراج العاشقین؟ میں ہی ان کا سنہ وفات ۰۹۶۹ءع]| ۰٣‏ ہی 


لکھا ے' ۔ 


سید اکبں حسینی کا دیی ء علمی اور روحائی مرتبە کیا تھا اس کا اندازہ حضرت 

خواجہ بندہ لواز گیسو درازۃ کے اس بیان ہے ہو سکتا ے جس میں انہوں نے کہا سے کہ 
اگر مچد اکعر حسینی میرا بیٹا ئہ ہونا تو میں اس کی خدمت میں رہتا ۔ وہ یں بھی فرماے تھے 
کد کدوئی مرید پر ہے نہیں بڑھا سواۓ ۔و اشحاص کے : ایک خواجہ فطب الدان بخیار کای 
اوشی ؛ حضرت خواجہ معین الدین چشتّی اجمبری“ ہے اور دوسرے پید آکی حسیی؛ 
حھ ے ۔ کوپی چند نارنگ ۓ 'مقدمہ معراج العاشقین؛ میں لکھا ہے" کہ ”سید مد آکیر سے 
عری اور فارسی میں تصواف ہے متعل قکئ یکتابی یادگر ہیں۔ انہوں ے اپنے والد بزرگوار کے 
کے ملفوظات کے دو حموۓ بھی سب کے ہیں جن ہے 'جوامع الیم زیادہ مشہور ے“۔ 
شیخ عبدالحق؟ عداث دہلوی نے ''اخبار الاخیار ق اسرار الاہرار' میں کہا ہے تہ 
”سید بچد گیسو دراز“ کے ملفوظات 'جوامع الکلم/ کے نام سے آپ کہ ایک مرید م٭ ے جع 
.. ۔ ماک ہوری ء عبدالجبار۔ ۔ ء تذ درۂ اولیاۓ د کن ؛ جلہ دوخ ٭ض ۹١٦‏ - 

اقبال الدین احەد ۔ ۔۔ تذکرۂ خواجہ بندہ نواز گیسو دراز (مکمل) 

ہادمی ء نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکنی قدیم اردو کے چند محقیقاقی مضامین ۔ ص ہرے ہمہ 
۔ اقبال الدینء احمد ۔ ۔ ۔ تذکرۂ خواجہ بندہ نواز گیسو درازء ص 7د 
ا ہدمی ؛ نصیر الدین (ااف) دکن میں اردو (مع اغافہ آندھرا میں اردو) ۔ ص وم ۔ 

(ب) دکن میں اردو ؛ ص رم ۔ 

ملکا ہوری عبدالجہار ۔ ۔ ۔ م٭ہوب ذی المنن تذٴثرہ اولیاۓے دکن ؛ جلد دوئم ؛ ص ۹۹۹ ۔ 

نذیر احمد ء ڈاکٹر ٠‏ ۔ ۔ مضمون معراج العاشقین ؛ رسالہ لواے ادب اکتوبر ء۱۹۹ع ۶ 

ص ہے ۔ 
م ۔ نارنک ء گوپی چند ۔ ۔ ۔ مقدمہ معراج ا'عاشقین ؛ ضص ۹> 


"۹۰ 


کے ہیں''“ ۔ اس ہے ساد سید پچد اکس حسیئی ہی ہونگے ۔ یں محموعہ التظانی پریس 
حیدر آباد کن میں طبع ہو چکا سے ۔ اس کا اردو ترجمہ اقبال الدین احمد نے کر دیا ے ۔ 


تصوگک کے موضوع پر سید مد اکبر حسینی کی ایک تصنیف مولوی مد بائعی ے 
تعارف کے ساتھ شائع ی ے''۔ اس میں دکنی نر اور نظم کا ملاجلا انداز ے ۔ اس کی زبان 
تقریباً وہی ے جو ان کے والد بزرگوار نے استعال کی ے اور مقصودِ تصنیف بھی ان ے 
خناف نہیں : ٰ 


شاہ مبراں جی شمس العشاق (م ۔ ۹۰۹ ]|۰۰ ھ) 


شاہ میراں جی ام ؛ شسرالعشّاق لقب ؛ صحیح النسٌب و حسب سید ہیں ۔ ان کا 
مولد مکہ معظمە ے ۔ بر صغیر میں آکر بیجاپور میں فیام کیا اور اسے ہی وطن بنا لیا ۔ 
خواجه کل الدین بیابانی کے مربد و خلیفہ تھے ۔ +۹ م۱ء/۲. ۹ھ میں فوت ہوۓ ہں" ۔ 

ڈاکٹر نذبر احمد ۓ اپنےمضمون 'اردو کی ابتدائی نشووئما میں عل| و فضلا کی خدمات' 
میں ء شاہ میراں جی شس العشسّاق کو بیروئی علاء میں شار کیا ے ۔ انہوں ۓ بارہ حچ 
کے ۔ ایک دفعہ جب۔ وہ نبی کریم صلى اللہ علیہ وسلم کے روضہٴ مبارک کی زیارت کے 
لیے مدینه منورہ گئے تو لبی کریم صلى اللہ علیہ وسلم ے انہیں ہندوستان جاۓ کا حکم دیا ۔ 
میراں جی شسرالعشاق نے جواب دیا کم میں اس ملک کی زبان نہیں جانتا ۔ 
حضور صلى القہ علیہ وسلم ے فرمایا تمہیں ساری زبان معلوم ہو جاۓ گی" ۔ میراں جی 
جب ارشاد کے تحت ہندوستان پہنچے تو حضور صلى اللہ علیہ وسلم کے فیضان, دای کے 
نتیجے میں اس قابل ہو گۓے کہ دکنی بھاکا میں نظم و نثر کے کئی رسالے ؛ کتابیں اور 
نظمیں لکھ سکیں ۔ 


ڈاکٹر بی الدین قادریء زور بے مضمون 'ہہمنی ادب؛؟ میں ان کی دکی تصائیف میں 
رح عحدث ؛ عبدالحق دہلوی ۔۔ اخبار الاخیار ق اعزاز الاہرار ۔ 
۔ ہاشمی ء نعصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مع آندھرا میں اردو) ۔ ص ہم ۔ 
م ۔ ملکا پوری ؛ عبدالجبار۔ ۔ ۔ عبوب ڈی الەثن تذکرہ اولیاۓ دکن ؛ جلا ×؛ ص ۵۵و ۔ 
قادری ؛ شمس اللہ ۔ ۔ ۔ اردوۓغ قدع ہضص ہ رہ 
پاشمی ء نصیں الدین ۔۔ ۔ دکن میں ازدو یم اثیافہ آنشھرا میں اردق)ء سور 6 برع 6 عم 
م ۔ تذیر احمكد ء ڈاکٹی ۔ ۔ ۔ مضەون اردو کی ابتدائی نشووما میں علاء و نضلای غلمات ء 
وساله لواۓ ادب ء یمبئی ؛ جولائی ۱۹۵۸ء؛ ص ٠٢۵١ء‏ 
تادریں؛ فس اھ --۔ اردوۓ تل ؛ ص ہ ڈڑ.- 


عبدالحل) مولوی ٠.٠.‏ اردر ۰٦‏ اہندانی اڈروما می صولیاۓےٗ کوام کا کم ٤ص‏ جھے, 


لکش 


”خوش امف' ؛ 'خوش نظر؛ ؛ 'شہادت الحقیقت٠‏ ثام کی منلوم اور 'شرح مےغوب القلوب؟ 
نٹری کتاب کا ذکر کیا ہے' ۔ ڈاکٹر نذیر احمّد ے اپنے مولہ بالا مضمون میں ان کے 
ہل ٹرنگ؟ ء 'مفز سے غوب؛ ؛ ”گل باس'؛ ؛ 'بشارت الذکر؟؛ وغیرہ کے ام لیے ہیں ۔ 
'جل ترنگ' اور 'مفز مہ غوب' کا تذکرہ نصیں الدین ہاشمی کی کتاب ”دکن میں ارد 
میں بھی' ہے ۔ وہ بہ بھی لکھتے ہیں کہ 'شرح مغوب القلوب' کے علاوہ میراں جی 
شمس العشاق کی دوسری تصالیف جن کا ذکر انہوں ے ابی کتاب میں کیا ے ؛ نظم میں 
ہیں؟ ۔ 'خوش امہ؛ ؛ 'خوش نفز' اور 'شہادٹ الحقیقت؟ وغیرہ کا ذکر ھی الدین قادری زور 
ے بھی اردو شہٗ ہارے میں کیا ے ۔ 

شاہ میراں جی شمس العشاق ۓ اپنی نظم 'شہادت الحقیقت“ میں خود اہی زبان کو 
پندی بھاکا؟ کہا ے٣‏ اور بعض شعرولں میں ںہ وضاعت بھی کی ے کم بہت ے ایسے 
بہت سے ایسے لوگ ہیں جو عربی جانتے ہیں ئە فارسی ء ان کے لیے ہندی میں یہ بانیں لکھی 
گئی ہیں ۔ ظاہر پر نہ جانا چاہے باطن کو دبکھنا چاہے۔ زبان کوئی بھی ہو معنوں ہر خیال 
کرنا چاہے ۔ جیسے می چھان کر سوٹا لکالتے ہیں اسی طرح بات کے مغز کو لو اور لفظوں 
پر خیال لہ کرو“ ۔ 

یہ بیان بر صغیر پاک و ہند میں عہد رکشورکشائی کے صوفیاۓ کرام اور اولیاۓ عظام 
کے لسانی سلوک کا آئینە دار ے ۔ انہوں ے برہمنوں کی طرح نہ عربی کو مسلإن اور 


پک مسْسہ ٔژکے سسحمٔم+ى-×ى سا ہہ سم سم سر کے یمور ما 


زور ھی الدین ء قادری ۔ ۔ ۔ مضمون بہنی ادب ء رسالہ لواۓ ادب ء اکتوبر ۱۹۵۰ھ “٠‏ 
س ر رغمر۔ 
۔ ہاشمی ء نصیر الدین ۔ . ۔ دکن میں اردو (مع اضا آندھرا میں اردو) ؛ ص وم ۔ 
٣۔‏ زور؛ غی الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو شہ پارے ؛ ص ہہ (صی الدین قادری زور نے اس کتاب 
کے صفحہ ۳ پر بشارت الذکر کا ذ کر شاہ برہان الدین جا م کی نصائیف میں بھی کیا ہے ۔ 
بس2 سس عرى ہول کبرے 
اور فارسی وتورے 
یس بندی ‏ بولوں سب 
ایس ارتوںه کے ہب 
یس بھاکا بیلسو ہوف 
بن اس کا بھاوت کھوئی 
ہو گر مک پند پایا 
تو اپسے ‏ بول _لایا 
ھ ۔ عبدالحق ؛ ہولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی لشووئما میں صوفیاۓغ کرام کا ام ؛ سص ےم ء 


رھ 


یر مسلم عوام ہے بلند سطح پر رکھا اور ئہ پراکرتوں کو اہی علمی اور دیئی شان کے 
غلاقی سمجھا ۔ بلک جس طرح السانی سطح ہر رہتے ہوۓ انہوں ے لوگوں ے ربط پیدا 
کیا ے اسی طرح مقامی زبالوں ہے رشتہ استوار کیا اور پر زبان کو چاے وہ کسی 
اوئپٹی ذات کی ہو یا لیچی کی ؛ اپنے حسن سلوک اور ہمدردی کا مستحق سمجھا ۔ ۱ 

شاہ میراں جی شسرالعث“ٌاق کی تصائیف کے مضامین کا عیالدین قادری زور ۓے 
انی تالیف 'اردو شہ پارے میں ختصراً تعارف کرایا ے' ۔ ہجموعی طور پر ان کا موضوع 
عرفان و تصسُوف ے اور نہ مریدوں اور طالبوں کی تلقین و اصلاح اور ان میں خدا اور 
اس کے رسول* کا شوق و محبت پیدا کرۓ کی غرض ہے لکھی گئی معلوم ہوق ہیں ۔ ان 
میں ہے ایک دو اسلوبِ خصوصی ؛ روایت تخلیقی اور مضمونِ انفرادی کی بنا پر قابلتوجہ 
ہیں ۔ 'شہادت الحقیقت؛ میں شاہ میراں جی ۓے حمد ء نعت اور مدح پیر کے موضوع ہر بھی 
شعر کے ہیں ۔ معلوم ہوتا ے کہ فارسی شاعری کی روایت کے مطابق یا اپنے طور پر 
مذہبی اور اعتقادی اثر کے تحت مشثنوی اور منظوم تصانیف خصوصاً ثشنویوں کے شروع میں 
حمد خدا ء نعت رسول* اور منقبتِ بزرگاں کہنے کا جو دستور ادبی عقیدہ بن چکا تھا ء 
شاہ میراں جی شمس العشّاق نے اہے اہی دینی یا صوفیائہ نظموں میں رواج دیا ے ۔ 
میراں جی شمس العشّاق کی ثنوی 'شہادت الحقیقت' کی ایک اور خصوصیدت یہ' ے کہ 
اس میں مکالمہ کی صورت یا سوال و جواب کی طرز میں تعسّوف کی عام باتیں بیان کی کئی 
ہیں ۔ سوال سید کی طرف سے کیا جاتا ے اور جواب مشد کی جانب ے دیا جاتا سے ۔ 
اس اعتبار ہے یہد اردو نظم میں مکالمہ نگاری کے ابتدائی نقوش میں ہے ایک لقش سے ۔ 
ہ معراں جی ۓ سوال و جواب کے اس انداز کو قدرے بدلں ہوٹی صورت میں ابی دو 
نظموں 'خوش نامہ“ اور خوش ئغزٴ“ میں بھی اختیار کیا ے ۔ ان میں خوش یا خوشنود یا 
خوشی ام کا ایک نسوانی کردار ے' جو انا فی المرشد کی ایک علامت ے ۔ وہ تصسّوف و 
عرفان کے علمی اور عملىی رخ کے بعض پھلوؤں پر وضاحت چاہتی ے جس کا جواب مرشد 
کی ٹارف سے دیا جاتا ے ۔ ید عشق مرشد یا فنافالمرشد میرا ہائی کے فٹا فیالکرشن ہے 
غتاف عمل ے' 7 صوفیان انظام میں تصوٴر شیخ کی جو ابتدائی منزل ہے شاہ میراں جی 


١۔‏ زور ؛ می الدین تا نادری ٠‏ اردو کہ پارے ؛ ص وم 

م ۔ عبدالحق مولوی ۰ ۰ ۔ اردو کی ابتدائی نشوونما میں صوفیاۓ کرام کا کام ؛ ص ہم ۔ 

م ۔ زور ؛ بھی الدین قادری ۔ ۔۔ اردو شہ پارے ؛ ص وم ۔ 

م ۔میرا بائی جو بھی تمریک کے کرشنائی رخ ہے متعلق اور کرشن کی عبت میں فنا تھی ؛ بندی 
شاعری میں اونے مسلک یعنی کرشنائی عشق کی مہاغ تھی۔ اس کے تعارف اورکلام کے لیے دیکھہے: 
چد حسن ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ ہندی ادب کی تارج ء ص۹١٠‏ ۔ 
نیاز اتحہوري ۔ ۔ ۔ ہندی شاءری کيق تارغ ؛ زسالہ نگار ء ہندی شاعری مر ؛ ص ۳ ٠.‏ 


لد سے م۔مصفواںہ حو ےج ےہ 


٠ 


۲۳ 


شمس اامشنّاق کی خوشنود یا خوشی کا عفق سادق یا فتا ق المرشد اس کا ایک تدرنجی 
نقطہ ۓ ۔ ابندائی منزل کے اس ثقطہ' ارتا کے بعد فنا الرٴسول* کی منزل ہے جس میں 
طالب یا عاشق صادق محر رسول صلی اللہ علیہ وسلم کا صرف ظاہری ہی نہیں باطی پیرو 
بھی بن کر صفات رسول صلی الہ علہ وسلم کا مظہر بن جاتا ے ۔ اس منزل کے خائمم 
پر طالبِ صادق پر صبغہٴ الہ کا نظر پسند اور یٔتہ رنگ چڑھنا شروع ہوتا ے اور اسی 
رنگ میں وہ نا فی اللہ کا مقام حاصل کر لیتا ے ۔ بچاں اس کی بشری صفات خدا تعالثی 
کی االٰہی صفات میں تحلیل ہو جاق ہیں اور وہ خای ہوے ہوے نوری ناد اور بندہه ہوے 
ہوۓ مولٹی صفات بن جاتاے ۔ یا بہ الفاظ, دیگر مظہر صفاتِ ال ہبہ ہو جاتا سے ۔ 


شاء برہان الدین جائم (م ۔ ۸۲۰٥۱ء/۹۹۰ھ)‏ 


شاہ برہان الدین جا م'(م۔ ۵۸۲ ۱ء/ .۰ ۹۹ھ) حضرت شس العشاق میراں جی کے فرزلدء 
صرید اور خلیفہ تھے ۔ علوم ظاہری بھی اپنے والد ماجد سے حاصل کے ۔ والد کی طرح وہ 
بھی ”نەیر الشصالیف بزرگ تھے ۔ دکنی نظم و ثر بھی لکھتے تھے ۔ مولوی عبدااحق نے 
اہپی تالیف ''اردو کی ابتدائی نشووٴما میں صوفیاۓ کرام کا کام؛ میں لکھا ے' ک ”میرے 
پاس ان کے کلام کا بہت بڑا محموعہ ے ۔ ان میں سواۓ ایک کے باق سب رسالے منظوم 
ہیں جو تصٗوف و سلوک ہر ے ۔ ان کا کلام میراں جی شمس العششاق کے لگ بھگ ہے 
مگر ان ہے کسی قدر صاف ے“ ‏ 
حضرت مبراں جی شس العشّاق کی طرح حضرت شاہ برہان الدبن جائم ے دکی یا 
پندی کو ذریعہٴ اظہار بناۓ پر معذرت کی ے اور اس کے استعال کرے میں کوئی دی یا 
دنیاوی نقصان نہیں دیکھا ے ء بلکە یہ پوچھا ے کہ عقل مندوں کو سمندر کے موق اگر 
کسی جو پڑ میں بھی نظر آئیں گے تو کیا وہ انہیں نہیں اٹھائیں گے" ۔ 
اہ برہان الدین جائم کے ایک رسالہ کا نام 'حرالحقائق/“ ے جس کا ذکر 
حامد حسن قادری ۓ 'داستانِ تارج اردو؛ میں کیاے' ۔ یہ ایک ضخم رسالہ ہے اور لثر 
میں ے ) اور اس کی طرز سوال و جواب یا مکالمد کی ے ۔ غالبا یہ انداز انہوں ۓ انے 
والد کے تتبّٔع میں اختیا رکیا ے ۔ نصبرالدین ہاشمی نے '”دکن میں اردوٴ میں ان کے دو 
١‏ ۔ ملکا پوری ؛ عبدالجبار۔ ۔ ۔ محبوب ڈی المٹن تذکرۂ اولیاۓ دک ء جلد اول ء ص جع د_ 5 
۔ عبدالحق ؛ مولوی ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائی نشوونا میں صوفیاۓے کرام کا کام ؛ ص ہ۵ ٭ 
م ۔ عبدالەق ؛ موالوی ۔۔۔ اردویق ابتدائی لەُوو"ما میں صوفیائۓۓ کرام کا کام ء صوی۔ 
م ۔ قادری ء حامد حسن ۔ ۔ ۔ دا۔تان تارخ اُردو ؛ ص م٣٣ ۰٣۵‏ 


۰۳۴َ؟ 


اور ثری رسائل کا ذکر کیا ہے ۔ ایک کا نام 'معروف القلوب؟ ہے اور دوسرے کا 
'ہشت مسائل'۔ ان کے منظوم رسائل میں 'وصیلّت الہادی؛ء 'سکھ سہیلااء 'منفعت الایمان؟ء 
'لکتہ واحد؛ ؛ ”سم الکلام؛ ء 'رمز الواصلین؛ ؛ 'بشارة الذکر؛ ؛ محبت البقا؛ اور ارشاد نام 
وغیرہ کا ذکر ی الدین قادری زور ے اردو 'شہ پارے؛ میں کیا ے' ۔ ”ئلمة الحقائق؟ کو 
چد اکبر الدین صدبقی نے مرتب کر کے ادارۂ ادبیات اردو حیدر آباد کی طرف ہے شائع 
کرا دیا ے۔ کعف الوجودٴ“ جو شاہ برہان الدین جانم کے ایک سید شاہ داول کی تصیف 
ے وہ بھی شائع ہو چی سے ۔ اس کے ص‌تب بھی مد اکبر الدین صدیقی ہیں ۔ ائجمن ترق* 
اردو کے بخطوطات میں شاہ برہان الدین جائم کا ایک رساله ”وجودیە؟ کہ تام ہے بھی سے جس 
کا ڈذکر افسر صدیقی امروہی اور سید سرفراز علی رضوی نے 'فہرست اردو خطوطات' میں 
کیا ے' ۔ ڈاکٹر مد عبدالحمید فاروق نۓ اپنے مضمون 'امین گجراتی کی پوسفم زلیخا'؛ میں 
شاہ برہان الدین جائم کے رسالہ ٭حّجة البقا“ کے ایک شعر کے حوالے ہے لکھا٣‏ ے کہ اس 
کی زبان گوجری ے ۔ شعر ملاحظہ فرمائیے : 
جے ہوویں گیاں . باری 
تاں دیکھے بھاکا گجری 

”وصیدت الہادی؛ ایک ختصر ثنوی ے جس کا موضوع تصواف سے ۔ 'سکھ سھیلا؟؛ ایک 
ترکیب بند ے جس میں ایک خاص موضوع پر تین بند کے بعد دہرایا گیا سے ۔ اس میں 
مریدوں کو خداکی وحدت کی تعلیم دیگئٔی ے ۔ 'منفعت الایمان؟ میں دہریوں کے اعتقادات 
بیان کےگۓے ہیں اور مریدوں کو ان سے پرہیز کی تاکید کی کئی ہے ۔ 'لکتہ واحدٴ کا موضوع 
خدا کی توحید ے ۔ 'لسم الکلام میں بعض قرآنی آیات و احادیث کی شرح ے ۔ یہ بعد میں 
کے گئۓے قرآن کے تراجم و تفسیر کے لے ابتدائی بنیاد کی جا سکتی ے ۔ 'ومز الواصلین؛ 
میں بھی تعموف کے مباحث و مسائل ہیں ۔ 'بشارة الذڈکر“ کا موضوع بھی صوقیانہ ے ۔ 
'حجة البقا؟“ کا نفس مضمون ایک ولی اور اس کے معتقد کے درمیان مکالمہ کے پیرایہ میں 
بیان کیا گیا ے ۔ یە اندازہ شاہ میراں جی شمس العسّشاق کے 'خوش لامہ؛ اور 'خوش لغز 
کے قریب تر ے ۔ 
.1ر ۔ پاشمی ء نصبر الدین ۔۔ ۔ دکن میں اردو؛ ص ٤۱٢۲۳‏ ے؛ ۔ 

ہ٭۔ زور ؛ می الدین قادری ۔ ۔ ۔ اردو شہ پارے ؛ صس ہم ۔ 

م ۔ ام‌وہی ٤‏ اآفسر صدیقی زاور سید سرفراز علی رضوی) ۔ فہرست بخطوطات ائبمن ترتقی اردو ء 

جلد اولّ ء غطوطہ؛ وو ر)؛ ہےر مور ص فیہمہ 

۔ فاروق ء مد عبدالحمیدہ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون امین گجراتی کی یوسف زلیخا ء رسالہ لواۓ ادب ء 

بی جنوری ۱۹۵۵ء صےہ ۰ 

ن ۔یہ آفصیل عی الدین قادری زور کی تصنیف اردو ثہ بارے ہے ی گی ے ۔ 





۲۹ 
اریشی 
قریشی برید . شاہی عہد کا شاعر تھا ۔اس ۓے اہک ثشٹوی بھوگ بل؟؛ کے 
نام ہے لکھی ے جس کا سنہ تصئیف ٣۱۹۱ء‏ .۱ھ ے ۔ اس کے نسخے رائل ادشیاٹک 
سوسالٹی بنگال ء ادارۂ ادبیات حیدر آناد دکن اور سالار جنگ کے کتب خانوں میں 
موجود ہیں ۔ 


'بھوگ بل؛ اردو میں اپنی تسم کی اوٴلین اور نادر وی ے۔ غزل اور عشقیہ مثنویوں 
ےۓ معبوب کے سراے ت وکھینچے ہیں اور معامنہ بندی کے روپ میں چوسا چاٹی کی تصویریی 
بھی اتاری ہیں ۔ لیکن جنسبات کے موضوع پر بافاعدہ تصئیف کا وجود تا دیر شال ی ہند میں 
بھی نظر نہیں آنا' ۔ فریشی کی نثنوی 'بھوگ بل اگرچدں مکمل طور پرٴ ئوک شاستر والا 
انداز تو نہیں رکھتی لیک بنیادی طور پر دہ جنسی امور ہے متعلق ے ۔ نصبرالدین ہاشمی 
نے ؛دکن میں اردو؛ میں لکھا ے؟ یہ کوک شماستر کی طرز پر لکھی گی ے ۔ قریشی 
ے اہی مثشنوی میں اپنے زساۓ کے دوسرے اچھے اچھے شاعروں کی موجودگی کا احساس 
دلایا ے ۔ان کی زبان کو فارسی اور ہندی لکھا ے جس ہے ان کی اپنی ثنوی کے 
لسانی رخ کا بھی اندازہ ہو سکتا ے ۔ ان کی زبان کا نام ے شک ہندوی بتایا گیا ہے لیکن 
یہ دکنی خصوصیات کی حامل ے ۔ 
١‏ ۔ ہاشمی ء تصبر الدین ۔۔ ۔ دکن میں اردو ؛ ص ۲٢۵‏ ٢۹٢۲ء٠‏ 
۔ لکھٹوی شاعری میں رختی کے بعض ہہلوژں یا مثنویوں کے بعض حصوں میں جلمی اختلاط 
کے چند شعروں میں کیفیات وصل کے ایک دو غاکوں کو اس ثوی کے موضوع کے 
لگ بھگ کہہ سکیں تو الگ بات ے ۔ ورئہ پنڈت کوکا کے کوک شا کے سوا اس قسم 
کا غخزائه بہت کم نظر آتا ے ۔ اس کوک شاسخر کا ترجمە کئی زبالوں میں ہو چکا ے ۔ اردو 
نظم و نثر میں بھی اس کا سرمایہ موجود ے ۔ گارساں دتامی ۓے اہ خطبات (ص ۔ءم۱) 
میں کہا ے کە ”میں نہیں جانتا کہ کوک شاستر کی تصالیف کو کس صف میں رکھوں ۔ 
يم کتابیں حد درجد کی عیاشانہ نظمیں ہیں ۔ جن میں شہوت الگیز اعمال کی تشریج اور تجزرہ 
ہوتا ے اور عورتوں کی اغلاتق اور جسنی تقسم ء ان کے صفات و احساساث اور دلربائیوں 
کے لحاظ ہے کی جاتی ے ۔ سردوں کی تقەیم بھی اسی قسم کی ہوتی ہے ۔ دکن کے علىی حسن 
اور شہاب الدین اور موتی رام اسی قسم کے خاص ہندوسٹانی معانف ہیں جنہوں ۓ ان مضامین 
پر کتاہیں لکھی ہیں“ ۔ 
۴۔ ہاشمی ء لصبر الدین ۔ ۔ ۔ ڈکن میں اردو ؛ ص ٠۰۲٢۹ ١٢۲٢٢۵‏ 


نرہ سام 


7۹ 


شا مبراں جی خدا “ا (م ۔ ٠٠.۶۱۹۵۹‏ : 

اصل ام سید میراں' حسبی تھا ء عام طور ہر میراں جی خدا منما کے ام ے مشٛہور 
تھے۔ حیدر آباد وطن تھا ۔ ابتدا میں سلطان عبداق قطب شا (ہہورء ۔جے۹ بعر ھ۔ 
۸۴مھ) کی ملازمت میں تھے پھر محبت اللبی ے ایسا غلبہ پایا کہ بیجا ہور پہنچے اور 
حضرت ہرہان الدین جائم کے فرزند و خلیفه حضرت امین الدین اعللی کے مرید ہوگۓے ۔ 

رشد ے فیضان ظاہری و باطی حاصل کرے کے بعد شاہ میراں جی خدا با پھر 
حیدر آباد آ گئے اور یہیں خلق خدا کے لے رشد و ہدایت کا کام کرۓے رے ۔ انہوں ۓ 
امام حزا ی کے بھائی شیخ احمدکی تصئیف 'ممہیدات عین القضاة؟“ کا دکنی نثر میں ترجمہ 
کیا ۔ حامد حسن قادری ۓ 'داستان تاریخ“ اردو میں اے عین القضاة ہمدانی کی تصینے؟ 
کہا ہے اور یہ بھی لکھا ے کہ شاہ میراں جی خدا تما ے اس کا ام 'شرح تمہید ہمدائی؟ 
رکھا ے ۔ 

شرح تمہید ہمدانی' کا موضوع دین و تصوف ے اوریہ دکنی نثر میں دوسری زبانوں 
ہے ترجمہ شدہ مشکل کتابوں میں ہے ایک ے ۔ دکنی نثر میں کچھ تو ایسی کتابوں کے 
ترجے ہوۓے ہیں جو سر صغبر کے اولیا ۓ اس ملک مِں ہی فارسی زبان میں لکھی تھیں 
جیسا کہ برہان الدین غریب کیکتاب 'شائل الاتقیاء) کا دکنی ترجمہ ء جو میراں یعقوب نے 
کیا تھا؛ لیکن کچھ ترجے اِسے بزرگوں کی تصالیف کے بھی ہوۓ ہیں جن کا تعلق 
بٹرصغیر ے نہیں تھا ۔ ان میں سید عبداللہ حسیی کے ترجمە ”نشاط العشق'' کے بعد 
شاہ میراں جی خدا مما کا ترجمہ و تشرغ قابلِ ذکر ے ۔ 

نصبرالدین ہاشمی تۓ فہرست 'اردو منطوطات کتب خانہ آصفیہ“ میں شاہ میراں جی خدا ما 
کی ایک اور 'تصنیف چہار وجود' کا نام لیا ۓے" ۔ رسالہ 'وجودیہ“ نام کے قاضی نور دریا 
کے ایک سالہ کا ذکر بھی اسی فہرست میں موجود ے* ۔عی الدین قادری زور ۓ 'تذکرہ 


ر ۔ قادری ء حامد حسن ۔ ۔ ۔ داستان تارج اردو ء ص ہم ۔ 
پہاشمی ء نصبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ؛ ص ۹ر ۔ 

۔ حامد حسن قادری ۔ ۔ ۔ داستان تارج اردو ۔ 

۔ ہاشمی ء نصمبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مع اضافہ آلدھرا میں اردو) ؛ ص ہم ۔ 
نذیر احمد ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون معراج العاشقین ۔۔. رعاله نواۓ ادب بی ؛اکتوبر 
عوورھ) سص ہے 

م ۔ ہاشمی ء لصیر الدین ۔ ۔ ۔ اردر مغطوطات کتب خالہ آصفید (حیدر آباد دکن) ؛ جلد اول ۔ 
غخطوطہ مبر ےو ر ء٤‏ ص .وم۔ 

ھ ۔ ہاشمی ؛ اصبر الدین ۔۔ ۔ غطوطات ون اور یرء 





اس سی سے ہے۔۔ ہ۔ ومحجحجے۔ہ سے ہے تجح ہس ہے سخ مے.×ح سے سے 





سسهىسحسوےسے 





۳۲۳٣٣۰ 


اردو غطوطات ادارہ ادبیات اردو؛ جلد اول میں ایک رسالہ 'وجودیہ؟ شاہ امین‌الدین اعلٰی ہے 
بھی منسوب! کیاے ۔ اس سے پتہ چلتا ے کہ اس دور کے صوفید وجود اور وجودینت کی 
علمی بحت اور مشاہداتی عمل ے کس حد تک رغبت اور واہستگی رکھتے ہیں ۔ 

میراں جی خدا تما سے ایک منطوم رسااہ 'چکی نام عرفاں ھی یادگر ے ۔ 
ڈاکٹر بھی ‌الدین قادری زور ے 'فہرست اردو محطوطات ادارۂ ادبیات اردو؛ (حیدر آناد دکز) 
میں اہے میراں جی خدا نما ہی کی تصتبف تایا ے ۔ لکن سخاوت مسرزا کے نزدیک اس کا 
میراں جی خدا تما کی نصیف ہونا مہ ے'۔ ان کا کہنا ے کہ ید 'چکی ئاں؟ 
سید ہاشم خداوند ہادی خدا ےہ 'مین الدین 'عشی کے خلیفہ اور 
میراں جی خد "ما کے پیر بھائی تھے ۔ 

'چکی نام عرفان؟“ ایک برکیس بند ے جس میں تین تین اور دو دو مصرعوں کے 
سولہ بند ہیں اور پر بند کے آخرمی ایک خاص دعر دہرابا گیا ے ۔اس کا مقصود 
عورتوں کو چک لیستے وقت خدا کی باد مس مو رکھنا ے ۔ نظم کی یم معنوی صنف 
دکتی دور میں بہٹ مقبول نظر آئی ہے ۔ جنوی ہند میں بزرگوں اور شاعروں کے لکھے 
ہوۓ دوسرے چکی ناموں میں چکی نام سبد مچد حسین گیسو دراز" ء چکی امہ فاروق ‏ 
چکی نام شاہ فی الحال قادری ء چک :امہ سشاہ راجو حسری اور رفاعی سلسلہ کے درویی 
شاعروں کے چکی ئانے قابل ذکر ہیں ۔اصل میں اس قسم کی اصافر سخن صوف 
منش شاعروں نے دلیا کے کاموں میں مشغول ہوۓ کے باوجود خدا ہے غافل لى ہوے 
کے بمقصود کے تحت اختراع کی ہیں ۔ لوری امہ ء ڈھول امہ ء چرخہ امہ ؛ پنکھا تامہ 
قسم کی معنوی اصناف جن کا پنجاب میں بہت رواج رہا ے ؛ اختراع کے اسی انداز اور 
ضرورت کا پتہ دبی ہیں ۔ 
مولانا عبد اللہ 


مولانا عبدالقہ ؛ سلطان قطب شاہ کے زماۓ کے انک درویش منش عالم اور .7 
تھے ۔ نصیر الدین ہاشمی ۓ 'دکن میں اردو؛ میں لکھا ے' کہ وہ شاعر بھی تھے ۔ ان 
وی و شس ھا ہریت جنگ می محفوظ سے ۔ اس میں تصٹوف 


5 زور ؛ ھی الدین قادری کر ا ۔. تذکرہ اردو م٭طوطات ادارہ ادبیات اردذو ٴ جلد اول ء -- ہج۵-۔ 
۲- زار - بھی الدین تادری 7+ اردو غطوطات ادارۂ ادبیات اردو (حیدر آباد دکن) صھرہ اول 
صسص ,ق٢‏ ؛ق۔ : 
چد سعفاوت ء مزا ۔۔۔ رعالہ سب رس ؛ سی ۱۹۲۳ع۶ ۱ حم 
۳ ۔ ہاشمی ء نصبرالدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مع اضاقہ آندھر میں اردو) ء؛ ص ۱۲۵ ۔ 


"۰۹۸ 


کے چند مسائل بیان کے گۓ ہیں اور اس ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ مولانا کہ مرشد 
باہا علی مام کے "نوئی بزرگ تھے ۔ مولانا عبداللہ کی نری تصنیف بھی دمتیاب ہوئی ے ٭ 
اس کا نام 'احکام الصلوہے ۔یہ ہہ ؛ع۳۲,ھ کی تصنیف ہے اور فقہ حنفی کے مسائل 
پر مشتمل ے ۔ 


'احکام الصلوٰة' اپنےائداز اور موضوع کی تنہا کتاب نہیں؛ بلکہ اس دور کی ایک ضروری 
زیر کی کڑیوں میں ہے انک سے ۔ مسلانوں کو ان کے فرائلضِ دینی ہے آگاہ کرنۓے 
اور روزسرہ کی زندگی کے معاملات میں دینی مسائل ہے واقفشیت بیدا کراۓۓ کی غرنس ہے 
اس دور کے مسلان علإء اور دروبشوں ہے عوام ہی کىی زبان اور انداز میں فقہ پر آنچھ 
کتابیں اور رسالے تحریر ئے ہیں ۔ عالم اسلام میں راچ چار بڑی فقہوں نشافعی ء حنبلی ؛ 
مالک اور حنفی وغیرہ میں ہے ہرصغیر میں ثقہٴ حنفی کا زیادہ رواج رہا ے ۔ اس لیے اس 
فقد ہر ؛ جو امام اعظم ابو حنیفہ“' سے منسوب ےے ؛ اس تدیم دور میں :کی رسالے اور 
نظمیں تحریر کی ہیں ۔ مولانا عبداللہ کی 'احکام الصلوٰۃ ؛ کے علاوہ شاہ ملک بیجا پوری کی 
'احکام الصلوٰة بھی اسی فقہی ضرورت کو پورا کرق ے' ۔ یہ ٦۱۰۹ع۶/ےءے.۱٭ک‏ 
تصنیف ے ۔ 

مولانا عبدالقہ کی احکامالصلوٰۃ اورشاہ ملک بیجا پوری کے 'شریعت امہ“ (احکامالصلٰوة) 
کے علاوہ قدم دور میں کچھ فقہی اور کچھ عقائدی کتابیں اور مثنویاں بھی لکھی 
کی ہیں ۔ ان' میں یقین شاہ درویش کی لفقہٴ مبین؟ ؛ شیخ داؤد ضعیغی کی 'ہدایت ہندی؟؛ء 
عبدی کی 'فقہ ہندی؛ ؛ سید شجاع الدین کی اکشف الخلاصہ' یا آکشف ہندی) یا اخلاہ۔ 
'ذشف پندی؛ ء اسملعیل امروہیٰ کا رسالہ 'فقہ منظوم ؛ سید عارف شاہ کا 'عقائد امہ ہندی؛ ؛ 
باقر آگاہ کی تصنیف 'عقائد باقر آگاہ وغیرہ قاہل_ ذکر ہیں ۔ سب کا مقصود تحریر و تالیف 
متفق و متحد ے یعنی مسلالوں کو دین اور شرع کے ان مسائل سے آشنا کرانا جن سے 
ا نہیں روزسرہ کی دی اور دنیاوی زندگی میں اکثر واسطد پڑتاے ۔ نمازء روز ؛ غسل ؛ 





ہسسھےھےھ موم ۳لسٹستکہ۔ سی سیل ید ہہ 


١۔‏ سکسینہ ؛ رام ہاہو۔ ۔ ۔ ۔ تارب ادب اردو (اردو ترجمہ) ؛ ص ہ۹ ۔ 
۔ ندوی ء حامد اللہ ۔ ۔ ۔ اردو غطوطات (کتبپ خائد جاىم مسجد یمبٔی) ؛ ص ۱٢۸‏ ۹ہ ۔ 
امروہی ؛ افسر صدیقی اور سید فراز علی رضوی ۔ ۔ ۔ غطوطات امن ترق اردو ء جلد اول 
ضس ١۹٤٣٢٣ ٢١۸٤٢١١۵‏ 
غلام .صطغول غانء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون ہندی رسالہ اردو ء اکتوبر ؛ ۶۱۹۵۹؛ ضس ۵ن ۔ 
عبدالقادر سروری ۔ ۔ ۔ تفصیلی فہرست اردو مخطوطات (حیدر آباد دکن) ؛ ص ہم ۔ 
آمنہ خاتون ء ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ مضمون سید عارفی شاہ کا عقائد اہىہ ہندی ؛ رسالسی ات یہ 
بمبی ؛ جولائی ۱۹۷۷ء : ص۹ م۔ 





۲۹۹ 


وو ؛ طہارت ؛ عقائدء تیعم ء ژکوۃ : حج ء آیمان ہ ٹرپیت اولادء ثکاح وغیرہ ے 
مضامین اسی لیے ان تالیف کے اہم مضامین شہار ہوۓ ہیں ۔ 


امہن الدین اعلی (م ۔ ۵ء٦۱ء/ہ۰:ھ)‏ 


شاہ ادین الدىن اعلبٔی' شاہ برہان الدہن جانم بن شاہ میراں جی شمس لعنشاق کے 
صاحبزادے ہیں ۔ اپنےہاپ دادا کی طرح وہ بھی علاۓ عظام اور اولیاۓ کرام میں شمار ہوے 
ہی ۔ ہے٦‏ / ۱۰۸۹ھ میں وت ہوۓ۔ عبدالجار ملکاپوریۓ 'صوب ذیالءنن تذ کرڈاولیاۓ 
دکن' میں لکھاے کہ مادر زاد وی تھے ۔ الہوں ۓ مت وفات ہ.ے ۴۱ھ بتابا ہے 
اور یہس بھی کہا کے کہ وہ شہر بیجا ہور مس اپنے اجداد کے روذہ کے قربب علیحدہ 
گنبد میں مدفون ہیں - 
شاہ امین الدین اعلبی ۓ بھی دکنی نظم وانٹر میں کجھ رسائل یادگا 5ر چھوڑے ہیں ۔ 
افسر صدیقی ام وہی نے خطوطات انجمن ترقٴ اردو ء جلد اول' میں ”کلمة الاسرار؛ اور 
کلمة التوحید' کے نام ہے ان کے دو رسائل کا ذکر کیا ے' ۔ عبدالقادر سروری نۓ تفصیلی 
فہرست اردو مخطوطات“ میں ان کے ابک حموعہٴ رسائل کا تعارف کرایا ے اور لکھا ے کہ 
اس میں بارہ رسالے ہیں"۔ ان کی نظموں میں ایک ”عبت نامہ؛ٴ یا 'عب امە؛ے جو 'قصیدءکی 
طرز پر ے"۔ اور دو 'وجود نامہ“ اور 'رموز السالکین' کے نام سے بھی ہیں ۔ نامم کی ترکیب 
نے انہوں نے اہی کی نظموت آوز رسالون الام خارق کے ہیں انور ند٥٤‏ اڈ کر لاماء 
وصبلت نامہ؟؛ ”وصل امہ۶؛ محبت امہ' ؛ 'وجود امہ“ وغیرہ میں اسی تخیقی عم لکا اظہار 
۔ ان عنواات ہے جہاں ان رسائل یق وسعترِ سو اور تدشوع کا پتد چلتا سے وہاں 
بہ انکشاف بھی ہونا ے کہ شاہ اەین الدین اعلنئی اپنے دور کے صوپی۔ کی طرح اور اپنے 
خاندان کے بزرگوں کے عقائد کی ەشل ء وجودی توحید کے قائل اور شارح تھے مثلا : 


سا ہے سے فسوی سم وس سے 


.و ۔ ہاشمی ؛ نصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو زوفات و رھ) ص پور ۔۔ 
قادری ء شس اہ ۔ ۔ ۔ اردوۓ قدیم ؛ ص م۱ ۔ 
ملکا پوری ء ءبدااجبار۔ ۔ ۔ حبوب ذی المثٹن ۔ذکرہ اولیاۓے دکن ء؛ جلد ۱ص ء١١‏ ؛ 
,)۲۸۲ ھ-۔ 
زورء عی الدین ۔ ۔ ۔ دکتی ادب کی تارح ۔ ص ۵ہ ۔ 

إ۔ اس‌وہی ء افسر صدیقی و سید فراز علی رضوی ۔ ۔ مذطوطات ائجمن آرق اردو ؛ ص م۱ ۔ 

۔ سروری ء عبدالقادر ۔ ۔ ۔ تفصملىی ۔ ۔ ۔ تاعصیلی فہرست اردو عغطوطات ؛ ضس ے٢ ٢‏ ہ۲ ۔ 

م ۔ تصیدہ کی صورت میں ان کی اور نظمیں بھی ہیں جن میں ے ایک قصیدہ اپنے والد کی تعریف 
میں بھی ے ۔ اے مثقبی قصیدہ کہنا چاہے ۔ 
پاشمی ء لعمیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ؛ سص ۱۸۹ ۱۹۰۰ء 


.ے۲ 
پیو کوں بوجھا میں ہو فانیٰ پیا دستہ وجہ اللہ کی مافی 
پیو حیط کل ھی“ سای 
وف انفسکم او کہاوے نن واقرب لزدیک پاوے 
وہی یاد جی ا, سین گنوا دی 


جیسا کہ ان اشعار ہے ظاہر ے شاہ این الدبز اعلبی نے اپئے دعوعلٰ کی بنیاد قرآنی آیات 
پر رکھی ے ۔ ان کی صنعتر اقتباس' کے استعمال سے اپنے شعروں کو سُزىں اور اپنے 
مضامین کو آراستہ کرنۓ کے پیچھے بھی یہی رمز کارفرما سے ۔ 


شاہ امین‌الدین اعلٰی کے دو نثری رسالوں ”گنج خفی؛ اور 'گفتار شاہ اءین؟ کا پس منظر 
بھی بھی ے؟ ۔ ان میں بھی وجود : ذات ؛ صفات وغیرہ کی بجئیں ہیں ۔ ان میں انہوں ے 
ے جان چیزوں کو متخص کرکے کرداروں کی شکلی میں اپنے ماف الّضمیر کا اظہار کرنا 
چاہا ے ۔ جس ہے یہ الکشاف بھی ہوتاے کہ دکنی نثر میں ملا وجھی کی 'سب رس' اس 
انداز کی تنہا تصنیف ہی ہے بلک اس نوع کی دوسری کتاب یا کتابیی بھی ہیںٴ ۔ اس 
تثیلیہ انداز سے مسائل و مباحث کی خشکی دور ہو جایق ے اور افہام و تفہم کی دلجسپ 
و دلکش اور آسان و سلیس راہیں :کل آتی ہیں ۔ صوفیہ کے ەسائل تصُوف و ءرفان کی 
افہام و تفہیم کے لے تمثیلیہ اور حکاباتی انداز اختیار کرےۓے میں ھی راز پوشیدہ ے ۔ 
سولانا روم کی'شنوی معنوی؟؛ خواجہ فریدالدبن عطار* کی 'منطق‌الًعایر' ء باءالدبن آہاسی کی 
'ان و حلوا؛ ؛ وجیہہالدین وجدی کی 'پنچھی باچھا؛: غواصی کی 'طوطی ئامہ' یا ”طوطا کہہانی' 


١‏ جب کلام میں قرآن و احادیث میں ہے کوئی آیت جزوی یا کلی طور پر اسعال کی جاۓے تو 
یں صنعت اقتباس کہلاتی ے ۔ اوریں صنعت تلمرح ہے اس اعتبار ہے مختلف ہے کەه 
صلعق تلمیح میں حرف کلام میں کسی خاص قعبہ یا واقعہ کی طرف اشارہ کیا جاتا ے ۔ 
صنعت اقتباس میں ضروری نہیں کہ کوئی قصہ یا وانعہ مضمر ہو ۔ ب٭والہ 
ہم الغی ۔ ۔ ۔ بحرالفصاحت ؛ صضص ۱۳ (للمیح کے لے) ۔ 

۔ قاری ء؛ حامد حسن ۔ ۔ ۔ داستان تارج اردو ء ص دم ۔ 
مسعود حسین خان ۔۔۔قدی اردو جلد دوح ؛ ص ہمم۔ 
ہاشمی ء لصبر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو ۔ سص ۱۹۰۔۲۵٢ ٢‏ ۵١۲۔‏ 

٣۔‏ وچھی ء ملا ۔۔ ۔ سپ رس (یکمل) ۔ 
جرمی ء پیر اللہ ۔ - - گلشن حسن و دل (منظوم سب رس) 
(صوالہ دکن میں اردو از نصیر الدین ہاڈمی) ۔ص ۲۹۵) ٠‏ 
عبدالحق ء مولوی ۔ ۔ ۔ تنقیدات (جشن دل لکھا ے) ۔ 


٣۴ ڑ۱‎ 


ملا وجمی کی یت رس' اسی لے دلچسپ و دلکش ے اور ی. طریق کار جہت کچھ فارسی 
شاعری کے زیر اثر اردو میں سوج ہوا ۔ 


لظامی 


نظامی ؛ بہمنیە دور (ےم۱۳ء ۔ ۱۵۲۵ء ہمہ . سم پھ) 5 شاعر ہ' اور 
سلطان احمعد شاہ ثالث (ے ور ء ۔ ۳م عمجم - ۸۹۸ہ) کے زماۓ میں موجود تھا ۔ 
فہرست خخطوطات ائجمن ترق' اردو ستّبہ افسر صدیقی امروہی و سید فراز علىی رضوی سے 
پت چلتا ے؟ کیں اس کا نام فخرالدین تھا اور نصبر الدین ہاشمی کا یہ" بیان درست نہیں ے 
کہ کسی فخراندین سے نظامی کا بڑا تعلق نھا ۔ بلکە فخر الدین خود نظامی کا ام ہے ۔ 
نظامی ۓ اکەم راؤ اور دم ؛ کے نام ہے ایک مثنوی لکھی ے ۔ نعصیرالدین ہاشمی ے اس 
کا ُمالہٴ تصنیف دوومےءے ۱۸۹۳ء /قوہبے۔ہہہ۵ بتایا ے لیکن افسر صدیقی ام دبی 
کہنےہیں کہ یہ بھی غلط ے۔ اصل میں بہ ثنوی احمد شاہ ولیں بہمنی کے زماے کی تصلیف 
ہے ۔ اس لے اس کا سن تحریر و ٹکمیل ۰مھ م۳۴م دن م٭۔ ۸۳۸ ہو سکتا ہے۔ 

مثنوی *کدم راو اور پدم' عشقیں ے''۔ اس ہیں ندم اور پدم کے عشق کی داستان ے ۔ 
پلاٹ اور اس کی اٹھان عام عشقیہ قّصوں کی طرز پر ے ۔ چذبات نکاری اور وائعه ری 
بھی ملنی ے۔ لیکن مشنوی کا تعلق بہت قدیم دور کی اردو ے ہوۓےکی بتا پر 
اس کی زبان بڑی امالوس ے ۔ عربی اور فارسی الفاظ کم اور دوسرے مقامی زہانوں ے 
الفاظ زیادہ استعال ہوۓ ہیں ۔ افسر صدیقی ے کہا" ہے کہ نظامی اور باجن ایک ہی 
دور کے شاعر ہیں لیکن دونوں کی زبان میں بڑا فرق ے ۔ 'ہوں ۓ اس کا سہب گجرات 


: ۔ ہومنیں علامین و سلطنت نے لیے دیکھے‎ ١ 
صدیی ؛ عبدالمجید ء مقدمہ ناریخ دکن . س ہ۵ ۔‎ 
٭٠١۱م۹ ہداپونی ء عبدالقادر ؛ ملاء منتخب الٹوار ز(اردو برجم ے+ودا!حمد فذاروق)ء ص‎ 
ء٠ اق خان ؛ منتخب اللباب (ہہ تصحیح سروسز ی پیگ) ۔ ص پر ا‎ 
نہاوندی ء عبدالباق ؛ ملا ماثر رمیمیء جلد ہ۔ ص ۳۸۰ ۔‎ 

٢‏ امروہی ؛ افسر صدیقی و سید دراز لی رنوی ۔ ۔ ۔ فہرست مفطوطات ائبمن ترق' اردو ؛ 
جلد اول ص وم اور ۸م تا رےم۔ 

ہ۔ ہادمی ؛ تصیر الدین ء دکن میں اردو ۔ ص ٣م‏ ٭ 

ہر ۔ ہاشمی ء لصم الدین دکنی اردو کے ہد تحقیقاتی مضامین اص .۴رہ 

۔ اص وہی ؛ افسر صدیقی و سید فراز علی رضوی ۔ ۔ ۔ فہرەت غخطوطات انجمن تآرقٴ' اردو ؛ 
جلد اول؛ ص :وم ؛ ض٣٣‏ ۱جے۳۔ 
بہاع الدین باجن قدعم اردو کے شاعر تھے . 


۲۳ 


کا دہلی ے قریب ہوا بتایا ے ۔ نصیر الدین ہاشمی ے اہی تالیف 'داکن میں اردو؟“ میں 
نظامی کی ثنوی کو دکن کی قدیم ترین مثنوی شار' کیا سے ۔ مثنوی کے عنوالات فارسی 
میں ہیں اور متن قد دکنی میں ۔ افسر صدیقی ۓ ید انکشاف بھی کیا ے کہ نظامی کک 
ایک اور موی بھی ے ۔ یں مثشوی ایک قلمی بیاض میں درج ے اور انجمن ترق“ٴ اردو 
کے کٹپ خائمٴ خاص ہیں موجود ے ۔ 

ہھمتی دور میں ابھی "ٹککسی اور عشقیہ اور باقاعدہ پلاٹ کی حامل شثنوی کا پتہ نہیں 
چلا ۔ البتم بہمنی سلطنت کے زوال کے بعد قطب شاہی اور عادل شاہی ادوار میں چند 
اعلبٰی درجہ کی عشقیہ مثنویاں ضرور لکھ یگئی ہیں ۔ ان میں ایک مسّلا وجہی کی 'قطب مشتری؟"' 
ے اور دوسری غو'اصی کی 'سیفالملوک و بدیع الجال'"'۔ غوٴاصی کی ایک ثنوی 'چندا اور 
لورک ' نام ے بھی دستباب ہوئی ہے" ۔ اس کے علاوہ* طبعی کی 'ہہرام و گل اندام) ء 
ابن نشاطی کی 'پھول بن؛ ؛ جنیدی کی 'ماہ پیکر؛ ؛ احمد کی 'لیلئی جنول؛ ؛ مقیمی کی 'چندر 
بدن و مہیار؛ ء فائز کی 'رضوان شاہ و روح و افزا' ء نصرق کی 'گلشنِ عشق' ؛ عشقیہ ہوے 
باوجود دین و اخلاق کے لقوش لے ہوۓ ہیں ۔ سید عی الدین قادری زور ۓ کتاب 
'ادی تحریریں'ٗ میں ان مثنویوں کے متآخر اور نظامی ی'کدم راؤ اور ہدم'کے اول ہوۓ ک بنا 
پر ہی یہ لکھا ے٦‏ کہ بیدر میں جو بہمنی سلطنت کا آخری پایہٗ تخت تھاء غیر مذہہی ادب کا 
سنگ بنیاد رکھا گیا ۔ اس راۓ کی بنباد غالباً یس ے کب اس زماۓ میں جو مثنویاں ء 
نظمیں اور رسالے لکھے گۓے ہیں وہ شاید سب کے سب مذہب و تصواف کے موضوع 
پر ہیں ۔ 

نظامی کی شنوی کے قصّے میں بین السلطور اخلاق و مذہب کا رنگک جھلکتا ے ۔ 
اس دور کے مسلانوں نۓ ادب و فن کے جتنے مموتۓ پیدا کے ہیں ء ان می ںکسی لہ کسی 
پھلو یا طرز میں مذہب و تصوٴف یا دین و درویشی کا ہلکا یا گہرا نقش ضرور ے اور یہ 
بفراہ ا ی رہ اولی ے ۔ 





ہہس ہے ہہے۔ ہہ 


اتی ر یں السقٰ 3 تسارف تس رود 

ہ۔ یں ثاوی انجمن ترق' اردوکی طرف ہے شائع ہو چک ہے ۔ 

|۔ غلّواصی ٴ٤‏ سیف الملوک و ہدیم الجال (می آیہ مر سعادت علی) ٴ٤‏ شائع شدہ ۵۶ع ۔ 

ہم ۔ زور ؛ ھی الدین قادری ء دکئی ادب کی تار ؛ ص ہے۔ 

۵ ۔ ہاشمی ء تسبر الدین؛ دکن میں اردو؛ ص ۲۱۸۸ ۲۸۹ ۹١‏ امیر 
٣۰١۹) ١٠۳‏ 
زور ء محی الدین قادری ء تذکرۂ اردو بخطوطات ؛ جلد اول ؛ ص وم ؛ ٤۹‏ ۵۱ ۔ 

و ۔ زور ء ھی الدین قادری ؛ ادہی تریریں ۔ صس وم ۔ 


۳ء ۲ 


بثرصغیر ہی کو لیجے ؛ یہاں کی ختف زبانوں اور بولیوں میں انہوں ہے ایسی 
رسُمالخطی؛ موضوعی اور اسالیبی قبدنلہاں کی ںہ بہ زبانیں ان کی اپنی ہوکر رەگئیں ۔ بھاشا 
سے سسپإان ہندوی با گور مکھی ہے سسلژن بنجای کے ممیّز و ختلف ہوبے کی بجی بڑی وج 
ے ۔ انہوں نے ہندی اور بھاشا میں مستعمل و مصطاحات کو اپنے مخصوص عقائدی اور 
نظریاتی معنوں میں استعال کر کے ان کو بھی مشرف ہہ دین کیا سے ۔ نظامی نے گسائیں 
کا لفظ ہندوؤں کے اس مشرکائلہ حدا یا بربر ہستی کے لیے استعال نہیں کیا ہلکد نہ لفظ 
ان کی شنوی ”کدم راؤ اور ہدم' میں مسلانوں کے اس خدا کے معنوں میں سے جس کا کوئی 
شریک نہیں ۔ جو احد ےء حمد محض ے؛ جسے لہ کسی ے جنا ے اور نہ آُس نے کسی لو 
جا ے ۔ وہ ے شثل و یکتا ے اہی ذان میں بھی اور اپی صفات میں بھی ۔ریە عمل 
ہندی کے جملہ مسلإن شاعروں نے ہندی زبان و اسالیب کے ساتھ کا ے ۔ 


شاہ صدر الدین (م -۔ رےم۱ءع|ےہھ) 


شاہ صدرالدبن' (م ۔ ۱ےم٣‏ ۶ ٭ہے۸ھ) ۔ہمتی دور کے درویش اور شاعر تھے۔ اپنےزماے 

ے بزرگ حضرت بدر الدین چشّی کے عربد اور خلیفہ تھے ۔ پہلے ناسک میں قیام نھا 
پھر پہری آگئے ۔ آپ کا مزار اسی جگہ ے ۔ ایک شاہ صدر الدین ولد شاہ میراں حسین 
متوطن بلونگل بھی تھے جو سلطان حیدر علی خاں کے زماۓ میں ہوئۓ ہیں"۔ نصیر الدین ہاشمی 
ےۓ 'دکن میں اردو؛ میں شاہ صدرالدین کی تصانیف (”کسب حویّت' اور ”رموز انکاسبین؟ کے٤‏ نام 
لے ہیں"۔ بحی الدبن قادری زور ے ' تد کرۂ اردو مخطوطات ادارہ ادبیاتِ اردو میں بھی!' کسبر 
ویت؛ کا ذک ر کیا ے٣۔‏ ڈاکٹر آمنہ خانون ۓ اہنے 'مضمون شاہ صدر الدین کی مثنویاں“ میں 
”کسب حوبلّت' اور 'رموز الکاسبین' کی نسبت شاہ صدر الدین (م ۔ عق ۱) سے ق 
ج“۔ انہوں نۓ ان "فی دو اور نصائیف 'ہآہ الاذکارا اور رسالہ ' کیمیا' کا بھی ذ ک رکیاے ۔ 
سرآہ الاذکار“ مصنف شاہ صدر الدین کو پروفیسر عدالقادر سروری ے سرقب کر کے شائع 
بھی کرا دیا ے ۔ تصیر الدین ہاشمی ہۓ اردو خطوطات شب خانہٴ آصفیہ کی فہرست میں 
شاہ بچد صدر الدین کے نام سے منسوب دو تصائیف 'جمع الکالات' اور 'سآة الاسرار“ کے ام 


١۔ملکا‏ پوزق ‌ ٤‏ عبدالجبار ؛ سرت ذی المنن تذ کرۂ اولیاۓ کن ۔ جند اول ء صسص موم ۔ 

۔ ہاشمی ؛ نصیر الدین ء دکن میں اردو ؛ ص ےم ۔ 

۔ ہاشمی ء نصی الدین ء دکن میں اردو (مم ئا آندھرا میں ارڈو) ؛ ص پم۔ہم ۔ 

م ۔ زور يی الدین قادری ۔ ۔ ۔ تذکرہ اردو بخطوطات ء ادارہ ادبیات اردوء جلد سوٹم خطوطدہ 
٠‏ : 

۔ آماء خاتون ؛ڈاکٹر؛ مضمون شاہ صدر الدین کی شنوباں ؛ رسالے نواۓے ادب ء مبی 
اہریل جولائی ےو ؛ع ؛ ص مہو ۔ 





ہس سس ہم سا سس ےو 


۲۰۳ 
لیے ہیں! ۔ 'رسالە علم کیمہا؟ مصنف شاہ صدر الدین کا تعارف مد سخاوت مرزا ےَ بھی ایک 
مضمون 'فہرست اردو مخطوطات پر ایک سرسری نظر“ میں کرایا ے' جو انہوں نے لواب 
دلاور ۔خاںل کی فرسائش پر لکھا تھا ۔ یں بھی دوسرے شاہ صدر الدین کی تصئیف معلوم 
ہوق ے ۔ اسی طرح ان کی دو تصالیف 'من لگن؛ اور 'مسباح الٹُور' کا حال 'میسور میں 
اردو“ کے مؤلف ۓ لکھا ے' ۔ 


شاہ صدر الدین کی :صئیف ”کسب حوٴیت'؛ کا ذ کر ڈاکثر ھی الدین قادری زور ے 
فہرست اردو مخطوطات ادارہ ادیات اُردو (حیدر آباد دکن) میں کیا ے اور اسے 
۱۳۱ےہ ی تصنیف بتایا ے' ۔ نصیر الدین ہاشمی ہے 'دکن میں اردو؛ میں بھی 
ا سکناب کوشاہ صدرالدین (م۔ ہم ۱ء ہے ۸ھ)کی تصنیفکہاے٦۔‏ انہوں نے 'رسوز الکاسبین؛ 
کو بھی ان ہی سے نسبت دی ے ۔ مچد سخاوت مرزا نے 'فہرست اردو مخطوطات پر ایک 
سرسری نظر؛' میں ”کسبر سّویت“ کی تفصیل بیان کرتے ہوۓ کہا سے کہ اسی کا ام 
”رسوز الکاسبین“ بھی ے اور اس کا ایک نسخہ عمر یافعی کے کتب خائہ میں موجود ے ۔ 

شاہ صدرالدین کی تصمائیف عرفان و تصواف کے موضوع پر ہیں ۔ ان میں ٭رموزالکاسبین؛ 
اس لیے اہم ے ٴئە اس میں شاہ صدر الدین ۓ معانی اور اسلوب کے موضوع پر محث کی 
ے اور معانی کو زبان پر ترجیح دی ے اور یہ بھی کہا ے کہ زبان چاے عری ہو یا 
فارسی اپنے مطلب کے اظہار ے کام ہونا چاہے یعی : 
ہاشمیء تصیرالدینء فہرست اردو غطوطات کتب خالہ آصفیدء جلد اول ء غطوطات _ 

رفور۔ ثک ۵۸١۔‏ 

٢‏ ۔ مچد سخاوت ۔رزا ء مضمون ؛ فہرست غخطوطات پر ایک سرسری نظر ء رسالہ ہندوستانیق ادب 

جنوری ۹م۹ ۱ع ٭ ص ۲۹ ۔ 

۔ یسور میں اردو۔ 
م۔ زور ء ھی الدین قادری ء فہرست اردو بخطوطات ادارہ ادببات (حیدر آباد دکں) جلد سوئم 

خطرطہ ور اف ۔ 

و ۔ ہاشمی ؛ لصیر الدین ؛ دکن میں اردو (مع آندھرا میں اردو) ؛ ص 02000200" 
۔ ایک شیخ صدر الدین ء مشہور بزرگ شیخ چاء الدبن زکریا ملتای کے بی تھے ۔ ان کا مزار 
اپنے والد کے ساتھ ہی ایک ہی گنبد میں ملتان کے قاعہ ہیں ے ۔ 
فریدی ؛ لور احمد ء تذکرہ شیخ مدر الدین عارف (مکمل) ۔ 
پرنی ‏ فیا الدین ؛ تارِع فِروز شاہی ؛ ص ۱۱ ۔ 
عنرق ؛ شمس سراج ؛ تار فبروڑ شاہی ؛صس ۹۹ ٠.‏ 


۵ء ۲ 


مطلب سوں اپنے کام ہے دکی اچھّوں یا فارسی 
مک دیکھنے سوں ے غرض جس جنس کی ہو آرسی 


اس اصول کے تحت انہوں ۓ دکنی کو فارسی پر ترجیح دی سے کیونکد عوام کے لیے ان 
کی اپی زبان میں اظہار تفہم بڑا مفید اور مؤٹر ہوتا ے ۔ ید نظربہ شاہ میراں جی 
دی المشتاق اوران کے ازفا پان الین ما ۓے نی اوریان ظ وی بدا ے۔ 
معلوم ہونا ے کہ فدیم صوفیہ میں عوامی تلقین و تبلیغ اور عوام تک اپنے ماف الضٌمیر 
کے اظہار کے لے فارسی اور عر پر ان کی اپنی زبان کو ترجیح دینے کا رجحان ؛ اسلوب 
اور ابلاغ و اظمار کا ایک اصول بن چا تھا' ۔ 


مشتاق 


مثناق ہہمی دور ک شاعر ے اور ڈں ۓ سنطان حمود شاہ بہمی (+۱۸٣-۶۱۵۱۸ع/‏ 
۸۸۵ھ ۔ م۹۶ھ) اور سلطان کم اللہ بہمی (و ۵ ۶ ے٣۵‏ ۱ع م۹۳ھ۔ م۹۳ھ) کا زماە دیکھا 
ے ۔ سلاطنِ بریدی۔ میں ہے بعض ابتدائی حکمرانوں کا زالہ بھی ان کی نظر ہے گزراے ۔ 
وہ علی برید اول (ہمھ۱۵ء۔ ۹/۶۱۵۹۰م۶۹ء ہ۹۸ھ) کے زماۓ تک بی حیات تھے ۔ 
ڈائٹر نذیر احمد نے اپنے ایک مضمون میں مشتاق کے متعلق لکھا ے دہ وہ بہەنی دور ٢‏ 
شاعر نہیں تھا بلکە اس کا دور گیارھویں صدی ہجری یعنی ۔۔ترھوس صدی عسوی کی ابتدا کا 
قطب شاہی یا عادل شاہی دور تھا" ۔ لیکن چد سخاوت مزا ۓ دلائل کے ساتھ ڈاکٹر نذیر احمد 
۱أ۔دکن کے علاوہ بعض دوسرے علاقہ کے بزرگوں اور مصمنموں ے ہاں بھی یہ آواز سی , 

جاتی ے ۔ عامد شاہ عباسی ایک ,نجابی شاعر گذرے ہیں جن کا جنگ نام (نصائیف ےےے۱ء/ 

۹۱ ںھ) علاقد پنجاب میں بڑا مقبول و مشہور ے ۔ اس کے شروع میں ہب قالیف پیان 

کرے ہوۓ انہوں نے بھی یہ کہا ے کم عوام تک متصد کے ابلاغ کے لیے عربی فارسی کی 

بجاۓغ مقامی زان کو برجیح دہبی چاہے ۔ 

٢‏ ۔ مچد سخاوت مرزا ؛ مغمون قدیم اردو کی ایک ایاب بیاض ؛ رسال اردو ؛ اکتوٹر ۱۹۵۰ء 

٣۶ع‏ لمیز ان کا مضمون 'کیا مشتاف ہہمی دور کا شاعر نہیں تھا؟ ء رسالہ اردو جنوری و 
آپریل ٤۵۹‏ ۱ع ؛ ص ۳ء١‏ ۔ 

س ۔ سلاطین بیدر کے لے دیکھے : 

طباطیائی ؛ علی بن عزیز اتہ ء برہان ائر ء ص۷ ٦٢‏ ٭ 
مم ۔ لذیر احمد ؛ ڈاکٹر ؛ کیا مشتاق بہمنی دور کا شاعر تھا ۔ رسالہ اردو ادب على گڑھ ؛ 

جوٹ ۶۱۹۵۸ 


۹ ؟ 


کے بیان کی تردبد' کی ے اور اے بہءنید دور ہی کا شاعر ثابت کہا ے۔ انہوں نے اس سلسلے 
میں بہ بھی کہا ےک مشتاق ۓ اپنے قصیدے میں جن خلیل اللہ کی منقبت بیان کی ہے وہ 
شاہ خلیل اہ خطدّاط بادشام قلم سے ختلف ہیں جن کا نعلق عادل شاہی دور سے تھا ۔ دہ 
کہتے ہیں کہ اس بات کی تائید '”بھوک بل؛ کے مصنف قریشی ٴي زبان ہے بھی ہوک ہے 
جس نے سلطان محمود شإہ بہمنی اور بعض برید شاہی سلاطین کا زمائہ دیکھا تھا ۔ انہوں ے 
اہی مشنوی میں کئی اچھے اجھے شاعروں کی موجودگ کا اعتراف کیا ے جس ہے مشتاق 
کی اس دور میں موجودگی کی طرف بھی اشارہ ہوتا ے ۔ سخاوت مرزا بالاصرار کہتے ہیں 
کہ قریشی دفمانف 'بھوگ بل' سلطان مت مود شاہ بہمئی (جہرمر۱۵۱۸۶علے۸ہ-م۹۲ه) 
اور قاسم برید کوتوال شہر (م ۔ ٭۰ن۱ء/.۹۱۰ھ) اور اسر برید(م ے۱۵۲١۶-‏ ۲م۶۱۵/ 
مم ۔ ۹م۵۰۹) کے زمانوں کا شاعر تھا ۔ اس لیے مشتاق کا تعلق بھی اسی دور ے ہونا 
چاہے ۔ نصر الدین ہاشمی نے بھی ؛د ئن میں اردو؛ (مع افائ آندھرا میں اردو) میں مشتاق 
کو بہمنی دور کے مصنفین میں شار کیا ے' ۔ 


سنتاق ۓے ایک سر‌صح' قصیدے میں حضرب شاہ خلیل الہ بت کن انی کی مدح 
کی ے۔ انہوں ۓے سید شاہ عبدالقادر عرف سید میاں ابن عبدالمزاللہ حسی کک ھی 
مدح سرائی کی ے ۔ ان قعائد کی زبان اور ان میں شاعرانہ نازک خیالیوں اور لطافتوں "لو 
دیکھتے ہوۓ تعجب ہوتا ے ”ئہ مہمنی دور ہی میں اردو ٹس عد تک صاف اور مضامین 
و اسالیب سے پر ہو چک بھی ۔ اگر مشتاق اور لطی کی طرح دوسرے داعر بھی فارسیت 
کو شروع ہی ے دٗئی میں تحلیل در لیت اور مقامی الفاظ کی بجاےۓ عربی فارسی الفاظ کا 
غلبہ ہوۓ دیتے؛ تو آج ہمیں اس دور کی اردو پر نامانوسیّت اور غیریّت کا جوٴ لم و بیش 
الزام لگانا پڑتا ے اس ہے نجات حاصل ہو جا : 
ناز کا اے طرز کھینچے ونا پر فلم 
غمزہ کا اے گھور ے لود میں پالے سم 
٭ ٭×۴ ٭٭× 
فیض کا ساق دیا دل کے تئیں حسٗب کا شراب 


طبع دیا ے لسم مہم کے گل کوں شباب 


١۔ید‏ مرزاسخاوت ؛ مضمون ”کیا مشتاق ہہمی دور کا شاعر نہیں تھاد؛ء رساله اُرڑہ 
جنوری و اپریل ۱۹۵۹ع ٤؛‏ مگ “١٠۳‏ 

: ۔ پاشمی ؛ نعیبر الدین ؛ دکن ہیں اردو (مع اضاہ آندھرا میں ارڈو)۔ 

ہے زور ھی الدین تادری ؛ دکی ادب گی تارق ۔ ص ٦ے‏ 





ہے ۲ 
مشتاقی ے غزل کی طرف بھی نوج دی ے ۔ اس میں انہوں ۓے منہی تشیہاں سے بفی 
کام لیا ے ء جیسے : 


او لب منبر ؛ عصا اسک ء خطیب اور آلکھ فالل ے 

بھوری کالے ورق ہتھ میں پڑھے خطیب چلی ے آ 

لطنی 
لطقی تحص کے دکن (ہند) میں دو ”اعر گزرے ہیں ۔ ایک کا نام نزیر لطاب علی اور 
تخلص 'صقی دیا' ۔ وہ درویش مد خال کے نوایے نے جو آصفیب دور ر۳ عء۔ ۶۱۸۵ا 
۶۹ ۔۲۲ھ) سس برار (جنووی ہعد) نے صوب دار تھے۔ انہوں نے 'ہلول صادی' کے نام 
ہے ایک ثنوی لکھی ہے' جس میں پہلول اتی !نک درویش کے ایک ہندو عورت ے 
عشق کا حال ہے ۔ قیام للدین قائم نے بھی 'طؤنر نات' میں ان اتی کا دکر نیا ہے" اور 
صرف اننا لکھا ہے د.۔ وہ دائشن کے شاعر تھے ۔ قائم ے ان کی عزل 6ایک شعر بھی 
موے ے طور پر دیا ے ۔ مہر ای میر ے بھی 'تابٴ السعرا' میں ان کے دو بین سعر 


نقل کے ہیں" ۔ 


دوسرے لصمی جن کا ببان بہال مغصود ے) ہہمی دور مم ےس کے ےم ۰+ 
کے شاعر اور مشتاق کے ہم عصر تھے ۔ دونوں ۓ اپنے شعروں میں ایک ہی بررگ شا مد 
کا ذکر کیا ے جو حضرت خلیل اللہ بت کن کی اولاد میں ہے آدوئی بزرگ معلوم ہوۓے 
ہیں . یا سید شاہ 8د حسلی ۔ید عبدالقادر حسی عرف سد. 'ں .کے ساعبزاندے ہو سکے 
ہیں" ۔ لیک ڈاکٹر نذیر احمد اپنے مضمون 'ندم اردو شاعر لطفی کے زماد, کا تعشین؟ میں 
لطغی کو گیارہویں صدی ہجری یعَّی سترھویں صدی کا شاعر کہتے ہیں" ۔ 

مشتاق کی طرح لطنی بھی قصیدہ گو اور غزل کو شاءر تھے ۔ انہوں ۓ ایک زور دار 
قصیدہ کسی بادشاہ کی ملح میں بھی کہا ے اور اس میں مشہور ایرائی شاعر 


و زور ھی اٴدین قادری ء دکئی ادب کی نارڈ ؛ مے؛ ۔ 

ہ ۔ ہاشمی ؛ نصیر الدین ء یورپ میں دکی مخطوطاب ؛ ص ۵۴۹ ۔ 

م ۔ قائم ء تیام این ء مخزن لکات ء ص ے ۔ 

وو قو نتر کت اکرالض رت 

۵ ۔ چد سخاوت مرزاء مضمون اردو کی ایک اناب بیاض ء رساامہ اردو اکتوبر ۱۹۵۰ء ۔ 

ہو۔ذیر احمد؛ ڈاکٹر مضمون قدیم اردو شاعر اص کے زساے کا تعینء رساں م:اصرء 
پلند ؛ جولائی ۹خ۹ء ۔ 


۸ ؟۲ 


ابوالعطا محمود بن علی المشہور بہ خواجں کرمانی کی طرز اختیار کی ے ۔ خواجه کرمائی 
حضرت رکن الدین علاع الدین سمنافئی کے مرید تھے ۔ خواجں "کرمانی دراصل حضرت 
لور سمثاقی کے ہرید تھے جن کا جمنی دربار میں بڑا ائر و رسوخ تھا ۔ یہاں لطفی ے اسی لے 
اپنے قصیدے کو خواجہ کرمانی کی زمین اور بحر میں کہا ے ۔ لطفی اور مشتاق کے قصالد 
کی دریافت سے اس اس کا بھی پتم ملتا ے کہ قصیدہ گوئی کی ابتدا اردو میں بہت قدیم 
زماۓ ے ہو چک تھی ۔ 

غلکت دارا لیا پہمن اسفند یار تخت فریدوں دیا ہر بت سیمیں زنن 

اے شہ دلدل سوار فارس خجر گداز صفدر شرزہ شکار ؛ شرزہ لشکر شکن 


مشتاق کی طرح لطفی کے قصیدے ہیں بھی فارسی الفاظ و ترکیب "نا غلبہ ے جو 
عام طور پر اس دور کے دوسرے شاعروں کی نظم و نثر میں نظر نہیں آتا ۔ غالبا قصیدے 
میں شکوہ پیدا کرتے کے لیے مشتا اور لطفی دونوں ۓ یہ اسلوب اختیار کیا ے جس 
ہے قصیدے کی علمی و ادبی شان اور فّی خصوصیت قائم رہی ے۔ قصیدے میں جب تک 
'پر شکوہ فضا نہ ہو فصیدہ صحیح رنگ نہیں پکڑتا ۔ یہ پرشکوہ فضا مضامین کی بلندی و 
رفعت اور خیالات کی سطوت و دیدبہ کے علاوہ زبان میں سرصع کاری ہے بھی پیدا کی جاتی 
ے ۔ لطفی اور مشناق دونوں نۓ قصیدے کی اس خصوصیت کو قائم رکھا ۓے ۔ اس سے 
یہ حیرت کن انکشاف بھی ہوتا ے کہ دکنی زبان بہمدہ دور میں اس قابل ہو چی تھی 
کہ قصیدے کے جلال و جال کی متحسّل ہو سکے ۔ 
لطفی نۓ غزل گوئی کی طرف بھی توجہ کی ہے ۔ ان ی غزل کی زبان بھی صاف اور 
رواں ے اور اس میں اس زماۓ کی عام مستعمل زبان کی طرح غرابت اور اشکال نہیں ے؛ ثل : 
خلوت کے سجن کے میں سوم کی بی ہوں یک پاؤں پر کھڑی ہوں چلنےہرت ہّی ہوں 


شیخ آذری 


شیخ آدری ایران کے رہنے والے اور اپنے زماۓ کے بڑے شاعروں میں ہے تھے ۔ 
آذر ان "ا تخللص تھا ۔ مد قاسم فرشتہ ۓ انہیں مشائخ کی صف ہیں رکھا ے اور ان کے 
زہد و علم کا اعتراف کیا ے' ۔ ان کا بادشاہوں اور اسراء سے بھی بڑا تعلق تھا ۔ ایک 
دفعہ مشہد مقدس رضویہ میں میرزا الغ بیگ کی ملاقات کو گۓ تھے ۔ وہاں میرزا نے ان 
س اہ مرو سر می سو سی کن یھ ری ہے ہس ات وت انا 


سد سوہ ہہ سے ہے 


ومییت سو یا 


ر ۔ فرشتہ؛ بچد قاسم ۔۔ ۔ نارچ فرشتہ ‏ جلد اول (اردو 'ترجمہ) مقالہ سوقح ء7 ۱ ص۵[ 


۲۲ ۹ 


دس ھ تو وھ و و ۔ وہ مزا شاہرخ کے دربار کے 


نصیر الدین ہاشمی شیخ آذری! کے متعلق لکھتے ہیں نی اوہ ہندوستان آۓ تھے 

اور جس رماۓے میں وہ ہا پہنچے ہیں ؛ ۔لطاں احمد شام سرمی "چرم ماع 
۵۔ 6۸۳۸) نا رماد نھا ۔ سلاطینِ دکن کا زمالم ء د ۔ن (جنوی ہند) میں ایرای اور 
پبرونی علإ* اور شعراءکی آمد کا زمالہ تھا ۔ ڈاانٹر نذیر احمد ے ادنے مض ون 'اردو کی ابدائی 
نشُوو نما میں علاء و فضلاء کی امات' میں ایسے ۶ کی فضلاء اور ۔عراء کے نام لیے ہیں 
جو جنوبی ہند میں :قتاً فوفناً بیروں ہند وس انہوں نے ان عباء اور شعراء کی 
فہرست بھی دی سے جنہوں نے جنوی پند میں ء بیرون ہند ے آ کر ہندی ء دکنی یا 
گوجری کی طرف توجلہ آقی ہے" ۔ اس ہیں سام مبراں جی شمس العشاق ؛ شاہ طاہر ‏ 
خواجہ مد دبدار هانی اور فارسی شاعر ملا :ہوری کے نام بھی شامل ہیں۔ انہوں ۓشیخ آذری 
کے متعلق بھی کہا سے کہ انہوں نے فدے 'ردو میں ایک منظوم باری ”بہمٹی امہ“ 
کے نام سے لکھی ے ۔ یت منظوم باریج لکھنے کا لام سلطان احمد شاہ بہہنی ے ان کے 
مہرد کیا تھا ۔ شیخ آڈری ۓ جب بہ منظوم تار بادشہ کو پشرک نو چھ ہرار سکسد 
طلاں انعام پاۓ ۔ تاریخ مدٹور نو بائزناہە احمد شاہ بہمی کے کے خالامہ نک منتضوم کن ٰٰ 
کے بعد شیخ نے وطن واپس جاۓ کی اجازت چاہیء لیکن بادساہ ے کہا کہ مجھے پہلے ہی 
خواجہ بندہ نواز گیسو دراڑزء (م ۔ ۱٣م‏ ۱ع]/۸۲۵ھ) کی موب اور جدائی کے غم ہے اب تم 
داغ مفارقٹ ذیوں دے رے ہو ۔ اس پر شیخ ۓ ہندوستان میں سام کا ارادہ کر لیا اور 
اپنے بیٹوں کو ولایت ہے اپنے پاس بل لیا" ۔ انھی دنوں قصر ذارالامارة تیار ہوا تو شیخ ے 
اس کی شان میں ابیات کہیں ۔ ملا شرف الدین مازندرانی ے جو شاہ نعمت الہ کے مریدوں 
اور مشاہیر خوش نویسوں میں آے تھے ء ان بیتوں کو خط جلی میں لکھ کر تلنگی 
سنگ تراشوں ے کتبە بنوا کر دروازے پر چسپاں کر دیا ۔ ایک دن سلطان کی نظر اس 
پر پڑی تو شہزادہ علاء الدىن ے پوجھا کہ یں کس کے شعر ہیں ۔ انہوں ے عرضص کی 
کہ شیخ آذری کے ۔ بادشاہ بہت خوش ہوا ۔ شہزادے ے موقع پاکر کہا کہ شیخ وطن 
کی مت کے سہب ولایت کا ارادہ رکھتا ے اور کہتا سے کلم حچز اکر کا ثواب حضؤر کو 


کرت باقع ؛ تصیر الدین ۔ ۔ ۔ دکن میں اردو (مم اضافہ آندہرا میں اردو) ھن نا 

ہ۔ نذیر احمد ؛ ڈاکٹر ۔ ۔ ۔ اردو کی ابتدائیقٰ نشو و نما میں علاء و نضلاء کی خدمات ؛ رسالہ 
واۓ ادب ء جولایق ۵ء ۔ صہرتا۱كمہ۔ 

+۔ فرشتہ ؛ مد قاسم ۔ ۔ ۔ تارج فرشتم ؛ جلد اول ء مقااہ سوئح (اردو آرجمم)؛ ص ہم 


تا روم ۔ 


۲۸۰ 


پیش کروں کا۔ بادشاہ ے ہزاروں روید ؛ خلمتِ خاصد اور پایچ غلام ہندی دے کر 
رخصت کبا' ۔ رغصت کے وقت شیخ آذری ۓ عہد کیا تھا کہ ساری عمر 'ہمن امہ“ کی 
تالف میں مصروف رے گ ۔ اس لیے وہ جب تک خراساں میں زندہ رہا زیادہ تر 'ہہمن نامر؛ 
لکھنے میں :-صروف رہا ۔ سال بھر کے عرصد میں جو کچھ نظم کرنا تھا ایے دارالحکومت 
دکن بورچ دیتا تھا ء تانکہ اس نے سلطان ہابوں شاہ بہمنی کے عہد تک اے مکمل کرلیا ۔ 
اس کے بعد ملاٴ نطٰری ؛ ملا سامعی اور بعض دوسرے شعراےۓے ہمی نے اس پر اضافے 
کے جنہیں ہم ملحدت ادری کہں سکتے ہیں۔ مد قاسم فرشتہ ے تاریخ فرثت. میں یہ 
دلچمپ انکشا فکبا ے' کہ بعض ے انصافوں نے ااکثر آبیات خطرب کو بدل کر نمام 
کتاب اپنے نام منموب کر ی ہے ۔ لیکن شعروں کے اختلاف اور رتبھ سے بد جلتا ے کہ 
ہاری نتاب ایک مصنف کی نہیں ۔ البتم جن شدعروں ۓ 'ہہمن ىامہ؛ پر اصافے ئیےہیں وہ الک 
الگ صورت ے۔ سے شاعروں میں ملا نظبیری کا تام بہت اہم ے"۔ ملا نظیری فارسی کے 
زبردست شاعر تھے ۔ چد نی نام تھا ۔ جب ہہمشوں کا دارالحکومت کا رگہ سےبدرمتقل 
ہوا ہو ہیدر کے پانھویں بادشاہ سلطان بچد شاہ الث (ہہم ریلم عاےجْ۔ پر۸۸۵) تے 
عہد میں یہ وجود تھے۔ ملا حمود بن ابراہم بیدری ۓے 'معدن الذہب' کے ام سے حوٴکتاب 
تصنیف کی ہے اس می کی عإٴ ء ادہا اور شعراٴ کے لطائف و ظرائف موجود ہیں ۔ ان میں 
ابک لطیفہ کے ضمن میں ملا نظیری کا بہ شعر* دیا ہوا ے : 

دین_ شخ و ربمن نے کبتا یار فراموش بن نسی فراموش بن زنار فراموش 
جس ے اندازہ ہونا ے کہ وہ قلیم اردو میں بھی شعر کہتے تھے ۔ چاے تفَن_ طبع ہی 
کہ لے کہوں ىہ ہو ۔ اگر اس شعر کی نسبت ملا نطیری ہے درست سیم کر ی جاۓ نو 
اس سے ایک عفام صدافت ہاتھ آتی ے اور وہ <ہ کہ اردو پجاں میں پبدا ہوئی ہو یا نہ ء 
بنجای کا دکی پر عظم اثر ضرور ے ۔ کبتا جو کرنا کا ساضفی مطلق ے دہ پنجانی قاعدہ 
صرف کے مطابق ہے ۔ اور اسی طرح لفظ بن ء اب کی جگہ آج کل بھی پنجابی زبان میں 
مستعەل ے ۔ 

'بہمن نامہ' آذری کا ذکر مد قاسم فرشتد نے اپنی تاریخ کی جلد اول میں کیا ے اور 
یہ بھی لکھا ہے کہ 'بھمن نامہ“ دکنی سلطان ہایوں شاہ پہەنی کے عہد تک شیخ آذری ک 
تصنیف ے ؛ جسے ملا نظبری اور دوسرے شعراٴ نے دولت ہہمنید کے سقوط تک مکمل 


ظط ہ۔ سصع الد ۔سم۔سےسی تو ہس ہام _ے۔ےسدسچھچ۔۔ ےل 


وا فرش٤‏ کل قاسمء تارچ قوشعم جلد اول+ مقالد سولم (اردو رجیم زس ہم 
۱ ٭۔ 

م ۔ یہ نظیری نیشا پوری دور مغلیہ کے عنایم نارسی شاعر ہے تختلف ہیں ۔ 

٣۔‏ ہاشمی ؛ نمیر الدین ء دکن میں اردو ۔ ص وم +م)اإم۔ 


۴۲۴)|؟ 


دبا ے' ۔ فرشتہ کی اس عبارت ہیں لفظ دادی ہے فروری نہیں کء اس ے دکی زبان 
مراد ہو ۔ بہ بھی ہو سکما ے کہ اس کا مقصد آمران کے ہہمنی خاندان سے د لن کےہ 
ہمی خاندان کو مز دینا ہو ۔ یعٌی جن سلاطین نمدم کی نم منظوم نارمع ے وہ دکن کے 
٠.‏ طبر ہی ہیں لہ تہ اىران 5 ہجمن خاندان اور نی احتباط +'ا حصوصت ق بناپر اس 
تا 'ہمن ناہ. ئی' ( تھا گیا ہو ؟۔ونکد بەضر مڈرخوں ۓ ان دووں بلکوں کے خائداوں 
میں نسلى تعلق و رش بیدا درۓ کی سعی کی ے' ۔ ا سوال اس لے بیدا ہونا ہے کہ 
چد قا۔سم فرشتہ نۓ ابی اریخ میں ' ہحن اہم دکی کے جن ادھا: دو مو کے شور ار 
تین چار جگ نقل' ٣ا‏ .- وہ دی کی بجاۓ فرسی ہیں ہیں ۔ جس ہے اٹک ہو مکنا 
ے کہ شیخ آذری تا ''ہمن امد' فارسی میں ہوا ۔ کی ربان میر :یں ۔ااس لے جب تک 
شیخ آذری کا مکمل 'بہمنی ناہہ دای" دستباب نہسی ہوا ۔ نپ فیصلہ صادر ٹرٹا کک یہ 
کی ا زان میں ے درست اور شاسمے مان و ا ڈااکٹر عبدالله جغتای ے ایک ضمون 
بہ عنوان 'تارخ دنظوم سلاطیں بزن: میں جس سقاوم بارۓ ے تعارف کرارا ے“ وہ فور 
اردو میں ے اور غا'باً ‏ ڈمی شاعر ۔مرسل ال ابوالفتح اصاء ادین گید اامعروف .. 

۰ 


سید اعد حسین س سید ۱رف العسبی کی ناوخ و کچ٤‏ باٰآپب جمارہ بی نام 'ساطات 
ہہمنید کی فارسی نہہ؛ ء کا اردو نظم میں الرجم ے ۔ 


۰ ١س×‏ سوہ سد وصی-ہ 


وو نات چد قاسم ؛ نارخ فرشتہ جلد 'ول ء مقالب سوۂۓ (اردو درجما؛ ص جم۔تا ۵۱م 
ہ۔ فرضتء بد قاسم ؛ تارج فرشنہ : ہلد اول؛ مقاب رے راردو ترجا ؛ ص ہم متا ۱ؿم۔ 
غاق خاں ؛ منتخب اللباب ۔ص ہم تا ۔ 
نا۔ فرثتم ؛ چد قاسم ؛ نار فرٹ۔. جلد اول مقااہ سوئحم (ار۴دە ترجم)ء ص مم تاروم۔ 
ہم ۔ چفغتائی ؛ عبداللہ ؛ ڈاکثر؛ مضمون تارب مناوم سلاطین بہمنید ء رسا'ء اردو جولائی 
رٰورےظرھ۔ 
و ۔ سلعانت ہہمتیہ اور اس کے بای کے حالات کے 'ے دیکھیے : 
نپاوندی ء عبدالپاقی ء ملاء ماثر رحیمیء جلد دوئم؛ ص ۳|۸۰۔ 
ای خاں ء منتخب الاہاب (ہں تصحیح سروسز لی ھیگ) ۔ص ہم تا ٠٠‏ 
بداہونی ء عبدالقادر ء ملاء منتخب التوارخ (اردو ترجمم) ؛ ص ۱۰۹ - 
عردیقی ء عبدالمجید ؛ مقلمہ ترخ دکن ۔ ص م۵ ۔ 


چھٹا باب 
اصناف, سخن 
ہر صغیر پاکستان و ہند میں اسلامی حکومت کا قیام صرف ایک سیاسی واقعہ نہیں ء 
ایک نۓ تہذیبی اور تقافتی باب کا آغاز ے ۔ یں تہذیب و ثقافت نہ خالص غیر ماک تھی 
اور لہ ہی ملکی ء بلک اس ۓ ملكی اور غیر می عاصر کی آمیزش و آویزش ہے مل کر 
جنم لیا تھا ۔ اس کی جن بھومی بیشک بر صغیر پاکستان و ہند تھا ء لیکن اس میں ان 
عناصر کا عمل اور رد عمل شامل اور شریک رہا جو ٭سلان اپنے ساتھ لاۓ تھے ۔ مسإإن 
اپنے ساتھ بہت کچھ لائۓ تھے ۔ وہ ایک نیا دین لاۓ تھے اور اس دبن کے ساتھ اس کے 
مام لوازىات بھی آۓ تھے ۔ اس ۓ ان کا رشتہ عرب یعنی عری زبان بولنے والوں اور 
دنیا کے دوسرے ملکوں کے مسلانوں ے واہستہ کر دبا تھا اور ان کی زبان میں چاے وہ 
فارسی ہو یا ترک ؛ ے شار الفاظ اس وسیۓ سے داخل ہو گئے تھے ۔ ان کی زندگی کی ا۔اس 
اسلامی فانون پر تھی اس لے قانون ؛ عدالت ؛ شرع اسلام اور اس کے متعلقات میں استعٰل 
ہوۓ وا ی ے شار اصطلاحات ان کی زبائوں میں عری سے آ گئی تھیں ۔ روزمہ زندگی میں 
صبح سے شام تک روزہ ؛ نمازء وضو ؛ غسل اور طہارت سے لے کر ء پیدا ہوۓ ے وت 
تک کی تمام رسموں اور ریتوں میں ہزاروں الفاظ ایسے تھے جو نۓ تصورات کے ساتو 
عبات جتان مسلاق جا ان کی سیاتھ جا ۔ 


تہذیب و ثقافت کا جو ورلہ سملإن بر صغیر پاکستان و ہند ل ےکر پہنچے وہ خود ایک 
ملغوبە بن چکا تھا ۔ یوں تو مسلانوں کے پہلے قدم سندھ میں آئۓ اور پہلی اسلامی ساطنت کا 
پرچم سندھ میں لہرایا ء لیکن لثقاقتی اعتبار ہے برا راست عر اثرات کا دور نہایت مختصر 
رہا ے جس ے برصغیر کی آئندہ ثقافتی تعمیر میں کوئی بڑا حصہ نہیں لیا ۔ مثل فۃوحات کا 
جو دور سلطان محمود غزنوی اور شہاب الدین ٭د غوری کے عہد ہے شروع ہوتا ہے ؛ وہی 
اس کا لقطہ* آغاز سمجھنا چاہیے ۔ اس کے بعد جب سلطان قطب الدین ایک ۓ دلی میں پہلی 
مسلان حکومت کی باقاعدہ بنا ڈالی توگویا اس ثقافت کو بھی پروان چڑھنے کا ایک مستقل سہارا 
سل گیا ۔ یہاں کی قدیم ثثافت میں اور مسلالوں کی تہذیب و معاشرت میں جس قدر بعد تھا 
اس کا اندازہ ''لڑک باہری؛ کی ایک تحریر ہے ہوتا سے ء جو اس عہد ے کافی بعد کی ایک 


۲ ۳۴ 


تاروفی شمادت ے ۔ باہر ہندوستان میں جن چیزوں کے ہونۓۓے کا شکوہ کرنا ے ان سب کا 
تمیق تہزٔیيپ اور ثُقافت ہی سے تو ے ۔ وہ ڈیوٹ کے استعال پر حیرت کا اظہار کرتا 
ے کیونکہ وہ شج عنہریں اور شمع دان دیکھ چکا ے ۔ وہ یہاں کے لوگوں کو پتوں پر 
کھالا کھاۓ دیکھ کر حیران ہوتا ے ۔ وہ چیئی گی قاب نلاش کرتا ے۔ غرض زندگی کا 
کوئی شعبه ایسا ئل تھا جس میں مسلان ایک پورا ترق یافاہ تمدن اپنے ساتھ لے کر نم آے 
ہوں ۔ کھاۓ پینے کی چیزیں ہوں ؛ سہزیاں ء سبوے اور پھل ہوں یا پھول اور درغت ؛ 
زبورات ہوں یا ملبوسات ؛ سامان آرائش ہو یا آلات حربء بیشار چیزیں مسلإن اپنے ساتھ لاۓ 
ادر ان کے ساتھ ایک تہذیبی روایت بھی لاۓ؛ جس نۓ مقامی روایت کو متاثر کیا اور خود 
مقامی روایت کا ائر بھی قبول کیا ۔ تمدن اور تہذیب کے اور مظاہر ہے قطم نظر بجاں 
ہمیں صرف ادب اور اصنافِ ادب کا ذکر کرنا ے ۔ 

عربی ہے جو سب سے اہم ورلہ فارسی کو اور فارسی ے اردو کو ملا وہ عروض 
ے ۔ عروض کا تعلّق شعر کے بنیادی پیاےۓ لے تسین ے ے جے ہم بجر کہتے ہیں اور 
پر ود مخصوص وزن کے ارکان پر مشتمل ہونی ہے ۔ آج تک فارسی اردو میں جو 

یں راج اور سمتعمەل ہیں ان میں ہے تقریباً بیشتر کے ىام عربی ہیں ۔ یہ درست ے کہ 

1 ھک وا اور اردو شعراٴ نے تعسرفات بھی کے ہیں گر بنیادی طور پر فارسی 
اور اردو دونوں میں عروضی نظام عری ہی کا سرہون مشلت سے ۔ اس لے قدریق طور پر 
اردو شاعری کا بڑا حصہ عروضی اعتبار ے اس نظام میں شامل ے جس میں عرفی اور 
فارہی ے ۔ چند خصوص اصناف ہیں چند مخصوص محریں ایسی ہیں جو دیسی یا ملق ہیں؛ 
لیکن عروضیوں نے ان کو بھی اسی نظام میں شامل کر لیا ے ۔ ان میں سے بعضں کا 
ذکر ہم آگے' چل ٹر کریں گے۔ مقامی شاعری کا ءروضی ام پنگل ہے ۔ اس میں عربی کے 
ارکان کی بجاۓے وزن کا تسین ماتروں ے ہوتا ے ۔ اور دو ماتروں کی نرتیپ اور پیتج 
سے وزن استوار ہوتا ے ء ان کو ''ٹ“ اور ”تھی“ وی کو 

اردو میں عروض پر قدیم ترین رسالہ خوب مد چشنی کی منلوم تصنیف 'چھند چھندالں' 
سے ۔ اس کے نام ےر سر سو رت سو ات 

بسم اللہ کرنانوں دھر خوب چھند چھنداں 
ہنگل اور عروض اور تال ادھہید تیسد آں 

اس کتاب میں دراصل دو رسالے ہیں ۔ پہلے میں صرف پنگل یمی عروشِ ہنبی کی 


ہے ثساسس سحستسو مہ سی سم ٠مہ‏ سے 


۔ تتصیل کچ لیے دیکھے ڈاکٹر ابواالیثٹ صدیقی گی تصئیف ؛ وپ و ولساناتَ “ داع ٠‏ کردہ ارد 
اکیڈرعی سندھ کراچی ۱۹۲۰ء 


"8 
۲ 


چ 


و 


رؤگکر ید امراھ خود مثالی السان نہ 


ئ۲۰۴۶ 
تفصیلات بیان کی ہیں اور جا بجا ہندی کے اوژان کو فارسی اوزان کے مطابق بنایا ے ۔ 
دوسرا رسالہ فن عروض پر ے اور اس میں عری اور ان کے ساتھ ہندی کی تال بھی لکھی 
ے ۔ (مثل فعوان تھی تھی ۔ فاعان تھی نتھی ۔ مفعولن تھی تھی تھی ۔ فان تھی تھی) ۔ 
لیکن ایسا معلوم ہوتا ے کہ شعرٴ اور عروضیوں ۓ اس تطببق کی اہمیت کو 


نظر انداز کیا اور اپنے لے فارسی عروض کا معیار اختیار کر یا جو کم و پیش اپب تک 
جاری و باق ے ۔ 


دوسرا مسثلد اصنافر سخن کا سے ۔ عربی میں اصناف سخن کی تقسم حاسدہ میں یوں 
کی کئی ہے ۔ ہ ۔الحاسہ م ۔ المرائی سم ۔ الادب و الصبحت م ۔ النسیب ه ۔ الٹنا و المدع 
٦‏ ۔ الھجا ے ۔ الصفات ۔ 


اس فہرست پر نظر ڈالنے ہے اندازہ ہوتا ے کہ یہ تقسمِ مض موضوعات کے اعتبار 

سے سے بیئثت پا ٹکٹیک کے اعتبار ہے نہیں ہے ۔ موضوع کے اعتبار سے اس میں مقدم 
الحماسہ ے ۔ یہ دراصل قصا؟۔ ہیں ہو عری شاعری کا بالخصوص دور جاہلیت فبل از 
اسلام کا اہم ترین اد و لسانی ورثہ ہیں ۔ عام طور ہر ان قصائد میں منظوم واقعات ہیں 
جن میں شاعر اپنے قبیلد کے سورماؤں کی مدح کرنا اور ان پر فخر کرتا ے ۔ عام طور پر 
یس قصائد ان جمعوں میں بڑھے جاے تھے جو میلوں کی صورت میں ہوۓ تھے ۔ مثل؟ 
'عاظ کا میلہ“۔۔ یہ قصائد ایک طور پر تاریخی دستاویزات ہیں اور زبان و بیان کے اعتبار ےے 
أن کی ادی حیثیت بہت بلند ے۔ زمانہ قبل اسلام میں اسی قسم کے قصائد ؛ جو تعداد میں 
سات تھے اور جو سبعد معلقہ کے نام ہے مشہور ہیں ء خائەکعبہ میں معشق تھے اور گوں 
قدیم عربی ادب العالیہ کا بہترین تمولہ تھے ۔ عری قصائد کی خصوصّیت ان ک زور یان اور 
شسّدتِ جذبات ے۔ یہ قصائد صرف مبالغے کا دفتر نہیں ہیں اور نہ ان میں صرف نشیمات و 
استعارات یا دوسرے صنائع بدائع کا فریب ہے ۔ ان میں صاف گوئی اور ے ہاکی ہے جرأترِ 
اظہار کا اسلوب اختیار کیا گیا ے ۔ تکتیک کے اعتبار ہے بعد کے عری قصائد کے اجزا 
متمتین ہیں ۔ تشبیب جس میں عشقید مضحون ہوتا تھا یا کوئی اور مضمون ۔ اس کے بعدگریز 
اجزا ان میں موجود ہیں ۔ عربی قصیدے کو ایرالیوں نۓ معراج کال ہر 


اور سّداح کے 
عری کے قصائد ہے کمزور ہیں ۔ اس کا ایک 


پہنچایا لیکن موضوع کے اعتبار ے یہ قصائد 
بڑا سہب ایران کا شاہی نظام ے جس کی وجہ ہے اہل اور نااہل پر قسم کے امراء ء وزراء 


۔ اف زان دؤت. کے لے تضیذے 'لکھنے جانے لگے اور قصیدہ گواشاعزایکن طرح کے 
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و در شاعر ین آئے جنہوں ۓ اس فن کو درباروں میں اپنے تقرب کا_ ذویعہ بنا لیا ۔ 


سہی ء غیر معمولی انسان ہی .ہوۓے تو قصیدوت میں جان 


۰۰۹ 


ہوی ۔ لیکن ہوا ید کہ مدح سرائی بھی ہوکر رہ کئی اور قصیدے کے چند مضامعن 
مقرر ہوگئے ۔ شاعر کا کام ججی وہ گیا کہ وہ ان مضررہ حدود میں رہ کر اپنے تختّیل کی 
جولانی اور قدرت زبان و بیان کا اظہار کرے ۔جی روایت اردو تصیدہ کو ورلہ 
میں مسلی ۔ 

عربی سرافی بھی ایک طرح کے قصائد ہی تھے ؛ فرق بد تھا کہ مراٹی کے عمدوح 
سرحوم تھے اور ان سے شاعر کو کسی صلہ یا تعریف کی تمنا لہ تھی ۔ اس لیے ان میں 
جذبات کی صداقت اور شدت ممایاں تھی اور شاعر کو مبالذہ ے 5م لینے کی ضرورت یہ 
تھی ۔ عری میں ید سرافٹی بیشئر شخصی مرانی تھے ۔ اردو میں ۔.لیہ گوئی کا مفہوم 
صرف واقعات کربلا کے بیان اور امام حسین و دیگر شہداۓ کربلا تک عدود 
ہو کر رمگیا تھا ۔ ری کے سرائی میں اس کے مقابلے میں مہت زیادہ وسعت تھی اور جی 
وسعت فارسی مر لم میں موجود ہے ۔ واقعات کربلا ہے متعلق مراٹی کا رواج فارسی میں 
عہد سلاطن صفویہ میں ہوا ۔ اس دور میں خاص طور پر حتشم شی کے 'ہغت بند' کو 
بڑا قبول عامتصہب ہوا ۔ شخصی ساٹی سے قطم نظر اجتاعی حوادث پر بھی فارسی میں 
بکثرت سرائی موجود ہیں جن میں بعداد کی تباہی پر سعدی کا مر یه نہایت درد انگیز ے ۔ 
لیکن نی اعتبار ہے اردو سراٹی کی جو حیثبت اور ہیثت ے وہ خاس اردو شعراء کی ایجاد رے 
اور اس میں وہ کسی دوسری زباں کے سرہون مسّت نہیں ہیں ۔ 

فارسی اور اردو دونوں میں قصیدہ اور ملیہ ے زیادہ غزل کو فروغ ہوا۔ غزل اس 
حیثیت ہے جس طرح اردو میں ے عری میں لہ تھی'؛ نارسی میں اس کا فروغ ہوا اور 
غالباً رود پہلا شاعر رے جس ۓ اعای درے کی غزلیں کہی تھی ۔ بقول شبلی رودک' 
ے ہی فارسی میں قصیدہ کا وہ طریقہ رای کیا جو آج تک قاثم ے یعنی ابتدا میں تشبیب 
یا ۔ہاریہ وغیرہ پھر بادشاء یق مدحپھرگریز اس کے بعد جودوسخا 'عدل وانصاف“ شجاعت و دلیری 
کا ذکر اور پھر دعائیە لیکن رود کے بعد فارسی غزل کو بڑا فروغ نصیب ہوا۔ یوں تو غزل 
عام طور پر عشقیہ مضامین کے بیان کے لیے غصوص سمجھی جاتی ے اور ایک حد تک 
یہ درست بھی ے لیکن فارسی کے غزل گو شعراء ےۓ غزل میں ہر قسم کے مضامین 
باندھے ہیں ۔ عشقید مضامین میں عشقِ مجازی کے معاملات کا بیان بھی ہے اور عشق, حقیقق 


لا ہروس ھمے مسر ہیو۔۔حپت ہس سو لوم مہ ہل ہے مم وت سچےے۔ ہے ۔ 


۰ یمبات شاید محیح نہیں ؛کیونکہ عری ادب میں لی صدی بجریٰ ہی میں غزل کک دو روائتیں 
قام ہوگئی تھیں ۔ ایک حجاڑی اور رلدالہ جم کا باني عمر الیْر اپی رہمی۔ تھا اور دومری مثا یی 
اور حقیقی عشق کے لیے مشہور ہوگئی ۔ ید غَزْلَ اع جمیل وچ ۔ بعد 
میں اس دوسری (غزل) ہے منصرنالہ غزل پھوٹ گلی ۔(بغیر 906 ۳ے ۔ے 
۲ ۔ شبلى ئعائی ء شعر الحجم ء جلد اول طبع ۹ب وھ شیخءبارک یپوی س0.0 





/,؟2 


کی واردات کا ڈکر بھی ہجر و وصال کی داستائیں بھی ہیں اور قرب االٰی حاصل کررۓ کی 
متازل کا تذکرہ بھی ؛ اس میں حکی|نہ اور فلسفیائہ مضامین بھی ہیں اور ناصجانہ اور اخلاق 
بھی اس میں ذکر شاہد و شراپ بھی ے اور وہ عارفائە ەضامین بھی ہیں جو ایران میں 
تصسوف کے ارثقا کے نتیجہ کے طور پر پیدا ہوۓ ہیں اور فارسی غزل کا ایک اہم ورلہ ہی۔ 
ختصر یہ کہ غزل ایک ایسی صنف سے جس کو فارسی میں بڑی ترق لصیب ہوئی اور 
فارسی کے بمزل گو شعراء اردو کے غزل گو شعراء کے لیے راہن اور مثال ثابت ہوئۓ ۔ 
اہم اصناف سفن میں قصیدہ ء مرئید اور غزل کے ساتھ ثنوی بھی ے ۔یہ ایک 
ایسی صنفبر شاعری ہے جس کی پیئت کا عربی میں پتہ نہیں چلتا اور اس کو ایرائیوں کی 
غاص ایچاد بتایا جاتا ے ابر فارمی شاعری کے بعض بڑے شاہکار مثا5 فردوسی کا 'شاہتامم؟ 
اسی صنف میں ہیں۔ مولانا روم کی بثنوی کے بارے میں تو یھاں تک کہا گیا ے کہ : 
ثنویٴ مولویٴ معنوی ‏ ہست قرآں در زبان, پہلویِ 
غزل کی طرح ششوی کو بھی فارسی شعراء نۓ بڑی وسعت دی ے۔ ایک طرف 
'شاہنامہٗ فردوسی؛ اور نظامی کا سکندر امہ جیسی رزمید لظءیں اِس صنف میں موجود ہیں 
دوسری طرف نظامی کی 'یوسف زلیخا؛“ جیسی طربیہ اور عشقیہ داستالیں بھی مثنویات کا 
موضوع ہیں ۔ بعض مثنویوں میں تاریخی اور نیم تاریخی واقعات اور شخصیات کو موضوعِسخن 
بنایا گیا ے ۔ بعض مثنویاں مسلسل داستانوں کو بیش کرتی ہیں ۔عشقيں داستالوں ہے 
قطم_ نظر بکثرت مثنویاں عارفانہ مضامین پر مشتمل ہیں جن کی ایک مشثال خود مولانا روم 
کی مثنوی ے ۔ حکیالهہ مضامین کی مثالیں بھی بکثرت موجود ہیں جس کا ایک ممولد 
فرید الدین عطار* کی 'منطلق الّطبر'“ ے۔ غحزل کی طرح شنوی میں بھی شعراۓ اردو؛ فارسی 
شعراء کے ممنون ہیں جنہوں ے اہی کوششوں ہے ان کے لیے راہ ہموار ی' ۔ 
قصیدہ ؛ مرثیە ؛ غزل اور مثنوی چند اہم اور مقبولِ عام اصناف ہیں ۔ ان کے علاوہ 
فارسی شعراء ۓ بعض‌اور اصناف کو بھی رابج کیا ؛ مثلً رباعی جس کی ایجاد بھی بعض روایتوں 
کے مطابق شعراۓ ایران کا حصہ ے۔ مولانا شبلی نعإنی ے تذکرہ دولت شاہ سمرقندی کے 
حوالے ہے لکھا ے' 
''شاعری کے متعلق اس خاندان (یعنی طاہریہ) کا ایک بڑا احسان یہ ے کہ رباعی 
گی اعجاد اسی زمالہ میں ہوئی۔ یعقوب صفار کا اپک کمسن بچہ ایک دن اخروٹوں ے 
کھیل رہا تھا ۔ ایک اخروث لڑھکتے لڑھکتے ایک گڑھے میں جا گرا ۔ یچہ کی زبان 
١م‏ شہلی نعإنی ؛ غعرالعجم ؛ جلدؤاول::ىٍٍ٘ص ہ؛ ۔ ٌ۲ 
۔ شیلی لمانی ء شعرالمجم ؛ حدم سوم ؛ سم 





ھ۴۸2 


ہے ے ساختم یں مضرعہ لکلا ‏ 
غلطان غلطاں ہمی رود تا لب گو 


بعقوب بھی موجود تھا۔ اسکو ھے کی زبان ے یہ موزوں‌کلام بپت پسند آیا لیکن چونکہ 

اس وقت تک اس بجر میں اشعار نہیں کے جاے تھے شعراءکو بلا کر کہا کہ یہ کیا 

بعرے ۔ انہوں ے کہا بنزج ہے پھر تین مصرۓے اور لگا کر رباعی کر دیا اور 

دوہی ام رکھا ۔ مدت تک ھی ام رہا پھر دوہی کے بجاۓ رباع یکہنے لگے“ ۔ 

نارسی میں جس ہایہ کی رباعیاں لغم ہوٹی ہی اس کی ایک مثال عمر خلیام کی 
رباعیات ہیں ۔ اگرچہ ایسے شعراء کی تعداد فارسی میں بھی بہت کم سے جنہوں نے صرف 
رباعی کو ایک صنف کی حیثیت ہے اختیار کیا ہو لیکن پر شاعر ۓ کم وبیش اس صنف 
ہیں طبم آزمائی کی ے اور خاس طور پر ملسفیائہ اور حکیائہ مضامین 'بند و نصاخ“ 
حکمت و موعظت اورطنز و ہجو کہ لیے اس صنف کو اختیار نیا گیا ے ۔ شعراۓ اردو ے 
یہ روایت بھی ایران ہے ورئہ میں ہائی ے ۔ 

بر صغفیر پاک و ہند میں فارسی شاعروں کے اثرات کا دخغل اور نفوذ کب اور کی 
طرح ہوا؟ ہمیں مولانا شبلی کے اس قول سے اتفاق نہیں کہ ہندوستان میں شاعری پاہر کے 
ساتھ آئی اور آنشی قندھاری بابر کے ساتھ ہندوستان آیا ۔ آخر مسعود سعد سلیان اور 
حضرت امیر غسرو کی فارسی شاعری کو کس طرح نظر انداز کیا جا سکتا ے ۔ ید البتم 
درست سے کہ باہر اور ائر کے دور میں بیشار ایرانی شعراء ہندوستان آۓ ۔ علامہ شبلی 
ے ابوالفضل کی 'آئین' اکٹری؛ کے حوالے سے اکیاون شعراء کے ام کاے ہیں جو عہد 
اکمی میں یہاں پہنچے اور ید سلسلہ آکبر ہے جہانگیر اور شاہجہاں کے عہد تک پہنچتا 


ے۔ اس پورے دور میں بلک آخر عہد مغليہ تک ایران اور ہندوستان کے سیاسی اور 
ثتاتی تعلقات کی نوعّیت ایسی تھ یکہ ایرآن کے ارباب علم و دائش تلاش معاش و صلم اور 
ہر مند کشاں کشاں چلے آرے تھے۔ چنافیں مغلوں کے دور آخر میں نادری حملے لے بعد 
جب فیضس آباد اور بعد ازاں لکھنؤ میں ایک نی حکومت کی بنیاد پڑی تو بربان الملکہ 
شا پوری بانیٴ سلطنت اودھ کے تصّاق نے یہ سلسلء اودھ میں بھی جاری رہا۔ بلکە اس دور 
ے ایراف اثرات کا ایک یا سلسلہ شروع ہوا جس کا ُتیجہ تہذیب و ممدنء زبانء شاعری اور 
ادب میں ہر جگہ نمایاں ے۔ جیساکہ سطور بالا میں لکھا جا چکا ے فارسی کے اثر غالب 
کا ایک مہب یہ ے کہ فاوسی اس عہد میں سرکاری اور عدالی زبان تھی اگرچہ بعض 
سلاطِن نسل ترک تھے اور ان ہے بعض کی مادری زبان تری تھی اور ترک کی گھرانوں 


میں روزے: زبان کى حیثیت سے آخر دورٹک رہی۔ لیکن ان ت رکوں ے بھی فارسی ہ یکو سرکاری 


۸ھ 


با قرار دیا۔ خود نرک زان و ادب پر فارسی کا گہرا اثر تھا اور خاص طور پر تر شاعری 
میں تو ید اثراٹ بہت زیادہ نمایاں ہیں ۔ بات دراصل ید تھی کہ اس وقت فارسی صرف 
ایرالیوں کی زبان لہ تھی تہذیی اعتبار ے ہندوستان سے لے کر تری تک پھیلے ہوۓ 
وسیع علاقے میں اس کی حیثیت ایک تہذیی اور لقاثی علامت کی سی تھی اور اسی وجہ 
سے ترک ہے لے کر بر صغیر ہاک و ہند تک فارسی شاعری اور فارسی زبان و ادب نے ان 
ملکوں کی ادییات کو متاثر کیا ۔ 

دوسرا سبب اس دور میں بر صغیر میں فارسی کے اثرات کے دخول اور نفاذ کا یہ تا 
کم مقامی زبانوں میں کوئی زبان ئە تو عام زبان کی حیثیت رکھتی تھی اور لہ ہی کسی 
زبان کی تہذبی اور ثقاقتی حیثیت مسلہ تھی۔ سنسکرت ایک قدیم زبان تھی اور اس میں 
اعلل درجے کا ادب بھی موجود تھا لیکن ایک زندہ اور روز ےہ بولی جااۓ وا ی زبان کی 
حیثیت ہے اس کا وجود ختم ہو چکا تھا۔ کسی زبان یا ادب کا ایک مؤر عامل ہوۓ کے 
لیے یہ ضروری ے کم وہ زندہ اور روزسہ بولی جاۓ وا ی زبان ہو ۔ سلنسکرت اس ے 
محروم تھی ۔ اس کے علاوہ روایتی طور پر سنسکرت کی تعلم اور تحصیل ملک کے ایک خصوص 
طبقے برہمنوں ہے وابستہ ہوکر رہگئی تھی ؛ اس ہے بھی اس کا حلقہٴ اثر حدود ہوگیا تھا ۔ 
تیسرے اس زبان کو وید مصّدس کی زبان ہوۓ کی وجہ ے ایک منہی اعتبار تو حاصل ہو 
گیا تھا لیکن اسی اعتبار ۓ دوسری قوموں اور نسلوں کو اس کے اپناۓ ہے محروم رکھا ۔ 
سواۓ ان لوگوں کے جو علمی حیثیت سے یہ زبان سیکھنا چاہتے تھے عام لوگوں کے 
لیے سنسکرت کے دروازے بند تھے۔ تو پھر سنسکرت کا“رواج کیسے باق رہتا؟ اس کے علاوہ 
پراکرتوں ۓ جو عوامی بولیاں تھیں اپّی ینغار ہے سنسکرت کے خا تمہ پر مہر ثثبت کر 
دی۔ ان عوامی بولیوں کو بھی سرپرستّی کے مواقع ملے ۔ مثل ماگد پراکرت کو گوتم بدھ 
کہ بدھ مت کی سرہرسی لصیب ہوئی اور اشوک کے عہد میں اس کو سرکاری اور عدالتی 
زبان کی حیثیت حاصل تھی ۔ چنانچە اس کے کلتبات میں اس پراآثرت کی جھلکیاں سلّی ہیں ؛ 
پالی اسی کی ادبی شکل ے ۔ لیکن ماگد ء اردھ ٭اگد اور پالی ادبیات کا بڑا حصہ بھی 
بدھ مت کی تعلیات میں ے ء اس لیے مسلانوں کے آۓ کے بعد اس ہے بھی زیادہ آفادہ ممکن نہ 
تھا۔ یی صورت بعض دوسری ہراکرتوں کی تھی جن میں کچھ مذہی لٹربچر اور 'نچھ لوک 
ادب موجود ے ۔ لیکن سسملانوں کے بر صغیر میں داخلم کے وقت ان میں ہے کسی زبان 
یا بولی کی کوئی ایسی اد یا ثقاقتی روایت نہ تھی جو ملک گیر ہوق یا کم از کم 
روایت کی حیثیت رکھتیٰ۔ اس لیے اردو شغرا کے سامنے اس کے سوا کوئی اور راستم لە تھا 
کہ وہ فارسی کی ادبی روایت کا اتسباع کرے ۔ 

فارسی کی اس ادی روایت کے اتباع کا جائزہ لینے سے چلے :ان اصناف کا مختصر تذکرہ 


۸۹ء۲ 


شروری ے جو ملک شاعری میں راج اور مقبول تھیں کارساں دناسی ۓ اپّی تارع ادبیات 
ہندی و ہندوستای؛ کے دیباچے میں اس موضوع ہرگفتگو کی ے لیکن اس بے موستی ؛ عروض؛ 
پنگل اور اصنافِ سخن سپ کو ملا دیا ے۔ ایک حد تک یہ ٹاگزیر بھی تھا کیولکہ 
بنیادی طور پر پنگل کی تشریحج سوسیتی کے اوزان یعنی مانراؤں ہے ہی کن سے ۔ کارساں 
دتاسی ۓ 'موسیو کارسیوٴ کے دیباچہ رامائن کے حوالے ے سنسکرت ادب کو چار اصناف 
میں تقسم کیا ے : 

و ٦کھیانا‏ - داستانیں ؛ اول اور مقبول عام لوک ادب گارسان دتاسی کے بقول ان 

میں ہے بعض تصّے فارسی رسم الخط میں بھی ہیں اور وی کی طرح ان کے ہر 

-٢‏ ادنول کاویہ . یعی قدیم شاعری جس ۵نا اطلاق بالعموم رامائن پر ہوتا ے ۔ 

اتہاسا ۔ یعنی تاریی اور ٹیم ناریجی غفصے مثثلاً مہابھارت - 

م ۔ گاویا ۔ ختصر منظوم کلام ۔ 

آگے چل کر کارساں دتاسی پندی شاعری کے قریباً نہ اصناف کا ذکر کرتا ے ۔ 


(الف) مگر ان میں ہے اکثر اصناف راگوں سے نعلق رکھتے ہیں ۔ لہا ان کے 
بول بھی فقط ان ہی راگوں کے مطابق ہوں گے ۔ ایسے راگوں کے 
ناء یہ ہس :- 
بسنت ء پروا ء دھال ء دھرہد ء ہولی یا پوری ؛ کھروا ملیریا ؛ پربانی 
واگ ء راگ گجری ء سادھرا اور سونٹھ ؛ ملار یا ملہار ۔ 

(ب) اس کے علاوہ ان اصناف میں چند ایک ایسے گیت بھی ہیں جس کا تفلق 
رام اور کشن کی پوجا ہے ے اور جن میں ان ہی دونوں بھگتوں کی 
مدح میں گیت بناۓ جاۓے تھے ء ایسی اصناف یہ ہیں :- 
ہھگت مارگ ء وشٹو پد؛ جرنا کلاچھند؛ چھایا ٴکدی چھند ؛ کرٹھا؛ 
بربھاتی ء پرہٹھء رام پد ء رامائینی ء راس ء سماے وغیرہ ۔ 
ظاہر ے کہ سسلان ان اصناف کو اپنا نہیں سکتے تھے ء کیونکد ان میں 
حمد ؛ زعمت : منقبت اور سلام جیسی اصناف پہلے سے موجود تھیں ۔ 

(ج) تیسری قسم ایسے اصناف کی ے جو موسم ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ یہ 
گیت اور ان ہے متعلق بول فقط ایسے الفاظ پر مشتمل ہوے ہیں جو خاص 


خاص موسموں ہی میں کاے جاۓے ہیں ۔ ظاہر سے کہ ای ےگیت یا بول شاعری 


۹۰۰ 


کی ستقل اصناف میں شامل نہیں کے جا سکتے ء کیونکہ ان میں ابدیں 
کا "وی پہلو نہیں ہوتا اور یہاں شاعری ہے ماد ایسی با وزن عبارتیں 
ہیں جن میں شاعر کے اپنے جذبات کا اظہار ہی نہیں بلک ان میں زناگی 
اور سافیہا کے م'مام تجربات اور کائنات میں المان کے مقام تک ہے متعلق 
تہصزہ بھی ہوتا ے ۔ سوسمی انظموں یا بولوں میں اس قدر عمق کی 
نجائش نہیں ہوقی ۔ مثلا بسنت ہ ہنڈولا ء ہولی یا ہوری جت ء جھولناء 
ملار یا مفہار ۔ 

(د) چوتھی قسم لوک گیتوں اور لوک رقصوں ہے متعلق ے ۔ یہ گیٹ رقص 
کے دوران ہے جاۓ ہیں اور ان میں صرف سیدمے سادے جذبات اور 
امنگوں کا بیان ہوتا ے ۔ ایسے گیت اب بھی_ برصغیر کے کوئے گوئے 
میں وضع کیے جاتۓے تھے ۔ اگرچە ان میں خلوص اور صداقت جذبات ضرور 
ماتی ے ء مگر ید ادب عالید میں اس لیے شار نہیں لیے جا سکے کہ 
ان میں کوئی سلسل مضمون نہیں ہوتا اور لہ تحُینّل پروری کا سامان ہی 
ہوںا ے ۔ چنانچہ ایسے گیتوں یا ایسے اصناف کی نوعّت ہنگامی یا وتتی 
ہی ہوٹی ے۔ مثلا برہاواء برواء چھند ڈوم راگ ؛ کا ی؛ کھروا؛ سادوا ۔ 

(ہ) پانھویں قسم ایسے اصناف کی ضرور ے ؛ جن کا اثر اردو شاعری پر ہوا 
لیکن ان اصناف میں اگرچہ دکن میں تجرے ہوۓ اور سلطان قطب قلىیشاہ 
ے خاص طور ہر ان پر توجں دی مگر یہ عام طور پر رای نہیں ہو سکے۔ 
کیونکہ اردو شاعری کے اولین دور میں بھی فارسی کے اثرات اننے قوع. 
تھے کہ وہ ملک رجحانات پر غالب آ گۓے ۔ 

اس ے یہ بات واضح ہو جاققے کہ سسلّمہ ادی اصناف مایق ادبیاٹ میں کیا تھیں 
اور ان میں سے کتنی اصتاف مخصوض مذہبی نظموں یا گیتوں کے لیے استعال ہوتی تھیں ۔ 
کتنی اصناف کی حیثیت عوامی یا لوک گیتوں کی تھی اورکتی اصناف ایسی ہیں جن کا تعلق 
ادبیات ہے نہیں بلکە موسیقی اور راگ سے ے۔ کارساں دتاسی کی یہ طویل فہرست بھی مکمل 
نہیں‌اس میں بعض اہم قدیم اصناف کو نظر الداز کر دیا گیا ء مثلا :۔ 

بارہ ماعہ ۔ فارسی ثنوی کے طرز کی طویل عشقیہ فراقیں نظم ے جس میں اپنے شوبر 
ے جدا ایک فراق زدہ عورت بارہ بندوں میں ہر مچینە کے موسم کے اعتبار ہے اپنے جذباتِ 
فراقی بیان کرتی سے ۔ ظاہر ہے اردو میں یہ نطم مقامی اثرات کا نتیچە ے کیونکہ عربی 
یا فارسی میں اس کا کوئی نموئە نہیں ملتا اور نہ انداز تخاطب یعنی عورت عاشق اور مد 
اسکا ہوب اور مطلوب‌ے۔ یہعری یا فارسی کی روایت نہیں ے۔ منجملہ اور شعراء کےشاہجہانی 


"9٦ 


صہد کے مشہور شاعر افضل نے بارہ ماحدہ لکھا ے جس کا ذکر اردو کے تذکرہ نگاروں 
ہۓے بھی کیا ہے ۔ اسی بل کی ایک اور ملف وی لاہ ہے ۔ یعنی سے گت جو عورتیں 
بالمموم چک ہیستے وقت کاتی ہیں ۔ ظاہر ے مقامی طور پر اس کے جو ممونۓے ہوں گے ان 
کی کوئی ادی اہمیت اور حیثیند لہ ہو گی لیکن دکنی دور میں اردوۓ قدیم کے بعض 
متاؤ شعرا ے اس انداز میں عارقانہ مضامین کے اظہار کے لے اس صنف کو بھی اختیار 
کہا ے ۔ چنانچە سید ہچ بندہ فواز گیسو دراز“ ء شاہ مبراں جی خدا نما" اور فاروق وغیرہ 
کہ تصنیف کردہ چکی ٹانے موجود ہیں ۔ 

فارسی یا فارسی کے اذ ہے بالواسعاہ جو 'صناف اسالیب یا ہیئنیں اردو میں آلیں ان 
کے جالزہ کے لیے ہم ٹھر ایک م تب ػرسال دتاسی کے ہی حوالہ ہے اردو کی اصناف کا 
ذکر کرے ہیں'۔ 

و ۔ بند ۔ سات شعروں کے بند کو 'ہفت بند' کہتے ہیں۔ ترجیح بد ایسے بندکو "ہت ہیں 
جس کا آخری شعر ہر بند کے بعد بار بار آتا سے ۔ گارساں کا یہ خیال درست نہیں 
کہ ترجیح بند میں ہر بند کے اشعاری تعداد زیادہ ے زیادہ ہوئی ے ترکیب 
بند میں ہر بند کے آخر کا شعر ہم قافیں ہوتا ے ۔ ید کہنا ھی درسق نہیں کہ 
ترکیب بند زیادہ نر مدحيهہ نظموں کے لیے خصوص ے ۔ 

٢‏ ۔ بیت ۔ غزل کے ایک مفرد شعر کو کہتے ۔ ویسے ایسا ہی شعر اگر جزو غزل 
نه ہو تو فرد کہلاۓ گا ۔ گارساں دتاسی ہے اس فرق کو حسوس نہیں کیا اور ئه 
اس کیوضاحت کی ے۔ البتہ دو بیت اور چار بیت کی نظلموں کا ذک رکیا ے۔ اردو 
میں رباع یکو بعض لوگوں ۓ دو بت ی کہا ے ۔ اس کے علاوہ دو یا چار بیت کی 
کوئی اور صنف نہیں ۔ ۱ 

۔ قصیدہ ۔ م ۔قول ۔ بقول کارساں ایک قسم کا گانا جو دہلی میں بھت پسند کیا 
جاتا ے ۔ در اصل قول امیر خسروکی تصئیف ے ۔ اس ہیں بندی راگ کے لیے 
عری بول اختیار کیے گۓ ہیں ۔ موسیتی میں ایک تجریە تھا لیکن یں مستقل صنفر 
ادب نہیں ۔ 

و ۔ چیستاں ۔ منظوم اور منشور پپہیلیوں کو کہتے ہیں ۔ 

ہ ۔ غزل ۔ ے ۔ ہزلیات ۔ پر ۔ خیال ۔ جو بقول گارساں دتاسی گاۓ کی ایک مقبول 
صنف یا شکل ے اس کے نزدیک ید ترجیح بند کی ایک شکل ے ۔ ید غلط 


۔ کارساں دتاسی ء مقدمےم جلد اول ترجمہ ڈاکثر لسبان لذرء اص ۵ب ء قلمی نسخم ملوکە 
ڈاکٹر ابوللیث صدبی ۔ 


۹۶ٴ 


فہمی خیال کے بول کو بار بار دہراۓ کی وجہ ہے پیدا ہوئی ۔ سلطان حسین شریق 
جولہوری اس کا موجد بتایا جاتا سے ۔ اس لیے ظاہر ے یہ راگ کی شکلفارسی ے 
ساخوذ نہیں بلک اسی سرزمین کی پیداوار ے ۔ باق اصناف یہ ہیں :۔ 
وہ ملح ے رد یت روب دائیں ہر نثشٹوی ۳ر ۔ مولود جم( ا۔امعەه 
٥۵و‏ ۔بارک بلا +م ۔مقطعات ےر۔مسكمط ہ۱ ۔سسنزادا ہر۔انعت 
ہما۔ لیئسین ریا ٹکٹ پیا قطعب پپاں ریختب مم ۔ رباعی ٘۵ : ۔ سلام 
٦م‏ ۔ سالگرہ ے)۔ساق امہ ہر ۔سرود ٢۲۹‏ ۔ شکارامہ .م۔ تقریظ 
١‏ ۔ ترائه (امیں خسرو کی تصنیف ۔ گاۓ کی ایک شکل جسے رباعی ے ماخوذ 
بتایا جاتا ے)۔ ہم تارج مس۔تشبیب مم۔تذکرہ ۵م ۔تضمین 
+م۔ واسوخت ےم ۔ زثلیات پ رس ۔ ذکری یا جکری (بقول کارساں ایک طرح کا 
گالا جس کا موضوع سنجیدہ اور اخلاق ہوتا ے اور اس کا آغاز گجرات ہے ہوا 
اور قاضی محمود ۓ اسے ہندوستان میں متعارف کرایا) ۔ 
ان اصناف پر نظر ڈالنے ہے ەعلوم ہوتا ے کہ ان میں سے اکثر و بیشتر اصناف فارسی 
میں پہلے سے موجود تھیں اور بر صغیر پاک و ہند میں اپنی روایات ۔اتھ لائیں ۔ مثل5 غزل ء 
قصیدہ اور مثنوی تین اصناف ایسی ہیں جن پر شعراء ے سب سے زیادہ توجە کی ے ۔ ان 
میں غزل کی پیثت اور اسلوب اس کے مضامین اور موضوعات؛ اس کے علائم اور اشارات ؛ 
تشبیہات اور استعارات و تلمیحات وغیرہ خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں ۔ دور قدیم اور دور 
جدید میں اردو شاعری کے سرماۓ کا بڑا حصہ غزل ہر مشتمل سے اور اسی صنف میں 
فارسی کا ائُر سب سے نمایاں ے۔ غزل پر فارسی کےائر کا اندازہ اس ے بھی لگایا جا سکتا ے 
کہ دور قدیم میں جسے ریختہ کا دور کہا جاتا ے اور جس عہد میں ارد و کو ایک مکمل 
ادی زبان کی حیثیت حاصل نہیں ہوئی تھی اس میں بھی فارسی کی روایات پر اور غزل کی تعمیر 
ہو رہی تھی ۔ ریختہ یوں تو اردوۓ قدیم میں ختلف منظوم اصنافِ ادب کے لے استعال کیا 
جاتا رہا ے لیکن خاص طور پر اس کا اطلاق اردو غزل کے لے ہوتا تھا اور ناسخ پہلے 
شخص ہیں جنہوں ے اس مضمون میں ریختہ کے استعال کو ترک کر کے غزل کی اصطلاح 
کو رواج دیا ۔ اس طرح کے ریختہ کے قدیم ترین تموۓے حضرت امیر خسرو (م ۔ م۱۳۲ء/ 
۵٥۵عھ)‏ کے غیر فارسی کلام میں ملتے ہیں ۔ 
ان ہے منسوب ایک مشہور غزل کا مطلع اور مقطع یہ ے : 


زحال مسکیں مکن تغائل وراۓ نیناں بنائۓے بتیاں ۱ 
کەه تاب ہجراں لہ دارم اے جان نہ لیہو کا سے لگاۓے چھتیاں , 


۹۳ 


بحعق روز وصال دلبر کە داد مارا رھب خسرو 
سہیت من کے وراۓ راکھوں جو جاۓ پاؤں ہیا کے کھتیاں 


اسی قسم کا ریختہ سعدی کاکوروی کے یہاں مت ہے ان کا مطلع یہ ہے : 


تشد چو دیدم ہر رغص گفم کہ یں کیا ریت سے 
گھتا“ لہ دو اے باورے اس ملک کی بہ ریت ے 


اور مطع ے 


سعدی کہ گفقتب ربختب در زنختب در رضم 
شیر و شکر آنیختصم ہم شعر ہے ہم گیت ہے 


ریختد کی نوعیت اور اس میں فارسی کے دخل کے باب میں میر تھی میر اپنے تذ کرۂ 


”اکات الشعرا میں لکھتے ہیں! :۔ 


”بد الک ربختم ہر چندیں قسم است از آں جملہ آچہ معلوم فقبر است اوشتم سی آمد 
اول آنکک مصرعش فارسی و یک ہندی چنالچە قطعع حضرت امیر علید الوحمد نوشتہ 
شد دوم| اینکہ کہ لصف مصرعش ہندی و نصف فارسی ۔ چنانچە شعر میر معزکه 
لوٹث آمد ۔ سیوم آں کہ حرف و فعل پارسی بکار سی برند و ایں قبیح است چہارم 
آنکہ ترکیبانٹ فارسی می آرند اکثر ترکیب کہ مناسب زبان ربختہ می افتد آن جا 
وایں را غیر شاعر نمی داند و ت رکیے کہ نامالوس ریخہ می باند آں معیوب است و 
دائستن ایں نیز موقوف سلیقہ شاعری است و تار ظیر ہم ہمیں است ۔اگر ترکیب 
فارسی موافق گفتگوۓ ربختد بود مضائقہ لدارد ۔ پنجم ایہام است کہ در شاعری 
سلف دریں غن رواج داشت شت آکنوں طبعہا مصروف ایں صنعت کم است نگر بسیار 
6ہ خود و معنی ایہام است کہ لفظے کە برو بناۓ بیت بود آں دو عنی 
شتہ باشد یکے قریب و یکے بعید و بعید منظور شاعر باشد و قریب مٹروک او۔ششم ‏ 
ے کہ ما اختیارکردہ 2 سے ات سی ہے کی 
صفاۓ گفتکو فصاحت بلاغت ادا بندی غیال وغیرہ ایں ہمد ہا در ضمن ہمیں است و 
فقیں ہم از ہمیں و تیرہ محظوظم“ ۔ ٰ 
جس انداز کی لشان دہی میر تقی میر ےک ہے اس کا اطلاق دور قدج ہے لے کر 


ان کے عہد تک کی اردو شاعری پر بالەموم اور غزل پر بالخصوص ہوتا ے ۔ اہہام کا رواج 


سی محمد عسرم۔ لسم تس ہے پوس کو افو ات سولد ایا 
ا یہ .سال لد ثم 





۰ میر تفی میر؛ اکات‌الشعراء ؛ شائم کردہ ؛ امن ترق* اردوہ ۳ہ 


"۹۰۳ 


بھی ول کے معاصرین اوو ان کے فوراً بعد کی نسل والے شعراء کے بہاں زیادہ تھا ۔ رینتہ کا 
لفظ خغسرو کے بد سے پلے موجود تھا ۔ اس کے ختاف معانی مثلا گری پڑی چیز ء گج 
اور بنانا ء ایجاد کرنا اور موزوں کرنا ہی ۔ بقول شیرائی' اسی ے 'رغتہ گر؛ لکلا ے جو 
چیزوں کو ڈھانتا اور بھاتا ے ۔ مصرعد ریتہٰ اور معنی ریختہ کا مطلب ہوگا ؛ ایسے مصرے 
یا معنی جو بلا تکللف و تاسّل ذہن میں آ جائیں ۔ حافظ محمود شیرانی بھی کتاب 'چشتیہ؛ 
(سن تصنیف ,٦۵‏ ع) کے حوالے سے لکھتے ہیں کہ امیر غسرو دہلوی ے ایرانی اور ہندوستانی 
موسیقی کے اتحاد ے ایک نئی چیز تیار کی اور اس کے لیے انہوں ۓ بعض نی اصطلاحات 
بھی وضع کی ۔ قول ء ترانہ ؛ معروفق ء صوت ء بسیط ء دو بجر ؛ چار اصول ء لقش فارس 
اور غزل ۔ اسی ساحلہ میں انہوں نے ریختہ کی اصطلاح بھی وضع کی اور اس کا مقصد یہ 
قرار پایا کہ جو فارسی خیال ہندوی کے مطابق ہو اور جس میں دونوں زبانوں کے سرود 
ایک تال اور ایک راگ میں بندے ہوں ؛ اس کو ریختہ کہتے ہیں ۔ ریختہ کے لیے کسی بردہ 
کی قید نہیں وہ پر پردہ میں باندھی جاتی ے ۔ کتاب 'چشتیہ؟“ کے مصنف کی اہی عبارت 
یہ ے' :۔ 

'واصطلاح دیگر آلکی ہر فارسی کہ بامضمون خیال ہندوی مطابق 

باشد و الفاظ پر دو زبان را در یک تال و یک راگ بربست ممودہ باشند 

وانغمام و اتصال دادہ سرایند آں را ریختہ گویند و ایں ریختہ را در 

ہر پردہ می بندند و ذوق و لذے افزوں می دہد“ ۔ 


رمحتد کے جو تموے میر تھی میر کی تشری کے مطابق نصف ہندی اور لصف فارسی ہیں 
وہ گویا فارسی اور ہندوستانی شاعری کے موضوعات ؛ اوزان اور پیافوں میں آمیزش کا پہلا 
موئہ ے ۔ اس ریختہ میں عام طور پر فارسی غزل کی بمریں استعال کی گی ہیں اور ان میں 
ہے بعضن کو بلا شبد پنگل کے قواعد اور ضوابط کی اصلاح میں بیان گیا جا سکتا ے ۔ لیکن 
موضوعات کے اعتبار ہے رت کی قدی ترین ثالوں مہ فارسی کی خزل ہے الک ایک روایت 
سای ے اور یہ اظہار عشق کا طرز تخاطب ے۔ ہندوستانی شاعری گی ایک غصوصیت یہ 
بھی بتائی جاتی ےچ کہ اس میں اظہار عشق عورت کی زبان ہے ہوتا ے اور مد کو اس کا 
عبوب اور مطلوب قرار دیا جاتا ہے۔ یہ روایت پہلے ریت میں می ے اور پھر دکی 
دور کی ممام غحزلوں ہیں کم و بیش ید روایت پائی جاتی ے ۔ چنائھہ ہد فی قطب شاہ سے 
لے کر وی تک بعض شعراء کے یہاں اس کے موۓ ملتے ہیں ۔ ثا : 
۱ ٭ شیبرانی ؛ حافظ حمود ؛ پنجاب میں اردو ء طیع دوم ؛ لاہور؛ ص ١م‏ ۔ 009 
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٭ قلی قطب شاہ ( ۱۵ء ۔۱؛و:ع) 
ے عشق ہر اک دھات ہر اک دل میں پیارا 
بج عشق کی پاری کا آے جیو کا ادھارا 
بتلیاں نیناں کی سو سکل جگ کو بھلاۓ 
اآمان میں ُٹھے شور دیکھٹ زلف تمہارا 


نری ٹٹڈی کے جل منے سو جیو نا جیون ے 

او چشمب مے ہیں ئمن جو کا کیا ٹپھارا 
زاہد جو ترا مکھ دیکھت جنو دے نہیں 

جج نی ٹھٹی یق بھی ے عیسلی کا بارا 
الکو ہاس کے سم پھول ابن باس نیوائۓ 

کملا کر جھڑے برگ کتے باس میں ہارا 
کرثتار تئیں کیس میں توں پھول نہ گوندا 

تدرت کی کلیاں کے ل ٹاں میں مہکازرا 
بن سبر تعن ساری کلیاں سوک رہی ہیں 

تک آکے کرو گشت چین ہی آٹھے سارا' 


وجہی (ز ۔ ...٦۱ء‏ ۔۰م٭۱۹ع) 
طاقت شیں دوری کی اب توں یگ آمل پیا 
نچ بن منجے جینا بہوت ہوتا ے مشکل :اے ہیا 
کھانا برہ کیتی ہوں میں پانی ائجھو پیتی ہوں میں 
تچ تے بھھڑ جیتی ہوں میں کیا سخت ہے دل اے پیا 
غواصی (ز ۔ ۶۱۹۳۹) 
پیا بن پیاله پیا جاۓ ا با ہاچ یک تل جیا جاۓ نا 
کہتے ہیں پیا بن عہوری کروں ‏ کیا : اے جانا کیا جاۓ نا 
08+ + ٘ ٔ ٘ ھ۶ 
حصہ غزلیات ؛ ص م ۔ 


لق 


ہاشمی (م ۔ ے۰۱۹۹) 
سچ تن نگر کو قالبن برہ ےآ لیا ہے 
پھرتیق ہوں جوں ‏ مسافر نہیں مھ مقام بولو 
سچ مان اے سنکاتی تجد ے مپبھڑ رہی ہوں 
ان پانی سب تھے ہوں سونا حرام بولا 
سجن آویں تو پردے ہے لکل کر بھار بیٹھوںگی 
چانا کرکے موتیاں کا پروۓ ہار بیٹھوں گی 
امیر غسر اور سعدی کاکوروی کے رختے تو مشہور ہیں ۔ دکی دور میں بھی اس کا سراغ 
ملتا ے مثلا سلطان عبدالہ قطب شاہ (م ۔ ٭ے٦۱ء/۱۰۸۳ھ)‏ کے کلیات میں یہ ریفتہ 
موجود ے : 
گنم کے بی جو کو ا ژمانا 


گفتم که در جہاں یا لیلنی ہو آئی ہے توں 
گفتا کہ من چوں مجنوں ہائی ہوں تجہ دوانا 


گفتم کہ خال و زلف کیا ے سو ہل منج کو 
گفتا کب زلف دام است ہو خال سو دانا 
ول (ے۹+ ٠۶‏ ۱م۶۱۰ع) 


کا ے ہی کوں لکھوں ہیں ایس کی ے تی 
یا لین کی ہفندی سوں کاغد آپی 


لکھا ہلک کے قلم سوں میں اے کان ابرو 
جگر کے خون سوں تجھ تیغ کی سید تای 


ہوا سے جب سوں نور نظر الکھاں سوں جدا 
نہیں نظر ہیں سی تب سوں غیر ے خوای 


۲۹۶ 


کے جھاڑ کا پھل تو ہے اے بہار کرم 


وی خیال میں اس مس کوں جو کوئی کہ رتھے 


نو خواب میں نہ دے کوں غیر مہتای 


دکنی دوری یہ ایک ایسی خصوصہہت ہے جس کی تائد میں کم و بیش ہر دکی 
شاعر کے کلام ہے ہکثرت مثالیں پیش کی جا سکتی ہیں ۔ علاوہ اس انداز تخاطب کے بعض 
اور عناصر بالخصوص مقامی تلمیحات اور تشبیہات و استعارات بھی اس دور میں نمایاں ہیں ۔ 
مقامی تقریبات ؛ تَہواروں ء موسموں ؛ ریتولں اور رسموں کا ذکر بھی ملتا ے ء جس کی بناء پر 
یس کہا جا سکتا ے کہ اس دور میں اردو غزل میں مقامی رنگ بڑی حد تک ایک امتیازی 
عنصر کی حیثیت اختیارکرگیا۔ یہ سلسلہ واضح طور پر ولی تک چاتا ے ۔ ولی ہے اردو غزل 
کا جو دور شروع ہوتا ے اس می ید عنصر کم ہو جانا سے اور ریت میں فارسی کے 
مضامەن اس کثرت ہے آے اگتۓ ہیں کہ بڑی حد تک اردو غزل فارسی غزل کا ترجمہ 
معلوم ہوٹی سے' ۔ 

فارسی غزل کے اٹر اور اس کے نتائ سے محث کرئے ہے بہلے خود فارسی غزل کی بعض 
خصوصیات کا ذک رکرنا ضروری ے ‏ تا کہ ید اندازہ ہو سکے ک۔دکس حد تک اردو غزل فارسی 
غزل کی سہونِ مّنت ے ۔ فارسی میں غزل عشقید مضامین کے اطہار کا سب سے زیادہ راب اوز 
مقبول ہمانہ ۔ے لیکن عشقیدں مضامین کے علاوہ اخلاق ء حکی|لہ : عارفانہ ء ا-حانہ ء فاسقالہ ہ 
رندانہ ؛ فلسفیائہ سب طرح کے مضامین غزل میں عم ملتے ہیں'۔ لیکن بقول مولانا 
شہلی غزل کا خمیر عشق وعاشقی ہے ہی تیار ہوا ے۔ فارسی غزل میں عشقیہ مضامین کی نوعیست 
عری شاعری ہے ختلف تھی ۔ مثلا محبوب کا جو تصور فارسی غزل میں ے وہ عر کی عشقیہ 
شاعری ہے بالکل ختالف ے یعنی معشوق جسم و صورت کے احاظ سے چندے آفتاب 
چندے ماہتاب ے ؛ حسن یوسف اس کے سامنےشرمندہ ے؛ وہ نزاکت اور لطافت کا محجسمہ ے ء 
سرو اور شمشاد اس کے قد کے سامنے زمین میں شرم سے گڑے جاے ہیں ۔ اس کے بدن ک 
خوشبو سے پھولوں کے چہروں پر عرق, الفعال ے ؛ آہوان صحرا اس کی چال کے سامے 
کچھ حقیقت نہیں رکھتے ؛ وغیرہ وغیرہ ۔ لیکن یہی محبوب اخلاق کے اعتبار سے دنیا کے تمام 
عیوب کا محموعد ے ۔ وہ ے وفا ے ء جھوٹا ے ٠‏ ءکار ے ء بد عمہد کے سے شرم ہے ؛ 
ے غیرت ے ء ظالم ے ۔ سفلہ پرور ے ء کینە جو ے ء حیاد سازے ء بد عہد ے ۔ 


اس سم ےہ ہم مسےج ہے _حبفبو ١-١‏ 
.- 
لَّ 


١‏ ۔ فاوسی غزل کے موضوعات ؛ مضاء ین اور اسالہب کی حیثیت کے لے ءنجملہ اور ٠آخذات‏ کے لیے 
دیکھے ء علامہ شہلی کی شعرالعجم جلد پنجم ء طبع لاہور سن وع ص و تاماا۔ 


۹۸؟ 


دین و مہذب ہے کوئی سروکار نہیں رکھتا ء ننگ و اموس اس کے لیے ے معی الفاظ 
ہیں ۔ عاشیق_ صادق کو خاطر میں نہیں لاتا اور رات دن لے آتش فراق میں جلاتا ے ۔ 
رفیبوں کی فوج ظفر موج اس کے آگے پیجھے رہتی ے جن کے ساتھ وہ داد عیش دبتا ے 
اور سواۓ عاشق کے س بکو شربت وصل سے شاد کام کرتا ے ۔ ہرجائی ے کہ کسی کے 
ساتھ وفا نہیں کرتا ۔ ئە کسی کو اپتا بناتا ے نہ کسی کا ہوکر رہتا ے ۔ پھر ان مضامین 
کے ادا کرۓ ہیں بھی فارسی غزل کا ایک انداز ے ۔ مثلا عبوب ظالم ے تو لے صّیاد 
کہا گیا اور عاشق صید قرار پایا اور سیکڑوں مضامین صید و صسّیاد کے اس سلسلے ہے پیدا 
ہو گے ۔ جفا جو تھا تو اے قاتل بتایا اور پھر شمشیر ؛ مقنل ء بسمل ؛ مغ بسمل ؛ 
دامن_ خوں آلود ؛ خنجر ء سناں ء تیر ء بھالے لیزے کے ہزاروں مضامین اس ہے پیدا 
ہو گۓے کہ ج نکو اصلیت اور واقصّیت سے دور کا بھ یکوئی واسطد یا علاقہ نہیں ۔ اسی طرح 
محبوب کے خد و خال کی تعریف میں زمین و آسان کے قلاے ملاۓ گئے ۔ اس کی کمر کو 
نقطہٴ موہوم ؛ دہ نکو عقدہ ؛ زلف کو مار سید ؛ افعی خونخوار اور عاشق کے نت خفتم ہے 
ملا دیا ۔ عاش ق کو محبت کا ماراء دین و دلیا ہے ہیزار ء حیف و زار ؛ نہ تن بدن کا ہوش ء 
لہ عقل و فہم نے واسطد ء گریباں چاک ؛ خاک بسر ء بستیوں ہے گریزاں ؛ صحرا لورد ء 
انسانوں ہے بیزار؛ آہوان صحرا سے ہم کلام ! غرض سواۓ ایک عشق کے اور کوئی خوی 
اس میں نہیں کہ جس کو ابی ذات ہے وابستہ کرۓ پر کوئی السان فخر کرے ۔ابے 
عاشقانہ مضامین ؛ تلمیحات ؛ تشبیہات ؛ استعارات اور موضوعات بھی بڑی حد تک خغصوص 
اور متصّین ہو گئے ۔ لیائی مجنوں ؛ شیریں فرہاد ء وامق و عذرا ؛ یوسف زلیخا اور باقیس و 
سلیان کی داستانوں ہے آگے ان شعراء کے تضّیل کی رسائی لہ تھی ۔ غرض کہاں تک تفصیل 
بیان کی جاۓ یہ داستانِ عشق مجاۓ ء حقیقی محبت اور جذبات کے بیان کے ء صرف تضّیل کی 
بلند پروازی میں پھنس کر رہ گئی ۔ 

اس کے علاوہ بھی غزل کے چند مضامین عام فارسی میں رای ہو گے ۔ زماۓ کی شکایت 
ناقدری کا شکوہ ؛ فلک کی سفلہ پروری کاگە ؛ اہل کال کی آشفتہ سری ء ااہلوں کی سرفرازی ؛ 
مخت سارسا کی شکایت ہ دین ہے بیزاری ء زاہد و واعظ پر فقرے بازی ؛ رندی و شاہد 
بازی ہر از ء جنت اور دوزح کا مذاق ء شعائر دین پر ا۔تہزاء بھی عام مضامین تھے ؛ جو 
غزل گو شعراء کی بدولت رای اور مقیول ہو گۓ ۔ مہالغہ ؛ جس کا زور قصہدے میں قابلِ 
درگزر تھا ؛ غزل کے مزاج میں ایسا رچ بس گیا کہ عشق کے حقیقی اور واقعی معاملات اور 
واردات قلبیں پر جھوٹ کا ایسا پردہ پڑ گپا کہ جذبات اور احساسات کی جھلک کبھیکبھی 
مشکل ہے ہی نظر آتی ے ۔ ایک اور صورت فارسی غزل میں مردالەه حسن کے بیان ہے 
پیدا ہوٹی ۔ کہا جاتا ے کہ ایران میں خوبرو غلاموں اور ساتیوں کے رواچ نۓ اس روایت 


۲۹ 


کو ہہت فروغ شا ۔ لیکو ان فارسی میں متکلم کے صیغہ ے ت ذکیر و نالیط کا واضفع پتہ نہیں 
چلتا ء اس لیے کسی حد تک وہاں اس روش کی پردہ پوشی ہو گئی ۔ یہ روایت ایران ہے 
ہندوستان پہنچی اور یہاں کی غزل کا ایک جزو بن گی ۔ یہ روایت عض غزل میں فارسی کی 
تقلید میں امرد پرستی کے مضامین تک حدود نہیں ہے ۔اردو غزل کے دور قدیع میں شعراء 
کے مرد محبوبوں کے ام اور ان کی مدح میں اشعار ملتے ہیں ۔ دہگاہ قلی حاں ۓ اپنے مشہور 
سفرلامے میں اپنے ہد کے بعض اکابر شعراء کے معشوقوں کے نام گنائۓے ہیں ۔ ولی کے ”لام 
میں کئی حہونوں کے نام ملتے ہیں ہ ان میں انک میرابوالمعا لی ہیں ۔ قائم چاند ہوری 
مزنِ کات میں ولں کی دہلی میں آمد کے سلسلے میں فرماے ہیں ؟ 

”ہمراہ ہیر ابوالمعا ی نام سید پسرے کہ دلش فریفتە او بود مجہان آباد آمد؟؟ 
ان کے علاوہ گوبند لال ء رت لال ٠‏ کھم داس اور بیرلال کے ناموں کے ساتھ بھی واضح 
اشمارے ملتے ہیں۔ اگرچە ولی' کے بعض نصّاد ان حضرات کو ولی کے پندو احبا بکہہ کر 
پردہ پوشی کرتۓ ہیں لیکن اردو کے غزل گو شعراء میں ہے اس باب میں کس کس کی پردہ 
ہوشی کی جاۓ ۔ میر صاحب ؛ جن کو اہی شرافت اور سیادت پر بڑا از ے عطار کے 
لونڈے ہے دوا لیتے ہیں ۔ مصحفی حجام بپسر کے غلام ہیں ۔ غرض یہ ایک ایسی روایت 
تھی جو فارسی غزل ہے شروع ہوئی اور فارسی ے کہیں بڑھ چڑھ کر اردو غزل میں 
رنگ لائی ۔ 

لیکن یہ تمام باتیں فارسی غزل کے مزاج کے صرف ایک رخ کی ترجانی کرتی ہیں اور 
یہ رخ زیادہ مستحسن نہیں ے لیکن فارسی غزل ے اردو کو بعض ایسی روایات بھی عطا 
کیں جن کی مثال مشرق و مغرب کی شاعری میں مشکل سے ملے گی ۔ رسمی مضامین اور 
مبالغے اور جھوٹ کے دفتر کے باوجود فارسی غزل میں بکثرت اشعار ایسے ہی جن میں 
شدید قسم کے جذبات اور احساسات کی ترجانی دو تختصر مصرعوں میں کی کئی ے ۔ ایسی 
مثالیں اردو غزل میں سلطان بچد قلی قعاب شاہ ہے ولی نک ہ ولی ے میر تک ؛ پر غالب ء 
موسن اور ظفر کے دور میں اور عصر حاضر میں حسرت ؛ اصفر : فاقی ء جگر ؛ عزیز ہے 
اتبال اور فیض تک جا مجا ملی ہیں ۔ 

فارسی غزل کا ایک خاص بڑا حصہ اخلاق اور صوفیانه شاعری کا سے جو ان "مام نقائمی 
۰- پاک ے جن کا ذکر سطور بالا میں کیا گیا ہے ۔ فارسی غزل میں حکمم سنائی؟ اوحدی 


۔ سیکد ظہیں الدین مدنی (مقالہ) وی گجرانی ء سلسلم مطبوعات ائمن اسلام ریہرچ السٹیٹیوٹ ' 
تر ر بی سہ ,۹۵ ۱ء ص ہے۔ 
ہ۔ تفصیل کے لے دیکھے ععرالعجم جلد ہنجم ۔ 


۳٠۰ 


صراخی ء فرید الدین عطار ؛ مولاا روم ء عراق ء شیخ سعدی ؛ خسروء؛ حسن ء؛ اور 
خواجہ حافظ شبرازی ان متاز اور اکابر شعراء میں ہیں جن سے تصوف اور حکی|له مضامین 
کی روایت فارسی غزل میں ہروان چڑھی ۔ منجملہ اور مباحث و موضوعات کے بقول شبلی' 
وحدتالوجود کا مسئلہ بادہ تصوف کا لشہ ے جس کا غلاصم یہ ے کہ م 


وہی ایک ذات سے جو ممام اشیا میں جاری و ساری ے اور اسی نے ہر چبز میں 
حسن پیدا کیا ے ۔ وہ قد میں جلوہ ء زلف میں شکن ء ابرو میں وسمہ ء یاقوت میں آب 
اور مہک میں خوشبو ے ۔ جسے کثرت کہتے ہیں وہ بھی وحدت کے ہی مختلف روپ ہیں ۔ 
گنی میں دس سو ہزار لاکھ کثبر ہیں لیکن حقیقت میں وہی ایک کا عدد ے ۔ 


اع وحدت است لیک پی تکرار آہدہ 


اغلاق کا بھی تصّوف کی روایت ہے بڑا گہرا تعلق ے اس لیے صوفیالہ مضامین کے 
ساتھ نہایت اعللی درے کے اخلاق مضامین بھی فارسی غزل میں راہ ہا گۓے ہیں ؛ مثلاً السان 
کی عظمت کا احساس جو بقول حکیم سنائی : 

صنع را بدترین مونہ توئی 

چولکہ صوفیاء دنیا یىی طلب اور جاہ پرسّی سے آزاد تھے ء اس لیے قناعت ؛ توکل ؛ 
عسّزتِ نفسء طاب رضائۓ ال ہی خاکساری وغیرہ کے مضامین بھی صوفیائہ شاعری عام ہوگئے۔ 
ایک طور پر اس اندازکی شاعری قصیدہ کا رد عمل کہہی جا سکتی ے جس میں طابِ 
دلیا اور جاہ پرستی کے جذبات عام طور پر شامل ہوگۓے تھے ۔ بعض غزل گو شعراء نے 


موسر مہ و را وت کت لیا ے ۔ منجملہ اور لوگوں 


تر 009 اعتہار ہے غزل کا دائرہ فارسی میں ے حد وسیع ہوگیا 
تھا ۔ اس کے علائم ء اشارات ؛ تشبیہات اور کنایات کا بھی یہی حال تھا ۔گل و بلبل ء 
شمع پروانہ ؛ صراحی و جام کہنے کو چند حدود الفاظ کا ذخیرہ ہیں لیکن ان کی بنیاد پر 
جس قدر مضامین فارسی شاعری اور بالخصوص فارسی غزل میں آے ہیں ان کی کثرت ہوتی 
ے ۔ پھر یہ علامتیں اور استعارے ایک امائی انداز کے از ہیں ۔ یہ ابمائیت غزل کی ایک 
اہم خصوصیّت ے ۔ ایک ایسے دور میں جس میں ے بای ؛ گفتار اور صاحب اختیار پر 
مد جو رھ ند سورد ہت 


..ر.۔ تلصیل کے لے دیکھے شعرالحجم ء جلد پنجم ؛ص ۱٠١‏ ۔ 


۰۰ 


اور اس پر تنقید بڑی خوبی ہے کی ے اور یہ انداز اور ا۔لوب اصتاف سخن میں غزل کے 
سوا کسی اور صنف کو نصیب ئہ ہوا ۔ 

اردو شاعری کے ابتدائی دور میں بیشثر شعراءع ڈواللسان تھے فارسی اور اردو دونوں 
زبانوں میں شعر کہتے تھے ۔ لیکن لسانی اعنبار ے یہ اردو کی ترقق کا ابتدائی دور تھا ۔ 
الفاظ کا ذحیرہ حدود تھا ۔ ادیں اسالیب متعٌین نہیں ہونۓے تھے ۔ ذیثر صغیر پاک و مند کی 
دی اصناف میں کوئی ایسی صنف نہ تھی جو فارسی کے مقابلے بی کی بھی اس ار 
شعراء اردو کو ایک ادبی وسلہٴ اظہار کے طور پر اختیار کرۓ میں جھجکتے تھے ۔ 
مدتوں ریختہ گوئی عض تفششن طبع کا ایک ذریعہ رہی ء چنائچە سراج الدین علی خان آرزو اور 
میرزا مظہر جان جاناں کے دور تک یہی کیفیت تھی ۔ ان حضرات کی تصائیف نظم و نثر 
فارسی میں معتبر ہیں ۔ تذکرہ لگاروں نے ان کے ریحتد کے جو مموئۓۓے دئے ہیں ان کی حیثیت 
ض تاریخی ے اوراس کے ساتھ ہی ید صراحت سے کہ اگرچد ریختہ گوئی ان کے سرتبہ کی 
چیز لہ ھی لیکن اس زبان کو اعتبار بخشنے کے لے بطور تفشن, طبع انہوں ے چند اشعار 
ریختہ بھی نظم کر دۓ ہیں ۔ 

ہب اس کا پہلے بیان کیا جا چکا ے ۔ فارسی سرکاری ٠‏ درباری اور تہذیی زبان کی 
حیثیت رکھتی ے ۔ شعراع میں ہے اکثر و بیشتر کسی لہ کسی دربار ہے وابستہ تھے 
اور ان کا مقابلہ فارسی کو شعراء سے تھا ء اس لیے وہ بھی فارسی میں اظہار کال ک 
'لوشش کرے تھے ۔ اگرچە ان کی فارسی پر مقامی اثراٹت' کا پتہ چلتا ے لیکن شاعری کا 
بالعموم اور باەخصوص غزل کے فن کا معیار فارسی سے ہی متعین ہونا ىھا ۔ دوسری طرف 
اردو کی سرپرستی ء صوفیاۓ کرام اور مسلغین اسلام ٴثر رے تھے اور عوام کو اپنے افکر 
اور خیالات کے ابلاغ کے لیے بلا شبد اردوۓ قدیم کو استعال کرے تھے ۔ چٹانچہ اردو کے 
ابتدائی مموۓ ان ہی حضرات کے ملفوظات ؛ مکتوبات اور نبرکات میں ملتے ہیں' ۔ لیکن 
اس اظہار کو بھی صرف ایک ابلاغی ضرورت کے لے اختیار کیا گیا تھا ور خود ان 
ہزرگوں کی اپنی مستقل تصالیف ارسی اور بعض صورتوں میں عری میں ہوتی تھی کیولکہ 
اس دور تک مسلالوں کی علمی زبان عربی تھی اور عالم کا تصًور ہی ید تھا کہ وہ عری 
زبان پر جو اسلامی علوم کا مآخذ و مع ے ہوری دسترس رکھتا ہو ۔ تیسرا سہب فارسی 
٠‏ اس غلبہ کا یہ تھا کہ اردو زبان اپنے سراحل طے کر رہی تھی چودھویں اور پندرھوین 


نہ اہ ےت سیسات نس می لی سیت جو ا سید سد سم سمابطہ: سلاماتم ا ل.۔۔_-٦-١-د-‏ 





۱ ۔ تلصیل کر ے کے ڈاکٹر مصطذیل خان کی کتاب 'فارسی پر اردو کا اثر؛ ٢‏ سخیٴی طباعت و 
اشاعت ندارد ۔ 
۔ تفصیل کے لیے دیکھے : ڈاکٹر ەولوی عبدالحق۔ اردو کی ابتدائی نشوو ما میں صولیاۓے 
کرام کا حصد اور سید سلمان ندوی ۔ نقوش سلیافی ۔ 


ری 


صدي تک ید بلاشبۃ ایک عام روزمە کاروبار میں استعمال ہونۓ وا ی ہولیں کی حیثیت ےم 
وجود میں آچی بھی ء لیکن ادبی مرتبہ حاصل کرے کے لیے اے ابھی کئی منزلیں طے 
کرنا تھیں ۔ زبان میں الفاظ کا سرمایہ محدود تھا ۔ نصف ہندی اور نصف فارسی یا ریختہ 
میں حرف و فعل اور ترکیبر فارسی کا استعال اسی بنا پر ہوتا تھا ۔ ظاہر ے ادی 
اسالیب ابھی پیدا نہیں ہوۓۓ تھے ء خاص طور پر اعلبی درجے کے خیالات خواہ محض خیا یں 
مضامین اور موضوعات کے اظہار کے ہوں یا دقیق حکی|نہ اور فلسفیائد ؛ ان کے اظہار کے 
لیے ایک یختہ اسلوب کی ضرورت تھی جو آہستہ آہستہ پیدا ہو رہا تھا ۔ 

یہ صورت حال سب سے پہلے دکن میں پیدا ہوٹی ۔ خاص طور پر د کی درباروں میں 
سلاطین ہہمنیہ کے دور سے ہی اردوۓ قدیم کی سرکاری سرہرستی کی روایت قائم ہوگئی؛ ہے 
بعد میں ختلف ریاستوں اور بالخصوص دربار گولکنڈہ اور بیجا پور میں فروغ نصیب ہوا ۔ 
اس دور میں اردۓ قدیم کے شعراء پہلی مرتبہ فارسی شعراء کے مقابلے کے لے تیار ہوۓے 
ہیں ۔ وہ فارسی شعراء کی غزلوں کے ترجے کرے ہیں اور اپنا مقابلہ اکاہر فارسی شعراء ے 
کرے ہیں ۔ وہ خود اپنے طبع زاد ”ٹلام میں بھی وہی مضامین اور اسالیب اختیار کرے 
ہیں جو فارسی میں سرمایںٴ کال سمجھے جائۓے ہیں ۔ سلطان بد قلی قتاب شاہ سے وی دکنی 
تک اس رجحان کی شہادٹ ان مندرجہ ذیل نمونوں ہے ىاتی ے ۔ کلینّاتِ قلی قطب شاہ 
میں ایک غزل' ے : 


یوىف گم سو پھر آگا اب یہ كنعان غم لکھا 

گھر ترا ابد کا ہوکا گلستاں غم نہ کھا 
اے ہیں یه دکھ دکھیا سو خوب ہوکا حال بج 

سن کا چنتا ہوئیگا پھر آ کے جاناں غم نہ کھا 
برے کہاوے فو دن تھا دور اپنے پیو تھی 

چتر پھل کا کھلک رنگیں رغ خوشخواں غم لەکھا 
جم پچار عمر جج ہے پھر کہ آگا باع میں 

چتر پھل تا کھلک رنگیں سغ خوشخواں غم نہ کھا 
ہاں توں نامید ا ہو کون جاے سر غیب 

کیا اچھیگا بردے اوجھل کھیل پتلیاں غم نہ _کھا 





و ۔کلیات مد قلی اہ ۔ ڈاکٹر ھی الدین قادری زور ۔ مطبوعہ مکتبہ ابراورمیہ ‏ ین ہریس حیدر آباد 
کن ؛ ۵۹ رء طبع اول حصہ دوم ٢‏ ص و ۔ 


ب۳۰۳ 


او جگل میں شوق سوں اب ئثعب خاطر رلھ قدم 

تے اکر بولیں چنن تانئے مغیلاں غم نہ تھا 
اے ہیا موجاں تھے اڈر عنکا نپانا ہوۓ گا 

تو نجھے ہے نوج کشتی ان طوفان عم لد ھھا 
اف تیرا دور اگر سے عدق نبتھ د کھلاۓ کا 

شاە رایاں تولك سے رایاں میں ذرا یاں غم نں کھا 
حالِ مرا دوری داب ہبور کوٹ رب 

سب لو بوجھیا ے دا ہور شاہ سےداں غم نہ کھا 
بطی یں اس کنج فکر و حلوت دبی نے 

تا اچھے ورذب دعا و ٭رس تراں غم نہ کھا 


یہ غزل خواجه حافظ یق مشہور غزل کو سامے رپ در کہی ے : 


یوسف گم گشتہ باز آید بہٴ تنعاں عم خور 


اور یں چند منفرق امعار بھی اسی فارعی کی روادت ے جن اسی کاءاٹ سے اے گئے یس 


زلف کی جدول ہیں ہلجا ے دکھهو باد صا 

ہاجتاڑة ہے او یا بوجھو وو کیا سے بلا 
سز غط الگے کہتے ہیں بات لواں سزی کا 

کیا غبر ے ان کوں کیوں پیلا ہوا ے سب گیا 
تیری انہل آباد تھے ے غیسوی دم جلوہ گر 

وو ال منج بات میں ہے جیون کے موسلی کا عصا 
یر لیا یا ے پد بد میرے ہیں اس بار جاف کا 

عوئی کا وت ہے طابہر کروں راز ناف کا 
سلیاں کن ماوے کن خبر مسجھ موریک برا 

کبوتر دل کوں عرضہ ند کروں پرواز اس ٹھارا 


٣۰۔۳‏ 
عجب سحرے کہ سحر ساصسی اس تھے گیا ے چھپ ۱ 
اونب خندے کے افسوں پر سوواروں آپ لکھ بارا 
گدا تچ عشق کا مون دے زکات عشق منج مائیں 
کہ ہے اعجاز سج من آئوں کہ جیوں عیسبٰی مس کا 
شمع مہاں جیوں کرے پروائهہ کوں اب 
سغ_ ‏ بسمل بھوٹ کر پروائفٹ کنا 
گل منج و زیر دل بھے فاصد بشارت آیا 
با حضرت ‏ سلیاں کن نھے شارت آیا 
سید پیر مخالہ ہوا ہوں دیکھ اے زاہد 
باریف ہے پرستی میں کمن تسبی ربا ے اب 
اور اس روایٹ میں ید قلی قط اہ ۓ ملکی اور مقامی روایات اور لب و لہجە کو اس 
انداز میں ملاۓ کی کوشش کی ے مثلا : 
سىق آپیىپ توں سائیں ‏ سجاؤنا 
مندر میرے_ سمجاؤ کر لاؤنا 
بیاری کا کرا ے من بھاؤنا 
پیا مکھ بن لے منگل 'گؤنا 
پیا ۃ ہانے میں ے ما اختار 
منجے اپنا کیا ہے مومن بھاؤنا 
منجے غنچے کوں دیکھ یاد آؤنا 
ے الکار سوں سائیں مسکاڑنا 
جلانا دو تن کوں اگن رشک میں 
سنتا ے دو تن منچ سوں راونا 
بلاناں وخت منچ ہنسی بازی سوں 
دو تن دیکھتے منج مندر آڑؤنا _ 
٭.- ا ٭ 


ٔ۰۵ 


پیا بچھڑا ے منج آلوں دکھ گھنبرا 
نب جانوں لب مد ۴ػ پیو مما 
اپیں سائیں سوں یک چت سوا کان 
اگر یوں یں نو دوسی ے تقبیرا 
اسی لطیات میں ایک غزل ہے جس میں مةمی شاعری دو مقبول صعف انوبراس استعال 
کا سے : 
بخ دل پیا دل ایک ہو میاۓے لہ آسے کوئی نب 
یک چت ہومل پیوں سوں جوسی لہ ہوجھن ہوے نب 
پوری غزل اسی انداز میں ے ۔ 
دکنی دور میں اس روایت کے فروغ کی مثالیں میاٹ قلی فطب شاہ میں شامل غزلیات میں 
بکثرت موجود ہیں ۔ چند اشعار یہاں بطور نمولہ نقل کے جاے ہیں : 


سپ اختار میرا ج ہاں ے یار' 


جس حال سوں رکھے 5 ے اور خوتی ہارا 
4 
سیٹھائی آسے نا 


٭ 
سکی تاباں شکر کریق ولے 
دوائی نیشکر میں کوئی کد ہیں ا بات باے نا 
ےج بج 
مکھ میں بنفشہ رنگ تلا کا نور میں توں پائیا 
جیوں‌سیام رنگ چنداںسول مل سبجگ پہ چندنا چھائیا 
نب گل پھل اے اپرلٹ سے سو کل لالے اپر 
یا ے بھنور لالے اپر سو نقشض مچ من کگائیا 
سے ٭ 
کرتار تئیں کیسں ہیں توں پھول نہ گوندا 
ندرت کی کمیاں کاے لٹاں میں مہکارا 


سائولے قد سرو کوں لا س۵ کے بات 
چکھۓ جا کر میں ڈراں سیتی رہیا ہوں دھک دھکیا 
٭ 
منج جیو کی آرزو کوں بندے موسیٹیں یا 
دو تن کی بات پکڑے ے یکرو سیتیں 


سجن مرے چنچل اآے ہم مانا 
سکیاں کوں پیا بات رنگین سو بھاتا 
پ از سبی 
دوتن جاکے ے مگر مبیری بتا 

سی چنت کرے ہیں ساجن ہرٹف سوں 
ایسی تھے برا کوں میں ساتا 

دو تن کلی ہوا جتی جوں موم بی 
گنواتی ے جلے مے .ساری راتا 

سنو میری _ ساق_ٗ پیا ہوروں ‏ راتا 
کی پر سیچ پر سائیں پر سنک گاتا 

ہوا ۔ے سبب سائیں ہنا سوں کروٹ 
پکڑ دوق کا سن ہمن من ستتانا 

٭- ج۔ٰٰٛ ٭ 

ترے لیه کا منچ کو بھونا لڑیا 

ہے سبب ہی نن میں بس اس کا چڑیا 


ٴ۔ ى * ً حدم ۰ 
یں آئى ہوں جج پاس انتارا کرن 
تمیں کرےۓے ہارا انار پارا 
×× ×× ٭× 
جو دیکھی میں اس روپ وننا سجن 
ین اس سلوفق تھے تھر بس چڑیا 
۰ف ٭×* 
کھوا' بھڑکے آویں گے من بھرنا 


لگوں 1 آج پیا ہے چرنا 
ا ٭٭ 
یہ چند اشعار کسیات لی قطب شاہ کے حصہٴ غزل کی ردیف الف میں ہے جستہ جستہ لے لیے 
گئے ہیں ۔ تلاش ہے اس قسم کے اشعار اس کللّیات میں نیز سلطان کے معاصرین میں اور اس 
کے بعد کے دکنی دور کے غزل گو شعراء میں بکثرت ملتے ہیں اور عام ہیں ۔ اس قسم کے 
اشعار کلیاتِ ولی میں بھی موجود ہیں ۔ مثلا م 
ہوئی سے آ رسی جوگن ترے مکھ کے تصور میں 
بھبیوٹی مکھ پت لیا دم مارق ہے خاکساری کا 


۳ 


کھڑا ے راستی کے دم میں بک ھک پرسوں جیوں جوگی 
ترے قد سوں لک ے د۔ھان سرو جو 'ہاری 5 
٭ ھ٭ے ٭ 
را دن انجھوان میں اپنے شامتر کونا اے نہ 
اے برہمن دیکھ تیکوں رد خوان بجنوں ہما 
ہك * ٭ 
مس البب صفت ٹن کو کلایا ہوں اپس کے 
وہ باغ عیب کے انناس ہس آىیا 
یف سے 
راگی جو کہا ۓ ہیں اہے گھر ار "کٰرنا کیا 
ہوئی جوگن جو ئسی پیک اے سلسار کرنا کیا 
جو پیوے پرت کا پافنی اسے کیا کام بافنیق سوں 
حو بھوجن د تھ کا آئرے ہیں ہے آدہار کرنا کیا 
نہیں کوئی دغرم دعاری جو کے پیم کوں سمجا کر 
کہ دکھیا کوں یجھو ہی سوں ایا بیزار کرنا کیا 
سہلیاں جب نک بجھ سوں نہ بولیں گی وی آ کر 
جھے تب لگ کسو سوں بات اور کعتار کرنا کیا 
ترے بن ممکوں اے ساجن تو یو گھر بار کرنا کیا 
اگر تونا اچھے جکوں نو یو سلنسار کرنا کیا 
تمھیں ملئے سوں گر اپنے سہاگن ا کروگہے مھ 
تو جوڑا گجگری کا اور کریلا دہار کرا کی 


لیکن 'کاشیات ولی' کے مطالمے سے معلوم ہوتا ے کہ آہستہ آہستہ فارسی غزل کا رنگک اور 
آپنگ اردو غزل پر زیادہ نمایاں ہوتا جا رہا ے ۔ مقامی رنگ کی خصوصیّت صرف اس پر 
محدود نہیں ے کہ اس میں پراکرتی الاصل الفاظ ؛ نشبیہات و استعارات وغیرہ بکثرت استعمال 
ہو ہیں ۔ اگرچہ یہ بھی منجملہ اور خصوصیات کے ایک ممایاں لسانی خصوصیّت ے بلکە 
اپنے مزاج اور مضامین کے اعتبار ہے اس قسم کے اشعار مقامی فضا کے اشعار معلوم ہوے 
ہیں ۔ لیکن ولں تک پہنچتے پہنچتے اس مزاج میں ایک ممایاں تبدیلی نظر آتی ے اور ول 
کی غزلیات کا بڑا حصہ لسانی اعتبار ہے اردوۓ قدیم میں ے ؛ لیکن مضمون اور فضا کے 


۳۸ 


اعتبار ے یہ فارسی غزل کی صداۓ بازگشت معلوم ہوتی ے ۔ مثلاٌ یہ اشعار دیکھے ؟ 
ہو غمزہ شوخ ساحری_ پئین 
استاد سے سحر ساسی کا 
را غخط غضر رنگ اے شوخ 
.۔لطان سے غشق و تری ا 
سو سرسوں قدم تلک جھلک میں 
گویا ‏ ے_ تقصیدهہ الوری کا 
دیکھنا پر عصبح تیںھ رخسار کا 
ے طلم مطلع الانوار کا 
۴" ×۴ ٭*× 
لگنا ہے مجھ کو پنجںٴ خورشید رعشہ دار 
دیکھا ہوں جب سوں دست نبنگاریں نگار ۵ى 
ا٭ٛ ٭ 
ترا قد مصرع برجستەه دیوان خویں سے 
تری یو بیت ابر و ۂًعر دستا ے ہلالں کا 
گئی ے خواب بخمل کی ىرے پانوں کی سرخی سوں 
کہ جس کے عکس سوں رنگیں ہوا ہے نقش قای کا 
٭.ےے. ٭ 
سی کے جو جمن میں ہے بلبل معای 
تجھ گل بدن کے دیکھے رنگین خیال ہوگا 
٭ ٭× *× 
جادو ہیں ترے نین غزالاں ہے کہوں گا 
دی حق نے تھے باد شہی حسن نگر ک 
جا کشور ایراں میں سلیاں ہے کہوں گا 
تعریف ترے قد کی الف وار سری جن 
جا سرو گلستاں میں خوش الحاں سے کہوں کا 
مج پر ئن کرو ظلم تۃم اے لیلی خوباں 
مجنوں ہوں ترا غم میں ییاہاں سوں کہوں کا 


۰۹ 
یک لثقطب نرے صفحب رخ پر نہیں ے حا 
اس مکھ کو بنرے سفحںٴ فرآن موں نہوں ہپ 
اع ہک 
دیکھ اے اہل نطر سبزہف خذ میں لب لعل 
رنک یاقوں چھپا سے غط بجاں میأ! آ 


پر 


حسم آب پا حک میس 3 ے حاصں 


ہو ص- جال ہے چاہه ہداب می ٌ 
0 7 غ۴ك 
تاب حسم غ8 ى ہكيی حف بدرا صفا نلسا 
نرے ابرو ۓے دومصرع سوں اس کا ابتدا دستا 
نرے لب پسں بظاہر حور ڈ'وئر غزن خوی 
اشاراتس کر ایکھاں سوں گرچە ہوں سار میں لیکن 
ترا لب اے سيح وقت النون تنا دنا 


یو خط کا حاشید گرچد وی ے ختصر لبکن ۱ 
بطول کے معانق کہ گمەمامی ملعا دستا 


ہے 
٭ 
ابرو 8 لزدیک یں خال موزوں 


یں نین کی کیا کروں میں نعریف 
پسۃ عین ئُفبف کا صاد دستا 


عالم ‏ میں وی سخن و ىا 


حھ فالدہۂ فواد دستا 
بد ٤ہ‏ ٭× 
طاق ابرو ترا حرم دسنا 


کرس 
لوم خفوظ ‏ سے ترا ‏ رسسار 
زلف ‏ اس پر مگر قلم ددتا 
تج زنفداں ان ہے چاہ کنعاں میں 
یوعسفِ مصر دہبدم دستا 


غط ترا ے اگرچںب لشکر حسن 
کاکل اس پر مگر علم دستا 


٭× ك ×4× 


کثرت کے پھول بن میں جاے نہیں ہیں عارف 


ان چند اشعار کے مطالعہ ے ہی یہ بات واضح ہو جاقیق سے کہ ولی کے دور تک آےۓ اے 
قدیع ریخ ۓے موضوع ؛ ہیثت اور اسلوب نینوں کے اعتبار سے ارتقائی منازل اس طرح طے کی 
ہیں کہ اردو حزل فارسی غزل کا عکس معلوم ہوتی ے ۔ ولی کو جو اردو غزل کا باوا آدم 
کہا گیا ے تو اس کی وجد یہ نہیں کہ اس ہے پچلے اردو شاعری یا غزل کا کوئی ہموئە 
نہیں ملتا ء ہلکە اس لے کہ اس ۓ اردو غزل کو ایک مستقل صنف کا رنگر ادب اور 
آہنگ بخشا اور اس طرح غزل اردو میں ایک مستقل صنف کی حیثیت ہے رائ ہو گئی ۔ 

لیکن صنفضر سخن کی حیثیت ہے اردو غزل وی پر مم نہیں ہو جاتی؛ اس کی تار ایک 
طول دان ے س مار ہم راے تا بک ہوا ے ۔ واں کے شال ی ہند کے 
معاصرین غزل گو شعراء کے یہاں غزل کا انداز اور آپنگ وئی سے کسی قدر تختلف ے ۔ یہ 
وہ دور ے جسے تذکرہ نکاروں ۓ عام طور پر ایہام گوئی کا دور کہا سے اور جس کے 
مائندہ شاعر شاہ نجم الدین مارک آبرو ء مضمون ؛ شاکر ؛ ناجی اور یکرنگ وغیرہ ہیں ۔ یہ 
ایہام زیادہ تر ایہام, لفظی ہے ء یعنی شعر کی ینیاد کسی ایسے لفظ پر رکھی جاتی ہے ؛ جو 
ذو معنی ہو اور اس ہے شعر کے دو معنی پیداہوں ۔ معلوم ہوتا ے لہکسی نەکسی حد تک 
میر و سودا کے دور تک ایھام پسندی کا شوق باق تھا ء کیولکہ میر ے اپنے ایک شعر میں 
کسی قدر تعجب کا اظہا ر کیا ے کہ ان اشعار میں ایہام نہیں پھر بھی وہ دل کو کھینچتے 
ہیں ۔ ایہام گوئی کی روایت کو ختم کرۓ میں سراج الدین علی خاں آرزو اور مزا مظہر 
جان جاناں کا خاص ہاتھ تھا ۔ یہ فارسی کے اکاہر شعراء میں تھے اور ان کا بہت کم اردو 
کلام ہم تک پہنچتا ے؛ لیکن انہوں ۓ اردو شعراء کی ذہنی اور فّی تربیت میں بڑا حصہ 
لیا ے ۔ میر تقی میر ان میں سے ایک ہیں جو آرزو کے اس فیض کا بطور خاص اعتراف کرے 


2۰۲۲۹۴٢ 


ہیں ۔ یلا ہف اول کا شاعر جس کے ہاں غزل کی اصلاح کا ایک واضح احساس ماتا ہے 
شاہ ظلہور الدین حاغ ہیں ؛ جنہوں ے خود اپنے کلام کا انتخاب کیا اور اس التخاب میں 
دور قدیم کا صرف ایک حصد بطور 'موئہ باق رکھا اور اس انتخاب کی نوعیت کے بارے 
میں اپنے لۓ دیوان پر جس کا نام انہوں ۓ 'دیوان زادہ“ رکھا تھا ؛ کسی قدر تقصیل ے 
اظہار خیال کیا ے ۔ حائم کی اصلاح کا زیادہ زور غزل کي زبان پر تھا لیکن 
ایہام گوئی کو ترک کرۓ میں انہوں نے بھی کوششیں کی ۔ شاہ حاتم وی کو انا استاد 
مالتے ہیں : لیکن حقیقت یه ے دہ وی کے دور اور اپنے بعد کے میر و سودا کے دور میں 
ایک عبوری کڑی کی حیثیت رکھتے ہیں ۔ میر و سودا کا عہد اردو غزل کی تار میں 
عہد زرّیں ے کہ آج تک ہر دور میں غزل گو شعراء ے میر کی استادی اور فنکاری کا 
اعتراف کیا ۔ سودا حاتم کے شاگرد تھے لیکن اپنے شاعرائہ مرتبے میں استاد ہے بلند تر ۔ 
ان کی غزلیں بڑی م رصع اور موضوعات ؛ اسالیب اور آہنگ میں فارسی غزل کی روایت کو 
آگے بڑھاتی ہیں ء لیکن ان کی توجہ زیادہ تر قصیدہ 'ور ہجو کی طرف مائل تھی اس لے غزل 
کی افلم کے شہنشاہ بلا شرکت ان کے ہمععبر میں تقی میر ہی قرار پائے ۔ میر کے 
یہاں اردو غزل کا ایک بڑا رچاؤ اور ٹکھرا ہوا روپ ملتا ے ۔ سادگی اور پرکاری اس کی 
'مایاں خصوصیات ہیں ۔ ان کی توجہ زیادہ تر جذبات اور احساسات کی ترجانی پر تھی ؛ اس لہے 
ان میں تاثیر بھی زیادہ ے اور چولکہ یہ جذبات فطرت, السانی کے ختلف پپہلوؤں کی ترجانی 
کرۓ ہیں اس لے ان میں تنّوع اور وسعت بھی ے اور ایک ہمہ گیری اور آفاقیت بھی ۔ 
یہی وجہ کے کہ میر ہر دور میں مقبول اور غزل کے ۔سلم فنکارکی حیثیت ہے تسلیم 
ک ےگۓ ۔ ان کے یہاں عارفانہ مضامین کی بھی کثرت ہے اور ان مضامین کی لوعیت بڑی حد 
تک ویسی ہی ے جیسی فارسی غزل میں صوفیانہ مضامین و مسائل کی ہے۔ یں لے سب سے 
زیادہ خواجں میں درد کے کلام میں مایاں ے ۔ ان کا تصسّوف صرف تصّوف کے رسمی 
مضامین نظم کرۓ تک محدود نہیں - تصوف ان یق زندگی سے اور اس دور میں جب سیاسی 
انتشار ذہنی پراگندگی اور معاشی بد حا ی ۓ اخلاق اعتبار ہے شاعری اور ادب کی تمام دیگر 
اصناف کو متثاثر کیا ء درد کی غزل کا اخلاق لب و لہجہ ایک متین و متوازن رجحان کی 
ترجانی کرتا ے۔ غزل کا یہی رنگ جس کی ترچانی میر ؛ سودا اور میر درد کرے ہیں اس دور 
کے دیگر متاز غزل گو شعراء کے یہاں بھی ملتا ے ۔ اس میں میر حسن دہلوی اور ان کے 
دیگر معاصرین بھی شامل ہیں ۔ 

اس دور کے بعد غزل میں ایک یا آہنگ نظر آنا ے اس دور کے 'مائندہ غزل گو 
مصحفی؛ انشاء ء جرأت ؛ رنگین اور ان کے معاصرین ہیں ۔ ان کی شاعری اس دور کے آخری عہد 
کی ترجان ے جسے دہاویت کا دور کہا جاتا ے ۔ لیکن اس دور میں غزل کا رنگ و آپنگ 


٣۰۲٢ 


بدلٹے لگتا ے ۔ ایک ممایاں تبدیلی غزل کے مزاج میں درباروں اور مشاعروں کے ائر ہے 
پیذا ہوتی ے غزل جس کے مزاج میں میر اور ان کے معاصرین کے یہاں جو ٹھہراؤ ء درویشیء 
گوشہ نشینی اور تزکیںٴ نفس ے؛ اب طرح طرح کے ہنگاموں کا شکار ہوتی ے ۔ شاعروں کی 
کی چشمک ء درباروں کی اغلاق پسی اور عام زندگی میں زوال اور انحطاط کے جو آثار پیدا ' 
ہو گئے تھے اس کی جھلک ان شعراء کے کلام میں صاف ماتّی ے۔ سیاسی حالات اور معاشی 
پریشانی کی وجہ ہے شعراء ي بڑی تثعداد دہلی سے ہجرت کر کے فیض آباد اور لکھنؤ اور 
بغخض دوسری ریاستوں کا رخ کری ہے ۔ نۓ درباروں کے لۓ مذاق کا اثر یہ شعراء بھی قبول 
کرےۓ ہیں ۔ ان کی جھلک دیکھنا ہو تو الشاء اور مصحفی کے معرکوں میں ملتّی ے اور 
اسی کا ایک پہلو ریختی سے ء جسے رنگین اور انشاء ایک مستقل صنف کی حیثیت ے اختیار 
کرےۓ ہیں اور جس میں غزل صرف عامیاله ء پست اور فحش مضامین کے اظہار کا ذریعہ بن 
جائی ے اور عشق مجازی کے بعض معاملات جو بہلے غزل میں کہیں کہیں ملتے تھے اور 
ان کے اظہار میں بھی ایک اعتدال تھا ء اب معاملہ بندی کے نام سے بہت مقبول ہوۓ ہیں 
اور اس کے ایک ممائندہ شاعر اس دور میں جرأت بھی ہیں ۔ 

دہلی کی سکزیت کے کمزور ہوۓ کے بعد منجملہ اور علاقوں کے اودھ کی سلطنت 
شعر و ادب اور فنونِ لطیفہ کی ترق کا ایک بڑا ‏ سکز قرار پاتیق سے اور اگلے دور میں غزل 
کا ایک اور روپ ابھرتا ے جسے ہم و لو امک اس ا منسوب کیا جاتا ے ۔ 
امام خش اسخ اور حیدر علی آتش اس دبسنان لکھنؤ کے دو بڑے ممتاز نمائندہ شاعر ہیں ۔ 
کہیزی مر ی سرت تو کو اس سام کی سک ئل اور لفظی نگینه کاری 
کو زیادہ اہمیت دی گئٔی ۔ جذبات و احساسات اور کیفیات کی ترجانی ان میں کم ملتی 
ے اس یجگہ یا تو حض خیا ی مضامین ہیں یا متعللقات اور لوازم, حسن کا ذکر ے؛جس کی 
تفصیلات اور جزثیات ہے لکھنوی شعراء کے دیوان بھرے پڑے ہیں ۔ اس کی ایک انتہائی شکل 
رعایت لفظی کا وہ شوق ے جس کی استادی کا شرف آغا حسن امانت لکھنوی کو حاصل 
ہوا ۔ اس طرح لکھنوی دور میں اردو غزل زبان و بیان کے اعتبار سے بڑی رصع نظر آتی ے 
لیکن جذبات و احساسات اور کیفیات کے لہ ہونۓ کی وج ہے اس کی مثال ایسے جسم کی سی 
ے جس ہے روح نکل چک ہو ۔ 

اگرچہ سلطنتر دی کی سکزیشّت کے اضحلال اور مغلیم سلطنت کے زوال نے نتیججا 
فارسی زبان اور اس کی تہذیبی حیثیت کو اس عد تک تو ضرور متاثر کیا تھا کہ اردو کو 
ایک مستقل زبان اور ادہی حیثیت ہے فروغ کا موقع ملا اور وہ پوری طرح بثر صغیر پاک و 
پند میں فارسی کی جگہ لین کے لیے تیار ہو گئی ء لیکن جیسا کہ اس مقالے کے آغاز میں 
اشارقاً کہا جا چکا ے اس مقابلہ اور مسابقت کے لے ارد و کو سہارا فارسی کا ہی لینا پڑا ۔ 


۰۳ں 


لکھنؤ کی شاعری کا دور اگرچں اسی دور انحطاط سے تعلق رکھتا سے ہ لیکن ختلف اسباب 
کی بنا پر لکھنؤ میں علوم قدیمہ عربی اور فارسی کے مطالعے کو بڑی تقویت پہنچی ۔ اسی 
لیے لکھنوی زبان میں تراش خراش کا ایک عمل شروع ہوا ء جس کو لکھنؤ میں اصلاح زبان 
کا نام دیا گیا! ۔ اس اصلاح کا ایک پہلو ی۔ بھی تھا کہ اردو ہے پراکرقی عناصر ٹ کال کر ان 
کی جگہ عرب فارسی الفاظ اور ترا کیب کو را کیا جائے ۔ اس طرح ہہت ے دیسی زبانوں 
کہ الفاظ اور تراکیب اردو سے خارج ہو گۓے اور فارسی عناصر کی آمیزش اردو میں کچھ 
اور بڑھ گی ۔ اس کا اندازہ یوں تو تمام اصناف کے مطالعے سے ہوتا ے لیکن غزل کی زبان 
اور اسلوب بیان میں بہ خاص نمایاں ے اور اس کا ایک نمونہ اگلے دور میں مرزا غالب کی 
فارسی ما اردو شاعری میں ہلتا ے ۔ صڑزا غالب اردو غزل کے اس دور ےۓے تعلق رکھتے ہیں 
جس میں لکھٹوی غزل کی روایت کے غخلاف رد عمل شروع ہوتا ے ۔ ان کے علاوہ اسی 
دور میں موسن ء ذوق اور ظفر بھی غزل کے مساز شاعر ہیں اور ان سب کا راگ و آہنگ 
لکھٹؤ کے غزل کو شعراء ہے جدا ے ۔ مرزا غالب کی شاعری کے کم از کم ابتدائی دور 
سے یہ الدازہ ہوتا ے کہ وہ اردو میں فارسی شعراء کی روایت کے فروغ کے علمبردار ہی ۔ 
ہلک بعض اوقات تو ان کی اردو غزل کے مطالعے ے معلوم ہوا ے کہ ان کا ذہنی رشتہ 
ایران اور ہندوستان کے اکاہر فارسی شعراء سے فائم ے اور وہ اردو کی ادی اور شعری روایات 
اور تاریخھی پس منظر ہے بہت دور جا پڑے ہیں ۔ان کے بہت ہے اشعار ایسے ہیں کہ ان میں 
صرف ایک آدھ لفظ کے بدل دینے سے پورا شعر فارسی ہو جاتا ے ۔ اس کا یہ مطاب ہرگز 
نہیں کہ سرزا غالب کی غزل صرف اپنے پیکر ظاہری کے اعتبار ہے ایک الگ روایت کی 
علمبردار اور ترجان ے ۔ حقیقت یہ ے کہ سرزا کے کلام کی معنوی خویاں ہی درال 
ان کی شہرت اور مقبولیت اعقرافر ان کی اساس ہیں ۔ انہوں ے پہ"لی مرتبہ اردو غزل میں 
دقیق خیالات اور حکی|لہ مسائل بیان کر کے اردو غزل میں اضافے کے امکانات کو واضح 
کیا ۔ سرزا غالب! کو غزل کی تنگ' داماں کی بڑی شکایت تھی : 
بقدر ذوق نہیں ظرف تنگناے غزل 
کجھ اور چاہے وسعت مرے يیان کے لیے 

اور یہ وسعت انہوں نۓۓ خود غزل میں پیدا کی ۔ اس طرح انہوں ۓ اردو غزل میں گہرائی 
اور گیرائی پیدا کی ۔ 

مزا غالب کی زلدگ ذاتی اور انفرادی طور پر جس کشمکش کا شکار رہی وہ تو ایک 


۔ تفصیلات کے لیے دیکھے 'لکھٹو کا دبستانر شاعری؛ ؛ ابواللیث صدیقی ء شااع کردہ اردو _ 


ملف 


الگ کہائی ے لیکن اس دور رس میں نہایت دور اثرات کے حامل واقعات پیش آۓُء جن ہے لم 
صرف ملک کی سیاست اور حکومت بلکہ تہذیپ و معاشرت ہء زبان و ادب سب پر اثر پڑا ۔ ان 
میں سب ہے اہم ے۸۵ ۱١ء‏ کا وہ انقلاب ے جس کے نتیجب کے طور پر مغلوں کی 
حکوست کا براۓ ام بھرم بھی اٹھ گیا اور لال قلعے پر انگریزوں کے اقبال کا جھنڈا 
لہراۓ لگا ۔ قدرق طور پر اب ذہئی پس منظر اور تہذیی و ادبی روایات کے اہم بدل گئے 
اور جو اقتدار کبھی فارسی زبان اور ایرانی ثقافت کو حاصل تھا اب انگریزی زبان اور 
مغری ہذیپ کو نصیب ہوا۔ زبان ٤‏ ادب اور شاعری پر یہ اثرات واضح ہیں ۔ شاعری اور ادب 
کی اصلاح کا ایک اور دورشروع ہوتا ے جس کے علمبردار سرسید ہیں اور جن کے معاصرین 
میں سولاتا آزاد ء حا ی ء نذیر احمد اور شہلی قابل ذکر ہیں ۔ اس دور میں پہلی مرتبہ غزل 
کے غلاف ایک روایت جم لیی ے جے انجن پنجاب کے مشاعروں اور مولانا آزاد کے 
لکچروں ے فروغ نصیب ہوتا ے اور جو مولانا حا ی کے مقدمہ میں غزل پر ایک شدید 
تنقید کی صورت میں ظاہر ہوتی سے ۔حالی کا خطاب در اصل اس غزل ہے تھا جو دور زوال 
میں اپنی اصلىی ہیثت اور صورت سے عروم ہو چک تھی ۔ ایسی غزل کو وہ تک بندی قافیہ 
پیائی ء جھوٹ کا پلندہ ؛ خیا یی مضامین کا پشتارہ ؛ مبااغے کی ہو ٹکہنے میں ایک حد تک حق 
مجانب ہیں ۔ لیکن ان کی تنقید ہے بعض غلط فہمیاں پیدا ہوگئیں ء جن کا سلسلہ اب تکجاری 
ے۔ مثلا حالمی ۓ اردو غزل میں مضامین و موضوعات کے عدم تسلسل کا شکوہ کیا تھاء لیکن 
ان کے بعد کے شعراء ۓ اے ایک تم وحشی نف قرار دے کر بالکل مردود کر دیا ۔ 
اسی طرح حا لی نے غزل کے مضامین میں وسعت کی ضرورت کی طرف بھی توجہ دلائی تھی ۔ 
لوگوں نۓ اس کا مطلب یہ سمجھا کہ غزل میں ان مضامین کی گنجائش ہی نہیں ۔ بہرحال 
خود حا ںی ے اہی غزلوں میں ان میں ہے بعض خیالات پر عمەل کیا اور اسی طرح اردو غزل 
ک اصلاح شدہ صورت پیدا ہو گئی لیکن حا یی ۓ اردو غزل پر جو وا رکیا تھا وہ تھا بڑا 
کاری ۔ اس لیے ایک مدت تک اردو غزل کی نخالفت کا طوفان زور پر رہا۔ اگر بیسویں صدی کے 
نصف او"ٴل میں حسرت ؛ اصغر ؛ فانی ؛ جگر ؛ عزیز ء آرزو اور مزا یاس یگانہ غزل ک آبیاری 
لدکرۓ تو ایک صنف سخن کی حیثیت سے اردو غزل کی ساکھ اٹھ چکى ہوق۔ ان غزل گو 
شعراء ۓ اپنے اپنے رنگ و آہنگ میں غزل کی کلاسیی روایات کو بھی قائم رکھا اور 
اہی کوششوں ہے اس میں جّدت اور تازگ بھی پیدا کی ۔ اس طرح یہ سلسلہ اقبال تک پہنچتا 
ے ء جہاں اردو غزل اپنے موضوعات : اسالیب اور آہنگ کے اعتبار ہے ایک نے دور میں 
داخل ہوتی ے ۔ اقبال کی غزل میں غزل کے رچے ہوۓ کلاسیکی آہنگ کا سلسلہ بھی نہیں 
ٹوٹتا اور ان کے نئۓے افکار اور خیالات کے اظہار کے لے بھی گنجائش نکل آتی ے اور یب 
اردو غزل کی مستقبل کے لے ایک فال لیک ے ۔ 


زس 


بى حیثیت ایک صنف سخن اردو غزل کی تاریچ .کے جائزہ ے معلوم ہوتا ےکہ جہاں 
تک ہیئت کا تعلق ے اردو غزل میں فارسی غزل کے مقابلہ میں یا اس کے اتباع کے بعد 
کسی قسم کا اضافہء تیر ء ترمم یا تبندل نہیں ہوا ۔ آجبھی اس اعتبارٴے اردو غزل ک وہی 
پیلت اور ٹیکنیک سے جو صدیوں پیلے فارسی میں تھی اور جو فلىی قطب شاہ یڈ وی تک 
یا وں ہے آج تک سسلمہ رہی ے۔ الیتم بعض چیزیں غزل کے آہنگ میں ختلف ادوار میی 
اور بعضی حالتوں میں خصوص افراد میں نمایاں رہی ہیں ۔ مثا5 غزل میں عام طور ہر غزلِ کے 
ختاف اشعار مہں مضامین الگ الگ ہوے ہیں ؛ لیکن مسلسل غز لکہنے کا رواج بھی رہا ے۔ 
منجمل اور شعراء کے جعفر علی حسرت کے بہاں اس کا استعال بہت ملتا ے ۔ اس طرح 
اگرچہ غزل کے لیے کسی مجریا اشعار کی مقررہ تعداد کی قید نہیں ے ء لیکن بالعموم غزلوں 
میں سادہ اور آسان بجروں کو پسند کیا گیا ے اور عام طور پر نو یا گیارہ اشعار ے زیادہ 
کی غزلیں کم لکھی گئیں ہیں ۔ لکھنوی دور میں البتہ مشکل زمبنیں اور مشکل تر ردیف 
اور قواق میں غزلی ںکہنے کا رواج ہوا تھا ء لیکن خود شعراۓے لکھنؤ ۓ ہہت جلد اس روش 
کو نرک کر دیا ۔ اسی طرح غزل مسلسل کے علاوہ ایک ہی بجر اور ردیف قافیہ میں ایک 
غزل کے بعد دوسری غزل لکھنے کی مثالیں بھی ملتی ہیں ۔ ایسی غزلوں کو دو غزلدکہۓ 
ہیں ۔ اس سے آگے سہ غزلہ چہار غزلہ اور ان ےگزرکر نوبت نو غزلہ تک بھی پہنچتی ے۔ 
چناچد انشا کے کلام میں اس کی مثال موجود ے لیکن اہے بھی غزل کی مستقل روایت 
قرار نہیں دے سکتے۔ اسی طرح غزل کی ایک خصوص زبان اور حاورہ بھی متعسٗن ہوا ۔ اگرچہ 
ختلف غزلگو شعراء کا اپنا اپنا انداز بیان الگ ےء لیکن غزل کی زبان عام طور پر صاف و 
سادہ ہی پسند کی جاتی رہی ے ۔ وہ شکوہ جو قصیدہ کی زبان میں ملتا ے غزل کی زبان 
کے ےکبھی پسند نہیں کیا گیا ؛ بلکہ ایسے ہی شعراء کے باب میں ناقدین ۓ 'غزلش تمصبدہ 
طور؛' کا فیصلہ صادر کیا سے ۔ غزل کی زبان کے ساسلے میں بھی اساتذہ ۓ ختاف تجرے 
کے ہیں۔ مثل5 آرزو لکھنوی نۓ ایسی غزلوں کا ایک مج_وعہ مر تب کیا ؛ جس میں عربی 
فارسی کا کوئی لفظ نہیں آۓ پایا ۔ ایس یکوشش ان ہے پہلے بھی ہو چک تھی۔ انشا اللہ خاں 
انشا کی رانیکیٹی کی کہانی اس کا ایک نمونہ ے ء لیکن اس میں سواۓےۓ تکالف اور اہتام کے 
اور کچھ نہیں ۔ 


ہیئت کے اعتبار ہے غزل اور موضوع کے اعتبار ےے مرثیہ کی صورت میں جو پٹی صنف 
لکھنؤ کے سرثید گو شعراء ۓ ایجاد کی ؛ وہ خاص ان کا حصہ سے اور جس طرح صرئید کے 
باب میں اردو کے اکابر سرثیہ گو بشل الیس و دبیر کسی کی تقلید کے احسان مند نہیں ہیں 
اسی طرح یہ صنف بھی ان کی اپنی ایجاد ے اور اس کی مثال فارسی میں کہیں نہیں ملی ۔ 


1٦ 
شنوی‎ 


دکنی دوری سب ے مقبول صنف شاعری مثنوی ے ۔ شاید ہی کوئی قابلِ ذکر 
شاعر ہو جس ہے اس دور میں کسی نہ کسی۔موضوع پر چھوٹی بڑی کوئی ثوی لہ لکھی 
ہو ۔ غزل اور قصیدہ کک طرح اردو میں مثنوی گوئی کا فن بھی فارسی سے آیا بلک یہ ایک 
ایسی صنف ےجو خاص اہل ایران کی ایجاد ے اور جس پر انہیں مجا طور پر ناز ے ۔ فارسی 
میں عشقید؛ رزمیہ؛ اخلا‌ق؛ حکی|لہء غرض ہر قسم کی مشثنویاں موجود ہیں اور ان میں فردوسی 
کا 'شاہنامہ“ نظامی کی 'یوسف زلیخا؟ مولانا روم کی 'شنوی؛ بھی شامل ہیں جن کو لہ صرف 
فارسی زبان بلک دنیا کے ادب العالی میں شا رکیا جاتا ے۔ در اصل یں صنف سخن مسلسل 
خیالات و واقعات اور معاملات کے لے موزوں ترین صنلف ے۔ اس میں حر کیکوئی قید نہیں؛ 
اشعار کی تعداد ممحدود یا مقررہ نہیں ؛ پوری نظم میں ایک نمحر کی پابندی کے علاوہ ردیف 
اور قافیہ کی پابندی صرف ایک ایک شعر یا بیت میں ے۔ غزل یا قصیدہ کی طرح شروع ے 
آخر تک ایک ہی ردیف اور قافیہ کی پابندی نہیں ہوتی ؛ مضمون یا موضوع کی بھی قبد نہیں 
اور یء قصیدہ یا غزل کی طرح ابک خصوص زبان اور اسلوب بیان کی روایت ے ۔ یہی وجہ 
ے کہ متقلّدمین ء مصوسطین اور مصاخرین سب کے یہاں شنوبوں کے ھموۓ موجود ہیں ۔ 


فارسی میں مشنویوں کے متعدد بھمونۓ موجود تھے جن ہے :وی کا ایک ڈھانچد متعنّین 
ہو گیا تھا ۔ عام طور پر شثنوی کا آغاز حمد اور نعت کے اشعار سے ہوتا ے۔ یہ روایت اس 
حد تک مسلم ہوگئی تھی کہ غیر مسلم شعرآء کے ہہاں بھی اس کے نمونۓ ملتے ہیں ۔ اردو 
مثنویات کی تاریج میں منجملہ اور لوگوں کے دیاشنکر تسم کی ”گلزار لسم؛ میں اس کی مثال موجود 
ے۔حمد و نعت کے بعد اکثر مدح سلطان بھی ہوتی تھی اور اکثر شاعر ایک ختصر عنوان 
میں کچھ اپنا حال اور سہب تالیف و تصنیف بھی بیان کرتا تھا ۔ اس کے بعد اصل تصہ یا 
واتعه شروع ہو جاتا تھا اور ہر واقعہ کو بالعموم ایک الگ عنوان کے تحت لکھتے تھے ۔ 
بعض مشنویوں میں موقع اور حل کی مناسبت سے ساق ئامے اور غزلیں بھی شامل کر لی جاتی 
تھیں ۔ یہ صورت نسبتاً طویل مثنویوں کے لیے اختیار کی جاتی تھی ۔ ختصر نظمیں جو ساعت 
کے اعتبار سے شنوی ہیں ان ہے خختلف ہوتی تھی۔ ایسی نظمیں جن می ںکوئی انک واقعە بیان 
کیا گیا ہو یا جس میں کسی موسم کی کیفیت نظم ہوء یا کسی تہوار یا تقربب پرکہی گئی 
ہو ء ان پابندیوں ہے بھی آزاد ہوق تھی ۔ 

دکی دور سن فارسی مثنوی کے اثر کا اندازہ اس ے لگایا جا سکتا ے کە کی 
معدروں اورنٹری قصوں کو دکنی میں ثنوی کی صورت میں ترجمہ کیا گیا ۔ 
یہنا داید زیادہ دوست نہ ہوا کمونکہ قمثت تو واقعی فارسی کی مثنوی ہے بآخوذ 


سد 


رس 


ے۔ لیکن دکنی شعراء بے اس میں اس قدر تعصسّرف کیا ےکم فی تخلیق کے اعتبار ے اس 
کو ان کا اپنا کارنامہ سمجھنا چاہے ۔ بعض مثنویاں تو خاص فارسی کی بشنویول سے ترجمہ ہیں 
لیکن اکثر مثنویوں کی بنا کسی خاص مثنوی پر نہیں ؛ بلک ہکوئی ایسا قصہ کہانی یا واقعد 
جو فارسی میں مقبول اور مشہور ہوا اور مختاف شعراء اور مصنضّین ۓ اس پر طبع آزمائی کی ء؛ 
د کی شعراء ے بھی اسے نظ مکر دیا ۔ بعض قص ےکہائیاں فارسی نثر سے بھی لی گئی ہیں ۔ 
یں اکتساب فیض صرف عشقید مثنویات تک محدود نہیں ے بلکہ ء مذہبی اور اخلاق ثنویوں 
کے مضامین اور بعض صورتوں میں بوری شنویاں فارسی سے ترجمہ کی گئی ہیں ۔دکن کی بعضش 
قابل ذکر شنویوں اور ٭شوی نگاروں کا اندازہ اس فہرست ے ہو سکتا ے :۔ 


مصنلف 


میراں جی شمش العشاق 
میراں جی شس العشاق 
میراں جی شمس العشاق 
برہان الدین جائم 

برہان الدبن جائم 

نظامی 

مغیمی 

امن 


صنعی 

کال خاں رستمی 
خوشنود 

خوشنود 

نصرق 

نصہ یق 

شاہ ملک 

شاہ امین الدین اعلٰی 
شاہ امین الدین اعلٹی 
ہاشمی 

ایاغی 


خوش نامہ 
خوش لغر 
شہادت الحفینت 
وصبت الہادی 
منفعت الا مان 
کدم راؤ ہدم 
چندر بدن و سہبار 
یوسف زلیخا 
قصد حضرت تمم 
خاور ام 


یوسف زلیخا 
گلشن عشق 
علی نام 
احکام الصلاوة 
رموز السالکین 
نظم وجود 
یوسف زلیخا 
بات ام 


کیفبت 


طبعزاد 
طبعزاد 
طبعزاد 


طبعزاد 

طبعزاد 

فارسی سے ترجمد یا ماخوذ 
فارسی ے ماخوذ 

فارسی کی تصنیف ابن حسام 


سے ماخوذ 

اىیر خسروکی فارسی ے ماخوذ 
امیر خسروی فارسی ہے ماخوذ 
طبعزاد 

طبعزاد 

طبعزاد 

طبعزاد 

طبعزاد 

فارسی ے ماخوذ 

نارسی کے ماخوذ 


۰۸ 


فغلی -_ پند تام فارسی سے ماخوذ 

سلطان چد قلی قطب شاہ متفرق مشنوبات طبعزاد 

ملا وجہی قطب مشتری طبعزاد 

احمد لینئی عحنوں فارسی سے ماخوذ 

حسن شوق ظفر امہ نظام شاہ طبعزاد 

حمن شوق میز بائی نامہ طبعزاد 

غسّواصی طوطی نامہ فارسی طوطی نامہ ضباء الدین 
مخشبی ہے ماخوذ 

غواصی سیف الملوک و بدیع الجال فارسی سے ماخوذ 

جنیدی ماہ پیکر نارسی سے ماخوذ 

ابن نشاطی پھول بن فارسی بساتین ے ترجمہ 

طبیعی بہرام و گل اندام نارسی بساتیں ے ترجمہ 

امین تح ابواشحمہ فارسی بساتیں ہے ترجد 

فائز رضوان شاہ اور روح افزاا فارسی بماتیں ے ترجمہ 

لطیف ظفر نامہ طبعزاد 

عاجز قصےٌّء ملک ہعہر فارسی سے ساخوذ 

ہمری من لگن طبعزاد 

وی متفرق مثنویات طبعزاد 


مثنویوں کی اس فہرست' پر نظر ڈالنے سے یہ بات بالکل واضح ہو جاتق ے کہ ان میں ہے 
اکٹر مثنویاں عام مسلمد ادی ڈھانھے کے مطابق نہیں ہیں ء بلک عام قسم کی مسلسل نظمیں 
ہیں جو دینی اور اخلاق تعلیم و تربیت کے مقصد سے لکھیگئی ہیں ۔ ظاہر ہے ان کے خاطب 
وہ خواص نہیں تھے جو علوم دینی و دلیوی سے بہرہ اندوز تھے اور جن کو عرب فارسی پر 
دسترس حاصل تھی ۔ اصلان کا خطاب ان ہزاروں عوام ہے تھا جو ادی لطافتوں اور لزآکوں 
سے اآشنا تھے اور جن کے ساتھ صاف سیدھی زبان میں دینی اور اخلاق مضامین پر گفتگو 
کی ضرورت تھی ۔ یہ نظمیں اس معیار پر پوری اترتی ہیر ۔ ان کے موضوعات بھی ایسے ہیں 
جن کی تفہم کے لبے سے کت پڑتی اور ان کا اسلوب بیان بھی عوام 
پسند ے ۔ ۔ ایسی نظەوں کی زبان کی افادی حیثیت اور اہمثٹیت کا اندازہ غزل اور تصیدہ کک 


بب 
مہ سس سے سنہ سز اس سسساحہ تی لو سمورمہ لور سیسوت 








آے وسائبرست اردو ش پارے جلد اول ترتع الدیں: قادری زور اور دکن میں اردو 
نصبر الدین ہاشمی طبع چہارم کراچی ء سنەه ۳٣ع‏ کے متب کی سے ۔ 





۰۹َ"؟ڈ 


ژبان اور اسلوب کے مقابلہ ے ہو سکنا ے ۔ ان میں عری فارسی کے جو الفاظ ہیں وہ 
زیادہ نر اصطلاحی ہیں ۔ ایک مونہ برہان الدین جا وفات (م۔ ۱۵۸۲ءعء/۰۹۹۰)ک 
منفعتالاعان' کا یہ ے : 


سکل' عالم کی طہور اپنے ‏ باطن اىئیرے' ظہور 
کوئی کییں سب عشق مار و عشن کی آنکھیں ”نیا ے فہام” 
عشق لیا سے سب پھر .اس عشق تھے" س8کلا بھوک بلاس 
بعضش آنہیں* انی بوجيے“ معاوم نہیں لچھ اس کی سوج 
ایک جمع سب پکڑیا یار جولکے* بیچ تھے بکیا جھاڑ 
لاوما جو تو جا وآ سو جک ڑل 
ان ثنویوں میں ہے بعض ہیں نصوف کے مسائل بھی بیان کے گئۓے ہیں اور ان کا مقصہ 
بھی سریدوں اور سااکیں مصوف کی نعلیم و ترببت ے ۔ اس لے ان میں بعض ایسے میاحبٴ 
غالباً یہ ے کہ اگرچد یں مباحث فارسی میں نکثرت موجود تھے ء لیکن فارسی کی حیثیت 
تہذیبی اور درباری زبان کی تھیء عام جلسوں اور محفلوں میں اردو کا رواج نھا اور غالبا ابے 


ہی سامع اور قاری کے لیے یہ موضوعات دکنی میں نظم لیے گۓے ہیں ۔ منجمل اور تمائیف 
کے خوب مد چشتی کی 'خوب ترنگ' اور خواجں محمود محری کی شثنوی 'سن لگن؟ اس قبیل 


. ۔ غالی ء پیدا کرۓ والا‎ ١ 


'۳۰ 


کی ثنویوں کی 'مائندہ ہیں ۔ دونوں کتابیں شائم ہو چکی ہیں خواجد محمود بمری کی 'من لگی؛ 
اور کلیات دونوں کو ڈانٹر حفیظ سید نے مقدمہ کے ساتھ تب کیا ے ۔ 


عشقیہ ثنویوں میں دو مثنویاں 'مائندہ قرار دی جا سکتی ہیں ۔ ان میں ایک ملاوجہی 
کی 'قطب مشتری' ہے جو اس کی طبعزاد ے اور جس کا قعسّہ بھی ایک حد تک ایک تاریخی 
واقعب ے تعلق رُکھتا ے ۔ شثنوی کا ہیرو شاہزادہ مچد قلی قطب شاہ ے اور مشٹری کو 
بنگالہ کی شہزادی بتایا گیا ے ۔ در اصل اس پردے میں ملاوجہی نۓ شاہزادے اور اس 
کی تلنگن محبوبد بھاگ می کی داستان, عشق سنائی ے اور اس تلنگن رقاصب کو مشتری 
بنا دیا ے کہ جو خود رقاصہٗ فلک ککہلاتی ے ۔ اس حد تک یہ مثنوی طبعزاد ے لیکن 
ہثیت اور اسلوب کے اعتبار ہے اس مثنوی ہر فارسی کی چھاپ لق ے ۔ ادى حیثرت ہے 
دکئی مثنویوں میں ابن نشاطی کی 'پھول بن؛ کو تذکرہ نگاروں ۓ ایک معیاری ثنوی قرار 
دھا ے ۔ بیان کی صفائی اور بندش کی چستی کے علاوہ اس کی ایک 'مایاں خصوصینّت ختلف 
صنائع و بدائع شعری کا بلا کلف اور بر حل استعال ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ آہستہ آہستہ 
اد انداز اور اسلوب میں فارسی کے دور آخر کی نظم اور نثر کے تکَلّفات کا اثر نفوذ کرۓ 
لگا تھا ۔ سلطان بد قلی فطب شاہ کی کلیات' میں کئی نظمیں ایسی ہیں جو نظم مسلسل ہیں 
لیکن ثنوی کی ہیئت اور تٹیکیک کے اعتبار ہے ان کو ثنوی کہنا دشوار ے اور اس 
اعتبار ہے یں قصیدے ہیں۔ مثلا وہ نظمیں جو عید میلادہ جلوہ اور دیگر رسوم؛ تہواروں اور 
تقریبوں ہے متعلق ہیں؛ اسی ضمن میں شار کی جا سکتی ہیں ۔ تیکنیک کے اعتبار ہے اس کے 
یہاں چھ اشعاری ایک امکمل نظم ضرور ایسی ہے جو کسی بثنوی کا ابتدائیٰ حصہ 
معلوم ہوتی ہے' اور بس یہی حال ولں کا ے کہ نیکنیک کے اعتبار ے ان کی کلسّیات میں 
صرف دو نظمیں ایسی ہیں جو شنوی کہلائی جا سکتی ہیں ۔ ان میں ے ایک صرف اکّتیس 
ابیات پر مشتمل ے جسے حمد و لعت اور دعائیں کہا جا سکتا ے اس کے ابتدائی اشعار 
یہ ہیں :۔ 
الٰی دل اپر دے عشق کا داغ 
یقین کے لین میں سٹ کحل ما زاغ 


ای میں عشق میں مشتاق کر محھ 





اپسں کے شوق کا مشتاق کر ہھ 


و ۔ کلیات سلطان مد قلی شاہ ء مر تبه ڈاکٹر می الدین قادری زورء طبع حیدر آباد ۔م۹ ۱ء 
باب کلام متفرق ص ؛ مہ ۔ 


ڈ2 


شعریعف کا جہاں ے2 شارع عام 
یس وبا کر آغاز و انام 
عیاںد کر دل اہر راز طاریقت 
سنے پر کھول .!بواب حقیقت 
دوسری نظم ان کی مشہور مثنوی 'در تعریف شہر سورت' ے ۔ اس میں کچھ قصیدے کا 
رنگ اسی الداز کا مبالغه اور شبیہات و استعارات ہیں اور کچھ ایے اشعار بھی ہیں ء جن 
سے اس عہد میں اس شہر کی تہذیبی اور ثقافتنی زلدگی کا پتہ چلتا ے ۔ مثل5 ایک شعر میں 
اس شہر میں فرنکیوں کی کثرت کا ذٴکر اس طرح کیا سے : 


فرنگقلٰ اس میں آے ہیں کل پوضس 
عدد وہاں جن کی گنتی میں ہے ے ہوش 
اس کے بعد وہاں ى محبوبان, روزکار کا ذ کرکیا ے اور شہر میں ہندوؤں کے نہان یا اشنان 
کہ میۓ کی طرف بھی اشارہ ے ۔ لیکن مثنوی اس قدر ختصر ے کہ اس ے پوری اور 
مؤثر تصویر نہیں ابھرتی ۔ غزل کے شاعر کے لیے مشثنوی کی طرف توجہ زیادہ مشکل نہیں 
لیکن معلوم ہوتا ے کہ ولی تے یا تو اس طرف توجہ نہیں کی یا ان کا کوئی قابلِ ذکر 
کارناہ اس صنف میں ہمارے سامنے نہیں ۔ یہ بات بڑی عجیب معلوم ہوی ے کہ فارسی 
شنوی کے تمویۓ شعراے دکن کے سامنے تھے اور وہ اسی رنگ و آپنگ کی مثنویاں فارسی 
قصوں ہے ماخوذ لکھ بھی رے تھے ؛ لیکن سواۓے 'یوسف زلیخا' اور 'لہشت بہشت؛ کےکوئی 
اور شنوی جو فارسی میں مثالی حیثیت رکھتی ہو دکنی میں نظم نہیں ہوئی ۔ 'شاہ امہ کے 
الداز میں‌کئی مثنویاں لکھنے کی کوشش ہوئی ۔ ان میں ایک تو نصرقی کا 'علی نامہ“ نے جس 
میں علٰی عادل شاہ کی فتوحات اور کارناموں کا بیان سے ۔ نصرتی نے بڑی کامیابی ہے رزمیہ 
مناظر پیش کے ہیں ۔ مثلا دکنی اور مغلوں کی فوجوں کے معرکے کا بیان یوں نظم کیا ے: 


تلکك یوں کكکہے آکےہ جاسوس بھید 

جو دھرتا سے یوں دشمن ہد امید 
بد الدیشی کے دل کا جب بھید ہالۓ 

ہی شر ے۔‌داں ے غصہ, میں آۓ 
کریں تیغ سوں پیش دستٹی ہمیں 

اوتاریںں ان سر ے ملنی ہمیں 


ری 


دلیراں اوٹھے بولتے دین دین 
کہہے مہال داراں کہ ہے زین زین 

گھڑی بھر میں ہو سستعد ے درنگ 
سلحج ہا نہب راوتاںب ہور ترنگ 

خود بکتراں کوئی سو جوشن بندے 
کتے ‏ چار_ آئینۃ روشن بندے 

زرہ دغلہ پےۓ کتک چہل قد 
قبایاں و کچیاں تو تھیاں ذے عدد 

ہو فوج جوں مستعد جس گھڑی 
۱ دمامیاں پ۔ چوند عھرے لکڑی بڑی 

ے- ٭ے۔ ۰ ۰٭ 

کتا ہوں اتا فوج دہلی کی بات 
چلی تھی دکئن دل ہب دس دہھات سات 

که جس فوج کو دیکھتے ہیں سہچ 
ڈ ہے ناۓے انتہا ہور اوہیچ 

ہتیاں کا سمابه چلے سميل سیل 
نهنا.ة جس میں سسردار اصحاب فیل 

سرا مر گرب پار مارا' دیے 
تو یک فوجدار اس میں دارا دیسے 

پک یک ملک و نام آور جواں 
دو اسپہں سب اسپمہف سیںہ نے گں 

مغولاں کے ملکو کی شہر کےہ 
کتے ہندو کی ماورالنہرں کے 

4۴× ٭× ×٭× ١‏ 

عجب فوج رنگیں دل افروز نھی 

ولے سخت ‏ خوٹریز جاں سوز تھی 


۳َٴ* 
کاناں رکھیاں دل کشا کش .ہیں 
اونے ‏ لگے تی ترکٹشظ میں 
بھ ڑکتے ترلگاں ہو آئں دیسے 
سواراں بہو کے دن کے باگاں دیے 
ہزاراں ترنگاراں کا لک نل با 
زنس ىی دھکہ ے لفلک ہل با 


جو یک دم چھوئی توپ ہر فرد فرد 

رچایا دھواں باد ہو آگ ک گرد. 

×× ك0 ك 

دو تیغ نے یوں اوٹھے شعلد جاگ 

لگے جا کے سورج کے کپڑیاں کوں آک 
کریں قیعہ ٹن کود ' 'ئنیرر ے کان 

کے کوفتد سر کوں گوز گراں 
پر یک تیر ایک مار ضحاک تھا 

کرے مفز خواری ہو دل پاک تھا 


اس ختصر اقتباس ہے اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ 'علی امہ؛ پایہ کی رزمیہ نظم ے ۔ یہ سچ 
ے کہ اس کو فردوسی کے 'شامنامہ' کے مقابلے میں نہیں رکھا جا سکتا جس کی ایک وجب 
یہ ے کہ 'شاہنامہ“ کے دور تک بھی فارسی صدیوں کی منجھی ہوئی زبان تھی اور خود 
فردوسی کے زمائه میں سلطان محمود غزنوی جیسا فرمالروا موجود تھاء جس کی فتحمند فوجوں 
ۓ ہر صغیر پاک و ہند میں دور تک اپنی دھاک بٹھا رکھی تھی پھر بھی علی عادل شاہ 
کی دلیری اور شجاعت اور اس کے عہد کے معرکوں کو نصرق ۓ جس خوبی سے نظم کیا 
ے اس میں افساۓ ہے زیادہ حقیقت کا رنگ ے اور یہی اس کی عظمت کی دلیل ے ۔ 


دکن کا ایک اور قابل ذکر رزمید کارنامہ کال خاں رستمی کا 'خاور نام“ ۔ے جو 
فارسی کی ایک مثنوی 'خاور امہ“ سے ترجمہ ے۔ فارسی 'خاور نامہٴ کا مصنف این حسام ہے 
جس نے سند ۷٣۲م۱م/,‏ ۸۴۳ھ میں یں مثنوی نظم کی اور اس میں حضرت علی“ اور ان کے 


- 9۸4 ۔ غاور امہ ؛ ڈال خاں رستمیء م‌تبە شیخ چاند ء شال عکردہ ؛ ترق اردو بورڈ ؛ کراچیء‎ ٣ 


مم 


ساتھیوں کے کارنامے نظ مکےہیں ۔ یه نظم اس حد تک تاریمی ے کہ اس کے سکزیکردار 
حضرت علىی“ اور ان کے ساتھی ہیں ؛ لیکن جو واقعات بیا نکیے گئۓے ہیں وہ ابن_ حسام کے 
تخیل یا بعض روایات کی پیداوار ہیں۔ کال خان ۓ بیجاہور کی ملکہ غدیجہ شہر بالو کی 
فرمائش پر سنہ ۹م۱۹ء/۵۹. ھ میں اے مکمل کیا ۔یہ دکی اردو میں ضخم ترین وی ے 
اور شاعر کے اپنے قول کے مطابق اس نے چویس‌ہزار اشعار پر مشتمل یہ نظم ایک سال کی 
مدت میں مکمل کی ۔ چوبیس ہزار اشعآر کی مثنوی نظم کرتے والے شاعر کی قادر الکلامی 
می ںکسے شک ہو سکتا ے ۔ ایک لڑائی کا نقشہ دیکھیے! : 


سوار آیا یک بھار از جادواں اے دیکھ ہوے ڈیو دیرہ رواں 


سلح اس کا سب کو دم و ہار تھا 
اتھا یزہ اس کا جوں ىار دراز 
سر اس یزہ کا کھولیا تھا بی وہاں 
ابوالمجن شیر دل جوں دیکھیا 
رچایا سواراں ے انگے او اسپ 
جوں جادو لگہ کر کراس دوں دیکھیا 
اسی وقت گھوڑا خیالاں کیا 
گھوڑا دیکھ معجن کو رہۓے لگیا 

۷× 
اریا ایک نیز جادو اس اپر 
دلاور ۓے ششیں لیتا بی جنگ 
قلم کیتا شمشیں سو لیزہ شیر 
زباں آگک کی بنیزہ اوکڑیا 
جوں آتی ے بجلی بی از روۓ قار 


زین کے اپر او گراں بار تھا 
لیا ہاتھ میں جادوۓ رزم ساز 
دھواں آگ اس کا بھریا سب جہاں 
جو لڑے کوں جادو بھی آئیا 
جادو پاس آیا جوں آزر گشب 
اویک باؤ گھوڑے کے آلکھ میں دمیا 
اے آنکھ میں ہور حالاں دسیا 
ہر یک طرف اس دیکھ ڈمنے لگیا 
٭× 
دھن کھولیا تھا لیزہ بھی یکدگر 
ماریا تیغ ہر نیزہ آب رنگ 
اہر کاڑیا نیزہ اسی ٹھار زیر 
دلاور اپس کون کنارے کیا 
لق آگ آکر ہہ خنجر گزار 


دکن کی قابل ذکر مشنویوں میں ملک الشعرا غواصی کی دو مثنویاں 'سیفالملوک و ہدیمالجال' 
اور 'طوطی نامہ“ بھی شامل ہیں۔ 'سیف الملوک و بدیع الجمال“ تو فارسی قصے ہے ماخوذ ے 
اور اس میں شثنوی کی وہی تیکنیک ے جو عام عشقید ثنویوں میں ہوٹی ے؛ لیکن اس کی 





عم لم سد ...مسا ٦ا‏ میسو ہس ہے ا مہ کات لہ مامت میموست ا سو سے .سو وس 


و۔ غاور نامہ ء کال خان رستمی ؛ سلبں شیخ چالد ؛ مطبوعہ ترق اردو بورڈ ء کراچی ۱۹۸۰ء - 
ضس رم 


زا 


دوسری بثنوی ٭طوطی نامہ' اس اعتبار ہے بھی اہم ے ٴ لد اس کا اصل ساخوڈ سنسکرت 
ے۔ اس میں ایک سوداکر کی بیوی کی داستان سے جو اپنے شوہر کی غەر موجودگی میں 
کہیں اور دل لکاتی ے اور اہن محبوب ہے لئے کے لیے جانا چاہتی ے ۔ ایک وفادار 
طوطا مالک کا حق :مک ادا کرتا ے اور اے باز رٹھنے کی کوتش میں روز ایک داسنان 
سنانا ے ۔ داستال گوئی کا یه داستان در داستاز انداز فارسی اور اردو کے بہت سے نر اوز 
ا ے شرتاق نا ے۔ ۔ غواصی ے اپنا فص براع راستٹ فارسی ہے نہیں لیا ے بلکہ 
اس کا مآخذ ضباعالدین تخشبی کا فارسی طوطی نامہی' ے ۔ اس کا مولم بب ے : 


سیا ہوں جو تٹا وف یک لشکری 

اسے ایک عورت_- ھی جیوں نمی پری 
ملک اس نار تج چودواں چاند تھا 
دلذ اوس لشکری ےۓے اسوں باند تھا 


اویگ گن میں ے شثل ناری نھی وہ 
ونا پورسٹت میں کہ ساری غھی وہ 


ولے او سپاہی زماۓے ۴ے جا 
اچھے اس کی رک دیکھ میں جا پیا 


دیوانا ہو گھر میں ے نکلے نی بہار 

گزرےۓے لئ مفلسی ےِ شار 
او عورتثي سدر گ٠وتی‏ ے نظیر 

کہی عقل سوں ایک دن مد دھیر 
اگر گهھر تے جو توں ند ٹلے بھار 

تو کہنا چلے کس وفع روز گر 
نفانین دیوانا تو ہوۓے مے 

رکھ اس عشق کوں پاندھ کوے مے 


ہلا چاکری توں نکل گھر ہیں ہار 
کب ے چاکرئں مد کكبنا سک5ر 


۹ڑ 


ایک اور مثنوی ابن لشاطی کی 'پھول بن ے جو خاص طور پر شاعرائہ صنُاعی کا ممولہ ہے 
اور اس میں وہ 'عام صنائع اور بدائع استمال کے گۓ ہیں جو فارسی میں عام تھے اور اس 
اعتبار سے یہی مثنوی اس عجد کی پر تکلّف شاعری کا ایک اچھا ممونہ سے ۔ نبال ی بند میں 
بھی وی کے معاصر اور ان کے بعد نے والے شعراء کے یہاں مثنوی کا کوٹی کارنام نظر 
نہیں آنا ۔ یوں تیکنیک کے اعتبار ہے حاتم آبرو وغیرہ کے یہاں بھی شنویاں موجود ہیں ۔ 
لیکن شما ی بند میں شنوی کا اصل فروغ ہیر و سودا کے عہد سے ہوتا ے اور ان دونوں 
کے کلام میں بکثرت بثنوباں ہیں ۔ مصحفی ء انشا ء جرأت اور رنکین کے یہاں بھی اعای 
درجےکی مثنویاں ملتی ہیں۔ اردو مننوی کی معراج دراصل میرحسن کے یہاں نظرآتی ے؛ جن کی 
مشہور شنوی ”ے نظیر اور بدر منیر؛“ یا 'سحر البیان؟ درحقیقت 'سحر البیان؟ ے اور جیسا 
کہ بعض اقدین ۓ لکھا ے جامعیت ہ واقعیت اور فصاحت و بلاغت کے اعتبار ے 
اردو کی کوئی سنوی اس کے مقابلہ میں نہیں آسکتی۔ انْ کی کئی اور مثنویاں بھی قابل ذکر 
ہیں ۔ ایک ”گلزار ارم؟ جو فیض آباد کی تعریف اور لکھنؤ کی مذمت میں ے اور ایک 
رموزالعارفین؟ جو مولانا روم کی مثنوی کے انداز کی ے۔ لکھنوی شعراء میں سب سے زیادہ 
شہرت پنڈت دیا شنکر نسم کی 'گلزار نسم؟“کو ہوئی ۔ صنائع و بدائع کے خصوص لکھنوی 
رنگ و آہنگ کی اس میں بڑی مکمل پابندی کی گی ے ۔ ان کے علاوہ نواب مرزا شوق 
کی ثنوی کو بھی بڑا قبول عام نصیب ہوا اور خاص طور پر 'زہر عشق؟“ اس عہد کی 
لکھنوی زندگی کی مکمل عکاسی کرتی سے ۔ غالب : سوسنا ؛ ذوق اور نافر کے بہاں کوئی 
قابلِ ذکر اردو وی فی حیثیت ہے نہیں سلبّی ء البتد نواب مرزا داغ ۓےۓ پھر اس طرف 
توجہ کی ۔ سنہ ے نہ ١ء‏ کے القلاب کے بعد اور بالخصوص انجمن_ پنجاب کے مشاعروں ي 
تحریک ے جب جدید نظم کا آغاز ہوا تو اردو میں شنوی کا ایک یا دور شروع ہوا ۔ حا ی 
اور آزاد ے اور ان کے بعد مولانا شبلی نے لئے موضوعا ت کو اردو ثشنوی میں عام کیا ۔ ان 
میں لیچر یا وطرت پر مثنویاں بھی ہیں سیاسی اور سماجی حالات اور واقعات پر بھی ء اخلاق 
اور اصحانہ موضوعات پر بھی اور تار کے گمشدہ ابواب پر بھی اور ید سلسلہ 
مولانا ظفر علی خاں ؛ جوش اور اقبال تک پنچا ے اور بثنوی کے اس نۓ آپنک کا 
شاہکار ایک طرف حفیظ کا 'شاہنامہ اسلام“ اور دوسری طرف اقبال کا 'ساقی امہ؟؛ ے۔ 
ص یں 

اردو کی اد تاریخ میں سل یہ کا اطلاق عام طور پر صرف سراٹیٴ کربلا ہونا ے؛ اس 
کا ایک سبب تو یہ ے کہ اس قسم کے سرائی اردو کے ابتدائی دکتی دور ہے مرليه 


١سن‏ ے بہت سی مثنویاں لکھیں اور ان میں اپنے عشقیں واردات بھی ۳ بند کے ۔ ایک 
مثنوی سید احمد شہید کے جہاد کے بارے میں بھی لکھی اھ رھ اس ا ادارہ 


ے ۳۲ 


نگاری کے عہد عروج یعنی میر افیس اور س زا دیبر کے دور تک بکثرت لکھے گۓ ء 
لیکن اصلىی سبب ید ے کہ سم یه کا جو فن اردو شعراء کی کوششوں اور کاوتوں ے 
ہروان چڑھا اور جس نے اے ایک تخصوص ادی صنف بنا دیا؛ اس کے بہقرین 'موے بھی 
سرائیٴ کرلا میں ملۓ ہیں لیکن صرلیہ کا مفہوم عری؛ فارسی اور اردو میں اس ہے وسیج‌تر 
ے۔ سای اشخاص اور افراد کے لے بھی کہے گئۓے ہیں جن میں مر‌حوم کو یاد کر کے 
اس کے اوصاف حمیدہ کی تعریف و تحسین کی گئی ے اور پس ماندگان کے جڈبیاٹ 
اور کیفیات بیان کی گئی ہیں ۔ ان کے علاوہ شہروں بستوں ء حکومتوں اور 
تہذیبوں کے مثٹنے اور برباد ہوۓ پر بھی ہایت اثر انگیز مرائی کے گئۓ ہیں ۔ 
عربی ؛ فارسی اور اردو ہر قسم کے سرائی ہر دور میں بکثرت لکھےگۓ ہیں ۔ ہیثت کے اعبار 
ے اکثر و بیشتر کی تیکٹیک قصے کے انداز پر 'س کے متعدد بند ہوۓ ہیں ۔ کچھ سرائی 
مثنوی کی تیکٹیک میں بھی لکھےگئۓے ہیں اور ×ض میں مسدس کا انداز اختیار کیا گیا سے ۔ 
اردو کے قدیم دور میں چو مصرعہ مرائی بھی لکھے گۓے ہیں ۔ غرض ہیئت اور موضوع 
دونو ں کے اعتبار سے ہہ حیثبت صنف شاعری سرلیے میں بڑی وسعت پائی جاتی سے ۔ 

بظاہر سہ یہ کا موضوع محدود نظر آتا ے ”کہ اس میں صرف کسی مرحوم کے اوصاف 
کا ذکر ہو با اے یاذکر کے روبا جاے؛ لیک حقیقت یہ ے کہ اردو میں م لیە کی معراج؛ 
یعنی دور ایس و دی ہے پھلے بھی)مر ید کا مضمون بڑا وسیع ہوگیا تھا۔ جنانچہ مر زاسودا 
ۓ اپنی کلیات میں سرائی کے دیباچں میں لکھا ے کہ مرئثیں میں ”مضمون واحد کو 
ہزار رنگ ہے ربط معنی دینا ہوتا ے اس لیے بقول ان کے لازم ے کہ مرتبە مد نظر رکھ 
کر مئيه کہوے نا کہ براۓ گریں عوام اپنے تیں ماڈوذ کریں“۔ اس ہے معلوم ہوتا 
ے کہ سودا کے زماۓے میں ہی سرئید میں طرح طرح کے مضامین ادا ہوۓ لگے تھے لیکن 
حقیقت یں ے کہ میں ضمیر؛ سرزا دسر اور معر الیس اور ان کے بعد لکھنؤ کے سرلیيد 
نگاروں ۓ بالعموم اور ان کی روایت کی پیروی میں دیگر مرئ یہ نگاروں ۓے اس موضوع 
کو مزید وسمعت بخشی ۔ مثلا بعض مصامین جو پھلے مرائی میں حض ضمّی حیثیت رکھتے 
تھے اب مرثیہ کا مستقل موضوع قرار پاۓ۔ سراپاء چہرہ گھوڑے اور تلوار کی تعریف؛ اس 
قسم کے چند موضوعات ہیں جن کو پھیلا کر بہت وسیع کر دیا گیا ۔ ان کے علاوہ منظر 
نگاری میں صبح کا مماں؛ رات کا منظر؛ گرمی کی شدت کا بیان وغیرہ عناصر کے داخل ہوۓے 
ہے مناظر فطرت کے بیان کا ایک مفصل باب سام آ گیا ۔ واقعا ت کربلا کے بیان میں سرئ یہ 
نگاروں ۓ جذبات لگاری کے ختالف پہلوؤل کی طرف بھی خاص توحہ کی اور مختلف عمروں ے 
چوں:؛ نوجوانوں جوانوں بوڑھوں ؛ عورتوں اور مردوں پھران میں ختاف مرتے اور مختلف 
رشتوں کی نوعیت ہے انسانی جذبات کی وسیع دنیا میں ے ایک پھلا ہوا کینوس پیش کیا ۔ 





۲۸ 


پھر ان کی چال ڈحال اور بول چال میں ایسا کال دکھایا کہ یہ بیائیە شاعری کی ایک نادر 
صنف بن گئی ۔ چونک ہکربلا کا واقعہ ایک ایسا واقعہ تھا جسے حق و باطل اور غیر و شر 
کا معرکم کہ سکتے ہیں ء اس کے کردار اعلیٰ .اخلاق اقدار کے حامل ہیں ؛ جو حق کی 
سر بلندی کے لیے اہی حانیں قربان کر دیتے ہیں اور میدان کارزار میں داد شجاعت دیتے 
ہیں؛ شہید ہوے ہیں؛ اس لیے اے بلا شبں ایک قسم کی رزمیہ شاعری کا نموئہ بھی قرار 


دے سکتے ہیں ۔ 


سہلیں نۓ ایران میرء بالخصوص شاہانِ صفوی کے دور میں بڑی ترق کی تھی اور 
بکثرت شعراء بے وافعات کربلا کے متعلق مراٹی لکھے تھے جو بڑے اثر انگبز ہیں۔ لیکن 
اردو ماعری کے اتدائی دور میں بھی جب غزل ؛ قصیدہ اور شنوی پر فارسی کا اثر بہت 
'مایاں ے ۔ اردو سے کی انی ایک روایت ے ۔ ابتدائی دکی دور میں سرائی بکثرت 
لکھے گۓ ہیں اس کا ایک ہب یہ بھی ے کہ سلاطین دکن اکثر خود شیعد تھے اور 
جالس عزا بڑی عقیدت اور احترام ہے منعقد ہوقی تھیں ۔ شاہی عزا خاۓ تعمیر ہوۓ تھے 
اور ان میں‌سرلیەخوانی ہوتی تھی۔ سلطان مد قلی قطب‌شاہ ۓ سنہ ١/۱۵۹۲‏ ٠ھ‏ میںگولکنڈہ 
دروازه معصومین کے نام ہے علم بنایاء جو 'حسیی عام'“ کے ام سے سشہور ے' ۔ محی‌الدین 
قادری زور نے ”تاریخ گلزار آصغی؟ کے حوالہ سے لکھا سے' کہ مد قلی قطب شاہ ۓ محل کے 
عاشور خاۓ کےعلاوہ ستہ م۱۵۹ء/۳, ,٠ھ‏ میں انک بادشاہی عاشور خانہ بھی تعببرکیا تھا 
جس کی تعمبر پر ۔اٹھ ہزار روے خرچ ہوۓ تھے ۔ اس مصنف ہے عاشور خالہ کی تقریبات 
کو تفصیل ہے ییان کیا ے جس سے اندازہ ہوتا ے د قلی قطب شاہ بڑی عقیدت اور 
احترام کے ساتھ عزاداری کی رسمیں ادا کرتا تھا ۔ جاسوں میں سرثیہ خوانی ہوتی تھی جس 
میں بادشاہ کے مصنفہ سئیے پڑڑے جاتے تھے' ۔کلیات مد قلی قطب شاہ میں اس کہ کئی 
سرائی موجود ہیں ۔ ایک سہثیە کے چند اشعار ید ہیں" : 


لہو روتیں ہی یی فاطمب اپنے حسنانں تی 

او لہو لا لی کا رنگ سا تو گگن اپرال چھایا 4 
اماماںفك پر ہوا۔ سو دکھ پوچھو سسلاناں 

پر یک ایام پر یک دکھ بت گھاتاں بسایا ے 


سے۔-ھصسححؤ-ى-٘ودد ےھ توب ہے ۔ ہے می ہس کسنے 





٠۹ یم حوالہ کلیات مد قلی قطب شاہ مقدمہ ڈاکثر محی الدین قادری زور ؛ ص‎ ١×. 
4 ہ ایضاء سج‎ 
5 ۔ایغاًء حصہ دوم؛ ص ہن‎ 


2۹ 


ظلم کیسا ہوا سے آہ دنیا میں اولی او ہر 
یتا ظلم و بلا سب ناطمدہ خاطر ملایا ے 


زک او کرو مار ون 


0یپٰٰٰٰ ۰ ۸۰۶۰ 

تن اون کی لکڑیاں جال کر کرے ہیں خواری واۓ واۓ 
ساتو گگن آٹھو جنت ساتو ”ریا ساتو دہرن 

ایکس تھے انک آیس ہیں آبپب دکھ کرۓ کری واۓ واۓ 
کال کیا کسوت مکا دیکھو اماماں دوک تھے 

ظلات بی کلا ہوا اس دکھ تھے بھاری واۓ واےۓے 


لوح ہور غلم کرسی عرش قلسیاں ملک غإإن سب 
جلیاں بدل اڑواۓے ہیں رات ساری واۓ واے 


دکن کے ایک اور مشہور صرثیں نگار ہاشم علی ے سے میں منجملہ اور مضامین 
کے حضرت قاسم کی شادی کے مضمون ہر بھی طبع آزمائی کی ے اور مکالەم کا انداز 
اختیار کیا ےا : 
جلوہ سیں اوٹو کے ان کوں چلا کب کہے دلہن 
دامن پکڑ کے لاج سرں رنجھواں بھرے لن 
مت چھوڑ کر سدھارو تح اس حال میں بمن 
مغ ن رے ػ ہاۓ یں سونا بھون ما 
کیسی یوکد خدائی و کیسی سے یو برات 
آتا فراق تم سوں یہ جلوہ ک آج رات 


گھر کو ئە لے گۓ ہو ند بولے ہو ہم سوں بات 
دیکھا ہیں چال کوں بہر کے نت سا 





إ ۔ زور عی الدین قادری ء اردو شہ بارے ء؛ جلد اول ؛ ص ٣۹۳‏ 


ابی شاعر ۓے حضرت اصفر کا لوحہ یوں نظم کیا ے٭: 


یالے اصفر کے تیں بلاتی رہی 
جھولا تیرا پڑا ربا خا یف 
ہاۓ کیوں روٹھ کر گیا جھ سوں 
بھول کیوں تو جلا میا ری 
ہیں سلانی تھی جب لکا چھائی 
رات دن میں کبھو نہ دی ردے 


تھا ہرس گااشق کا تھے ارمان 


ہونا بہ پالنا جھولاف ری 
ڈوری مہات میں بلایف رہی 
سردے پیارے کے نئیں منائی رہی 
آرے اصغر تج بلاف ری 
آنچں اپنا تیے اوڑاقف ری 
کر کے پاتاں تے ہنسائی رہی 
لال جاماں ترا سلاف رہی 


7 و کے 7۲ ہہ ۰.‫ کا‎ ۰ ٠ 

ایک اور شاعر غلامی نے حضرت شہر بانو کی زبانی یوں لوحہ نیا ےج 
اپ میں جھولاوں کسے ہ چھاتی لگاؤں کے ہک رر 
دودھ پلاؤں کسے بج ہے نلک کیا ت 


0 ہیں جب از وطن کیسی ہوئی تھی شگن 
پش رو رر و و یں سو ہس 


سزا اسی دور کا ایک اور مشہور صرلید نار تھا اس کے سرائی سے الوداح کے 
موضوع پر یه چند اشعار دیکھے ۔ 
الودا اے الودا شا شہیداں الودا 
الودا:ۃ ابن على دو جگ کے سسطان اودا 
7 یو شفق میں ہے گگن ہر صبح وشام اس درد سوں 
نت بھراویں لہو منے دامن گریباں الودا 


۳۰ 


اس جفا کے تیر بیٹیے ہیں لکن کےہ بن اہر 
نین ستارے پھر ہو ہب دمتے ہیں بیکان الودا 


پر عرم میں حسین کے درد کے تان ہزار 
دل اوپر مرزا کون ہونۓے ہیں یوں داغان الودا' 


ایک اور مموله روحی کے صرلیه سے سے جس کی تیکسک مذکورہ بالا مثالوں ہے 
غتلف اور غزل کی :کشک ہے فریپ پر ے' : 


آج غم نک ہیں چمن ہکے گل بلک دل چاک ہیں سمن کے گل 


غحمزدہ سیله داغ حبراں پىںس نزگس و لالہ یا( سمن کے گل 
یوں ئە لالے شفق کے دسنے ہیں لہو میں ڈوے ہیں ۔ب گگن کے گل 
جب سنی شہ تق بات مجلس میں _. جل بجھے شمع انبمەن کے گل 


زبان کے اعتبار سے روحی قطعی طور ہر دکن کے دور آخر ک 'مائندہ ے اور معلوم 
ہوتا ے کہ اس کے عہد تک مرتبد کا ادبی روپ دکن میں کائی نکھر گیا تھا ۔ 


اس ابتدائی دور میں شا ی ہند میں شاعری کی دیگر !صدف کی طرح مراٹی کا بھی 
بہٹ کم پتم چلتا ےء لبکن ظاہر ے کہ مغلوں کے دور می 'یران ے دیعب حضرات کے 
مسلسل آے رہۓ اور ااتظام حکوست میں ان کے عمل دخل ء تبز عسّلات میں شیع بیگن 
کی وج ہے رسوم عزاری اور مث یہ نگار یکو بھی فروغ ہوا ہو5 ۔ لکن فطعی طور پر کوی 
تابلن ذکر مرئثیہ نگار شی ہند میں سکندر ہے پہلے مہیں آنا ۔ سکندر اس دور کے فوراً بغد 
ا شاعر ے ۔ مسیح الزمان ان کی ولادت مطابق ۹ے :ء ٥٥۱۱ھ‏ اور وفات 
۱۵۰۰ھ کے قریب قرار دیتےہیں ۔ سکندر کے سافی کی مقبولیت ہے اندازہ ہوتا ے 
کہ یہ سرائی عوام کے مذاق کے عین مطابق ہوے تھے اور اسی لے انہوں ےۓ ختلف 
عوامی بولیوں ء مثلٌ ہوری وغیرہ میں بھی مرائی لکھے ہیں ۔ سکندر کے مرائی میں اردوے 
تد کی ایک ایسی شکل ملقی ے جس میں برج ؛ ہوری ؛ کھڑی بولی سب کے عناصر 
رجود ہیں ۔ غالباً یهی اردوۓ قدیج کا عوامی روپ ے ء جوکسی علاقے کی زبان یا بوی کی 
غصوص لسانی صفات کی ترجانی کرنےۓ کی بجاۓے زبان و بیان اور یز ہبشت و تٹیکنیک کے 
.۰ ۔ زور عی الدین قادری ؛ اردو شہ بارے ء جلد اول ؛ ص م؛مء 
س ۔ اردو قدچ ء جلد ۱۹ء غائع کردہ شعبہٴ اردو ؛ جاہہم عثازہ حیدر آباد ؛ ص ۳۲ر م۔ 





ہسوتوےےے سےمسمنسہ سج مج ہے توجے۔ج_ سے تہ 





۳ٍ‌ٔ' 
اعتبار سے وسیع تر اردوۓ قدیم کا مموئه ے ۔ سکندر کے ایک سرئیہ کا انداز یہ سے : 


سر پیٹ کے زینب رووت ہیں اب ٹوٹ گئی من کے آب ۱ 

کہو کسے موکو چین پڑے بیرن کا حلق کٹا پیاسا 
گھر بار لٹا اور دیس چھٹا کوئی میت نہیں مورے پاسا 

جل بسیے زینب وا نگری جہاں بیر حسین کبو باسا 
یہاں تو اس خونی جنگل می ںکوٴئت ہوں ننۓ سی سںکھڑی 

تھی ہے دہرتی دھوپ سسیٹی بن سر ے واکی لوتھ بڑی 
جا کا نانا مصطفیٰں پتا ئاہ مداں 

ہف زہرا لاڈلا :ہیر حسن کک بجان 


جیسا کہ عام طور پر مشہور ے ادی حبثیت ہے مرلیے کی ترق دراصل مرزا رفیع 
سودا کے دور سے شروع ہوتی ے۔ امہوں زور یبان اور قدرتِ زبان سے جیسا ساں اپنے قصائد 
اور ہجویات میں باندھا تھا اسی کی جھلک ان کے سراٹی میں ماتی ے۔ لیکن صرئثیے کے فن 
کے کال کو دیکھنا ہو تو شعراۓ لکھنؤ کے سراٹی دیکھیےجہاں اس کی معراج نظر آتی ے۔ 
لیکن داستان کا یہ حصہ اس باب کی تاریخی حد بندی کے بعد کا ے اس لبےاس کی نصبلات 
اپنے موقع پر بیان کی گئی ہوں گی ۔ یہاں صرف یہ کہنا کا ے "لہ اردو ص‌لبوں کی فضا 
اور اس کا مذدری (س منظر و پیش منظر خالص ملق اور مقامی ہے 


آلصیدہ 


قصیدہ انی ہیئت اور اسلوب دونوں کے اعتبار ہے فارسی سے ىاخوذ ے اور 
فارسی شعراء ۓ اس کا سانچں جہاں تک فارسی میں اس صنف کی مسسلمہ اور خغصوص ہئثیت 
کا تعلق ے۔ عر سے لیا ء موضوع کے اعتبار ہے قصیدہ میں ممدوحی نعریف ہویق سے خواہ 
یہ مدوح کوئی امجر ء بادشاہ یا لامور شخصرت ہو یاکوئی مذہی شخصیت ہوا فصیدہ نکر ۓے 
خود اپنے آہا و اجداد ء اپنے قبیلہ یا خاندان کے کارناموں سے گفتگو ک ہو اور تخریہ اشعار 
کہے ہوں مضمون کے اعتبار ہے قصیدہ ہی کی تعریف میں شامل ہوں گے ۔ ساخت کے 
اعتبار سے اس قسم کے قصائد کے چند واضح اجزاء ہوے ہیں ۔ ہورے قصیدہ میں غزل کی 
طرح شروع سے آخر تک ایک بجر اور قافیہ ہوتا ے لیکن ختلف ٹکڑے یا بند ایک سلسلہ 
کی کڑیاں ہیں ۔ قصیدے کا ابتدائی یا تمہیدی حصہ عام طرر پر تشبیب کہلاتا ے؛ تۂہیب 
کے لیے کسی خاص موضوع یا مضمون کی قید نہیں اس میں ذکر شباب بھی ہو سکتا ے 


٣۳ 
اور عشق و عاشتی کا تذکرہ یی غزل ہے عام مضامین بھی لاۓ جا سکے ہیں ۔ تشبیب‎ 
چاریں بھی ہو سکتی ے اور اس میں کسی فطری منظر اور موسم کا حال بیان ہو سکتا ے ۔‎ 
اس میں کسی حہوب کا سراہا بھی بیاں ہو سکتا ے اور خود اپنے علم و فضل ؛ حمکت و‎ 
دالش کا قصیدہ بھی ۔ اس میں شکایت زمانہ بھی ہوسکتی ے اور احباب و اعزا اور اقربای‎ 
ے وفائی کا شکوہ بھی ۔ غرض مضمون کی اس میں کوئی قید نہیں ہوتی اور ایک ایسی صنف‎ 
می جس کا موضوع خصوص اور بحدود ہو یعنی کسی کی مدح : اس میں تشبیپ ہی ایک‎ 
ایسا جزو ہونا ے جہاں شاعر کو در اصل اہی جب طبع ء مصمون آفرینی اور انفرادیت‎ 
وغیرہ کے اظہار کا موقع ملتا ے اور اسی لیے شعراء نے تشبیب میں بڑے بڑے کہل‎ 
دکھاۓ ہیں ۔ تشبیب کے بعد گریز کا صرحلہ آتا ے یعنی شبیب کے مضمون ہے اس طرح‎ 
گریز کر کے مدح ہے مضمون یىی طرف رجوع کیا جاۓ کہ درمبان مس آدوئی کہا چہ‎ 
نہ رہ جاۓ ۔ عام طور پر ایک یا دو شعر اس مرحلے کو امیای سے گزارنے کے لیے ػەفی‎ 
ہوے ہیں ۔ گریز کی خوبی یہی ہوتی ے کہ وہ بیساحتہ ہو اور تطبیب اور مدح کے مضمون‎ 
کو سلیقد ے م‌بوط کر دے ۔ اس کے بعد تقبسرا محلب مدح کا آنا ے جو فصیدے کا‎ 
اصل مقصد ہونا ے اور اس میں ممدوح کی ذات کی لسبت ہے صفات خصوص کی تعریف ہوتی‎ 
ے ۔کوئی بادشاہ یا امیر ے تو لوازم شاہی و امارت کا ذکر ضروری ہوگا ء التظام سلطنٹ‎ 
اور عدل و انصاف کا ببان ہوا . اس کی دلاوری اور شجاعت ء تہسواری ء تیر اندازی اور‎ 
تیغ زنی کی تعریف ہو گی ۔ ظاہر ۓے بد ضروری نہی کم ممدوح میں فانحقبقت یہ صفات‎ 
موجود ہوں ۔ اصلا ان صفات کے بیان کا مقصد ایک مثا ی صدوح ہونا ے اور اس ے اس‎ 
طرح بالواسط قصیدہگو کے دور کے مثا لی تصسٗوراتء اقدار اور محاسن ک ا!ندازہ لگیا جا سکتا‎ 
ے ۔ چولکہ قصیدے کے اس حصّے میں شاعر ابی تمام قوت شاعرالہ صر ف کر دیتا ے ء‎ 
قفیسل کی بلند ہروازی اور زبان و ببان دونوں کے لات دکھاتا ے اس لے عام طور پر‎ 
بھی حصہ قصیدے کے فنیکال کی کسوٹی ہوتا ے اور قصیدے کے ختلف اجزاء و عناصر‎ 
میں طویل تر اور نسبتاً اہم تر ہونا ے ۔ اس کے بعد قصیدے کے آخر میں چند اشعار‎ 
ہوۓ ہیں جو دعائیہ ہوۓ ہیں اور آخر میں صلہ کے اسعار آے ہیں ۔ عام طور پر یں حصہ‎ 
ھایت ختصر ہوتا ے ۔ جو قصائد بزرگان دین کی مدح میں لکھے جاے ہیں ان میں بھی‎ 
کم و بیش بی اجزاء یا عناصر موجود ہوے ہیں ؛ البتہ ان میں خلوص اور عقیدت کا ایک‎ 
اور جذہہ بھی موجود ہوتا ے جس ے قصیدے میں جان پڑ جاتی ے۔ اردو قصائد کی‎ 

تاریخ میں اس کی سب ہے اچھی مثال حسن کاکوروی کے نعتیہ قصائد میں مانی ہے ۔ 
مدحی قصائد کے لیے شخصی حکومت اور جاگیردارانہ نظام ی فضا خاص طور پر 
سازگار ہوٹی ے ؛ اس لے عام طور پر قصائد کی طرف درباری شعراء کی خاص توج ہوی ہے 


حٴ 

اور ان کے کلام می دربار کی شان و شکوہ ؛ طمطراق اور آن بان جھنکتی ے۔ ان دربارون 
کے زوال کے ساتھ یہ فضا بدل جاتیق ے ۔ قصیدے کا انداز بھی بدل جاتا ے پھر جو شعرا 
اس طرف توجہ کرے ہیں نو وہ منہی نوعّبت کے قصیدے لکھتے ہیں ۔اردو شاعری کی 
تاریخ مس بھی قصیدہ انہی ادوار ہے گزرا ۔ ابندائی دور میں اگرچہ زان ہوری طرح شان و 
شکوہ کی متحدمل نہیں ہو سکتی تھی ء لیکن خاصض طور ىر گولکنڈہ اور بیجاہور کے درباروں 
میں جو رنگ تھا اس ۓ قصیدے کے لےبھی ایک سازکار ماحول پیدا کر دا تھا ۔ جنانچد 
ان درباروں میں قصیدہگو شعراء بکثرت موجود تھے بلک سلطان بد ةلی نعاب شاہ کے کلاھ 
میں بعض خنصر نظمیں اہسی ہیں جن کو فصیدہ کہا جا سکتا ے ؛ مثلاٌ حەد و نعت اور ءنقہت ۔ 
بعض تہواروں اور :قریبوں پر اس کی نظمیں ؛ حن میں ہساسل معاعەون سے ء ہہت کے 
اعتبار رے مشنوی نہیں ء بلکہ قصبدہ معلوم ہوتی ہیں ؛ مثل کئی نظمیں برسات ہر ہیں ۔ ان میر 
سے ایک کے اشعار یه ہیں ؛ 


گر جیا مرگ خوشیاں سوں سنگارؤ آؤ سکیاں 


پڑتا ے میگھ پھوی بھوی چولی بھگاو سکیاں 


عطار باو پن میں پھولاں کے کھول بھلے 
سہکار آچائیا ے پھر من میں دھاؤ سکیاں 


جوں لال پھول ڈالیاں پرتیوں دانڈاں ہہ اپنے 
بازو بند ان کے سر تھے پھندے پھلاؤ سکیاں 


آاں ہور زمین سب یک رنگ ہو سہانا 


اسی طرح اسئے اپنے عُلات اور باغات کی تعریف میں بخٹصر نظمیں لکھی ہیں: ظاہر ے 
کہ ان نظموں میں قعیدے کی پوری مسللمہ تیکنیک بی تشبیب ء گریز ء مدحء صلہ اوز 
دعائیم کی ترتہب نہیں ے لیکن ہیئت اور موضوع دونوں کے اعتبار ہے یہ قصیدےۓ ک ہی 
تعریف میں آے ہیں۔ دکنی قصیدے کا رنگ دیکھنا ہو تو نصرقی جیسے شعراہ کے کلام کا 
تطالعد کرتا ا جایرے ٹا مل فادل کاء ی ٹریف ہی ایک نسیدے یىی غیب مین 
موسم_ سرما کا حال بیان کیا گیا ے ۔ چند اشعار دیکھے : 


ئا 

سے سے زسسان نو ئزی دونہ اچ دہند ہر آج 
سردار ہو ناد خراں تڈ 5 رجبا ے مہار آ۔ 

7۲ 0 5 ےج" 


اپٹبا ہوا ا فوج ہوں تبےہ قٌ گوياں جپاشٹا 


ڈر سوں اگن ہوں جھا:پ لے ڈرارہی سے تھا رے تھا آج 


جل سبینبچ پر ایک حا سيا پلور ۔< درن دالم 


وف سم 


اے چابند بی دیجھ لے نس تچ اہی دبار آے 


بت ر‌ 
ایک اور فصہسدے یىی مدح ہے چند اسعار ك !: 


21 
لس له ہے ه٭ 
‫ سے 


اے ساەه عادل موں علىٰ ساحب ے سب سسار کک 


ک۰" 


کفار بھنجن جک :سہی آبن سور کوئی چ نار 


با غال او بای رافک مان اف جڑات تنا 


کوئی کھیل اس مکار ہے کھیلیا نب دج بازی کے بن 
گویا فلک ‏ <نجکول ے ساریا اسی ىیار کا 


بیٹالشرف سوں سور کے دہرنا ہے نت بہسائق 


صربخ سول اس کا دہئی دعوی دہرے حتدار کا 


چوتکہ ابتدائی دکنی دور میں زبان زیادہ صاف نہیں تھی اس لیے فصیدے کے مناسب 
انداز بیان میں دشواری پیش آئی ہو کی لیکن ولی تک اردو کا اسلوب بختہ ہو گیا تھا ۔ 
چنانچہ وی کی کلّیات میں جو قصائد ہیں وہ زبان و بیان کے اعتبار سے بہت صاف ہیں ۔ مثله 
ایک نعتید قصیدے کی تشبیب یہ ے : 


ہو فنا ف الہ دامغ یاد یزدانىق کرے 


-2۰ 


یا کے :۔ن۔تمگزار پر دو ئین کر ابر ہار 
پیچ کھا سی میں دل کوں سنبلستانق کرے 


مرنبه حلت پناہی کا وه پاوے کا جو کی : 
ثل اسلعبل اول جی لو فربافق کرے 


جوش دے نک بارگی دریا کون دل کے لہو ستیے 
گوہر انجھواں کون رو رو رنگ مجائی کرے 


فصیدے کو اصل برق در اصل شا ی بند سے سودا اور ان کے معاصربن کے عہد 
میں شروع ہوئی ؛ لیکن فارسی ەصیدہ جن فّّی مدار جکو پہنچ چکا تھا ء اردو کے قصیدہ گو 
مفرا کے لئ ان سے اکر ظط دشوار تھا ۔ اس لیے قصیدہ کی حد تک یتین کے ساتھ "کہا 
جا سکتا ے کہ اردو شعراء ۓ فارسی کا اشّہاع کیا ۔ سودا کو ان کے مسّداحوںل نے انوری 
اور ذو کو خاقایٴ ہند کا جو خطاب یخشا ے وہی اس دعوے کی تائید کے لیے 6ف ہے۔ 
الین حسن کا کوروی ےۓ اس دور کے بہت بعد ابنے ثعتیہ فصائد میں ایک منفرد انداز 
اختیار کیا کہ < جو ان یی اہپی ایجاد ے اور اس کا مشہور لامیں قصیدہ ے ؛ جس کا 
مطاع ہے : 


سمسر کاشی سے چاا جانب متھرا بادل 


اگرچە قصیدہ کوئی کے بعض تموۓے یا خصوص مذہبی قصائد اب بھی لکھے جاۓے 
ہیں ء لیکن محیٹیٹ صنف شاعری اب اس کا رواج اٹھگیا ے اور دور آخر میں عزیز لکھنوی 
کے بعض مذہی قصائد کے علاوہ امیر مینائی ء داغ اور جلیل مالک ہوری ے اس طرف 
توجہ ىق ے ۔ 


شہر آشوب' 


شہر آشوب کی اتاج اصناف سخن کہ سلسلہ میں دو معنوں میں استعمال ہوتی سے ۔ 
فارسی و اردو دونوں میں ایسے غنصر قطعات (بالعموم چار مغبرے ہیں) موجود ہیں؛ جن میں 


1 تو یز آشوب پر ایک قفصلی۔ نقااہ ڈاکلر غلام حسجن جعف ےی ی ۓے شع اردو کراچی - 
وو میں ہی ایچ ڈی کے لیے لکھا ے ہاں اس مقالہ او پیش, نظر رکھا 
ے۔ 


۳۷۳۲۳۰ 


مختلف پیش,ور حسینوں کے حسن وچال کی تعریف کگئی ے؛ ان ٹو بھی شہر آشوب کا ام دیا 
گیا سے ۔ دوسرا مفہوم شہر آشوب ٴا اس سے فطعاً مختلف ے اور اس ے ماد ابسی تماھ 
نظمیں ہیں جن میں شعراء ۓ اخلا‌ق اقدار کی پاما ی : سیاسی اور نہڈنی القلایات ؛ اپنے عہد 
کے انتشار اور بجحران کی ترجانی کی ے ۔ پہلے شہر آشوبوں کی مثال فارسی اور ارٹو 
دونوں مس ملتی ے ۔ سثلٗ سمعود بن سعد سلإإن جو ساہ ارسلان بن مسعود حا لم لاہور 
اور سلطان ابرہم کے عہد ہے نعلق ر لھتے ہیں ؛ اس کے موجد نتاۓ جاے ہیں ۔ ان کا 
ایک فطل ے : 


يار برسا بج را می گولند 


ز‌ آب حشم سس ااے دوسٹ رہ نے مودے بُڈوی 
5 لا 
ک, ایں حو بر ٹندہ معبود سیے-ت و ترسا 


فوے وسصل من از ہخ ہجر خوش مہر 
یہ ذبح حیواں در مذہب تو لیسث روا 


امیر حسرو ے مشسوپ نطعاب میں زرکر پسر خی نعریف یوں ک گئی ے : 


زرگر بہسر چوں مہ بارا تچھو گروے سوارے پکرا 
نند دل میں گرفت و بسکسٹت بھر نم کچھ رھ نم کچھ سنوارا 


امیر خسرو کی 'جواہر خسروی؛ میں ےہ فطعاب ارسی میں ہیں ء انل میں در صفت 
ہندو ہسر دیکھے : 
ہندو صنمے کزو خم :لد ماے 
درد کہ نداردة ز غم آگاہی 
گغم ‏ ز بتو کارمن خستد 


بر 
در خندہ شد و گفٹ 


ہے“ 


0 


ته اہی اہی 


لیکن ہر آشوب کا دوسرا مفہوم بھی فارسی میں موجود تھا ۔ اوحد الدین انوری ے 
اپنے ایک قصیدہ میں تاتاریوں کی یورش کے بعد سلطان سنجر کی گرفتاری اور قید کے زمائه 
میں ملک کی تباہی اور بربادی کا ثقمٰہ یوں ٹھینچا ے : 


۸ٴٔ1 


بس سمرفند گر بگزری بادر سحر ثامہ' اہل_ خراسال بیر خافان ہر 
امہ بر رقعض آہ عزیزاں پیدا امہاے درشکنش خوںِ شہیدال مضمر 


سنم ہرؿء رء میں جب منگواوں ے بغداد کو تباہە کیا ہو شبخ بعلی ے اس کا ایک 
منفرد ے ۔ ملاحظہ کیجیے : 


آسان را حق بود گر خویاد بر زمین 


اے چد گر باب می براری سر ز خاک 
سر بر آور ویں قبامت درمیان حلق ہیں 


اسی طرح کا اک سرلیہ حضرت اەیر خسرو ۓ ملنان کی نباہی پر لکھا ے: 


وافعس است اس بلا آز آساں آبد پدید 

آفت است ہیں یا قیابت درجہاں آمد ہدید 
امیر خسرو کے بعد مغلوں کے دور آحر تک فارسی اور اردو دونوں میں اس فپسم کے 
شہر آشوبوں کے 'موۓ ملتےرہتے ہیں ۔ ہیئت کے اعبار ہے یە غزلء مثنوی قصبدہ؛ سسّدس؛ 
مخمّس وغیرہ ء ختلف سائچوں میں ملتے ہیں اور عض مضمون کے اعتہار سے شہر آذوب کی 
تعریف میں داخل اور شامل ہیں ۔ مضمون میں بھی بعض شہر آشوب کسی خاص وافعد 
سے تعلق رکھتے ہیں ۔ مثل ان میں کسی سیاسی انقلاب یا کسی دور یا سہد کے عام روال 
اور انتشار ؛ بالخصوص تہمذیی اقدار کی پاما ی ؛ اربابِ کال کی خستہ حا ی اور پریشانی اور 
نا اہلوں کی ترق کی شکایت کی ہویق ے ۔ اس طرح یہ سلسلہ اردو کے ابتدائی دور سے لے ٹر 
آج تک جاری ے ۔ 


اس اعتبار ے اس صن ف کو فارسی ہے ماخوذ قرار دینا مشکلے۔ اىے جو رنگ و آہنک 
ملا ے ء وہ اردو شعراء کی اہی کوششوں سے ملا ے اور اس میں انہوں ۓ اپنے عہد کے 
حالاق اور واقعات کو اپنے تجرے کے طور پر بیان کیا ے ۔ یں صنف شاعری اس اعتبار ے 
نہایت اہم ے کہ یہ واحد صنفر ادب ء ے جس میں رسمی مضامین ؛ تقلید یا ادی روایت 
کا انشّہاع نہیں ؛ بلکہ ایسے شاعر کے عہد کی ایک سچی تصویر کہا جا سکتا ے (اردو شاعری 


0 


۹ ح]ژ" 


بالخصوص غزل پر اور لسی قدر مشوی اور نصیدے ہر بھی)؛ مگر ان کے ۔نعاق ایک اعتراض 
یہ بھی ے ۵ہ غز لگو شعراء ۓے اس میں اپنےعہد کی بھرپور ترجانی جک ے اوراگرک بھی 
ے تو درہردہ اشاروں اور کنایوں میں: جو غزل ۓ ! بائی انداری خصوصیلتٹ ے ۔ شہرآشوب 
اس اعتبار ہے صاف صف اور واضح انداز مس ند صرف اینے عہد کی ترجانی کرتۓ ہیں بلکم 
ان میں اخلاق اقدار اور اوصاف کے لیے کوٹس اور جذ و ججد ٴْ جدبہ جی ملتا ے ۔ شاعر 
جو ان حالات میں ے ان لو فبول نہیں آ لرنا' اور ان کی مذمت کرنا ۓ ء جو اصلاح حال 
کی طرف ہلا فدم ہے ۔ وہ حالات ہے .مجھونا نہیں ٹرنا ان پر ننقید درتا ےکم اصلاح کی 
راہ نقید ے ہی پیدا ہونی ے۔ ان نطموں میں شعراء کے حسّب وطن اور معاشرے کے ایک 
رد ئی حیلبت ہے اس کی اصلاح کے لے جد و جہد میں ان کی ذمہ داری کے شعور ملتاے ۔ 
اردو ہے ابتدائی دور میں بھی اس قسم ے موۓ ملے ہیں ء لیکن اورنگ زیب عالمگیر کی 
وفات (ے.ے۱ع) کے لچ دیر بعد حالات ابر ہو جاے ہیں ۔ سیاسی ء ہذیی ٠‏ معاسی اور 
اخلای اننسار اور بحران سّّدت اختیار کر لبا ے اس لیے زیادہ تر سہر آشوب اس دور کے 
بعد ہی لکھ ےگۓ ہی ۔ ملہ ے۶۱ سے بہلے کے اردو سہر آسوب کے انداز کی ذ‌ل میں چند 
مثالیں دی جاتی ہیں ۔ 


سنہ پر٦‏ رء میں اورنگ زیب ے ببچاپور فتح کیا اور اس کے بعہ۔ وہاں کی معاشی 
اورضامی عات الہ کی جلاک سی اھاری ا ای مار و ا 


سن عاقلا اس دور میں اشراف کی غرب نہیں 
مارے الٹھی شرم سوں جیئےمیں کچھ لدٹت میں 


اورنگ زیب ک وەات سے صرف چند سال قبل ہرےےہع میں خواجب محمود حری مشہور 

ھی 
صوق پررگ ے ایک ثنوی 'من لگن ؛ لکھی مج اس ہیں ایک عنواں ایت رورڈر“ 
اڑے۔ یں نکایت بارھویں صدی ہجری سے سے : 


اے بھائی یو بارھویں صدی ہے 
نیکو کوں ذ؛ٰيا بدی بدی سے 


ے آج تو تحط سال ست کا 
چھکیا ے دھرم سون جکت دل کا 


- یہموعہ 'تلام صوزاء منعاوطہ مپوسم۹) کنب خام" خاص؛ ائجمن نرق* اردو 0٦‏ خوا'ء؛ ڈاکش 
صمصام حسین جعٹری ۔ 


۰ح 


ا جائیٰ کوں مائى کا بھروسا 
نہ بھائی ککوں بھائی کا بھروسم 


لیکن جیسا کہ سطور بالا میں لکھا گیا ے اردو شہر آسوب کا اصلىی رنگ دیکھنا ہو نو 
اورنگ زیب کی وفات کے بعد کے دو ر کو دیکھنا چاہے ۔ خود سودا کے لام میں اس کے 
بہت ہے اعلبی درجے کے تموۓے موجود ہیں اور یہ سلسلہ کم و بیش لکھنؤ کے ےن۶۱۸ کے 
ہنگام کے بعد تک جاری رہنا ے؛ بلکہ ایک حد نک حا ی کی مشہور مسًا۔س 'مد وجزر اسلام 
کو اسی سلسلے کی ایک لڑی سمجھنا چاہے ۔ 


رھی 


کہا جانا ے کہ اردو میں ایک صنفر سخن ایسی ے جو اور کسی زبان میں نہیں 
ملنیء یہ ریخی ے ۔ ربھی ہے مراد ایسا "لام ے جس میں عورنوں کی زبان میں ان کے 
خاص معاملات نظ مکیے جائیں ۔ ے شک اردو میں زبان کے اعتبار سے مر‌دوں اور عورنوں 
کی ربان میں ہر فی ے ۔ یہ فرق ساید اور زبانوں میں‌کسی قدرکم پایا جاتا ہو ء لیکن اتنا واصح 
اور 'مایاں جتنا اردو اور ہندی میں ے کہیں ئ ہوگا ۔ اس امتیاز کی کی صورتیں ہیں ۔ 
ایک صورت تو یں ے لہ ہر زباں میں بعض الفاظ ایسے ہوے ہیں جن کے ادا دریۓے میں 
بعض تہذیی یا رواجی موانع ہوۓ ہیں جن کو نابو "دہتے ہیں ء مثلا اردو میں حیض و حمل 
سے متعلق اصل الفاظ کی جکں دوسرے الفاظ بولے جاے ہیں ۔ سر میلا ے)؛ ے تمازے؛ یعنی 
حیض جاری ہے دن اور ابام )7 ایام یا مدت حیض کے لیے بولے جاے ہیں پہ بھاری ے١‏ 
امید ہے ے؛ یعنی حاملہ ے۔ ایسے الفاظ کی ایک خاص طویل مہرست ے ۔اس کے علاوہ 
بعض الفاظ اور بعض حاورے ایسے ہیں جو عورتوں کی زبان ہے مخصوص ہیں ۔ مثلاً لگوڑا 
غاص عورتوں کی زبان کا لفظ ے۔ ائشاء اللہ خان انشا ۓ ”دریاۓ لطافت؛ میں ایے الفاظ 
اور عاورات کی ایک فہرست دی ے اور سید احمد دہلوی مؤلف 'فرمنگ آصفیہ“ ۓے 
”لغات الٹْساء؟ کے نام سے عورتوں کی زبان کی ایک الگ لغت بھی س‌تب کی تھی ۔ اس کے 
علاوہ اردو زبال کی ایک خصوصیت یہ بھی ے کہ فعل میں بھی تذکیر و ٹالیٹ کی 
علامت ہوتی ے ۔ فارسی اور انگریزی میں اگر محبوب کی ذات کی نفصیلات نہ بیان کی 
جائیں نو ان کی جنس کی تعیین نہیں ہوتی اور ایک طرح کی عمومینّت پیدا ہو جائی ے ۔ 
اردو میں محبوب ہے متعلق ہر قول اور اس کے ہر فعل کے ییبان سے اس کی جنس واضح 
ہو جاتی ے۔ " 


اص 

اگر رضی ے ماد عورنوں ى زبان میں شاعری ہو تو دکنی شاغعری : بانخصوص 
عزل کا اص حصہ ریختی کی نعریف میں آ جاۓے نا ء کیولکہ یہاں بالعموم تخاطب عورت کی 
زىان ہے ے اور مد اس کا محبوب و سطلوب فرار دیا گیا ے۔ 'بارہ ماسہ' جو مد کی تصنیف 
ے اس کی بھی بھی صورت ے کہ اس میں الک نراق ردہ عورت کے معاملات ہجر کا بیان 
عورت ہی ٴى زبان ے ہوتا ے؛ پھر اے بھی رخضی قرار دین پڑے ۵ا۔ صوفیانہ ساعری کے 
بعض مونوں میں بھی سالک کو ایک عورت اور اس کے محبوپ و معصود کو مد کر تمسّور 
کیا گیا ے ء اسے بھی ریختی میں داخل کر پڑے کا ۔ لیکن رعی کا ایک مسہوم 
اور ے اور وه یب کم عورتوں بلک یوں ہے کہ فاحشہ عورتوں کے معاملاٹ کو 
نظم کر دیا جاۓ ۔ ربتتی کا یں دوسرا مفہوہ سے ء جن معنوں میں انشاء اللہ خان انشف 
ۓ 'دریاۓ نطافت؛ میں سعادت یار خاں رنگینّدو ریختّی کا موجدگردانا ے ۔ رنگین کا ایک 
پورا دیوان موجود ے اور خود انشاء اللہ خال انشا ے اسی رنک میں ایک دیوان س سب 
لیا ے اور وہ بھی موجود ے ۔ دور آخر میں؛ لکھنؤ میں' جان صاحب اس فن کے علمبردار 
نھے اور ان کا دیوان شائع شدہ موجود ے ۔ اس اعتبار ے یہ صنف شاعری دور زوال میں 
فاحشادہ جذبات کے پیدا ہوۓ اور اس کے اظہار کی صورب تلاش کرۓ کی برجن دو وی 
دور میں پیدا ہوئی اس میں شاعری پر درباری اثراں پوری طرح غالب آ گئے نھے اور 
درہاروں میں ماشاء اللہ ایسےامیر و وزیر اور رئیس تھے جن کی رندگی شمشبر و سنان کے دور 
ے کزرکر طاؤس و رباب کی آخری منرل میں تھی ۔ ان ڑتاۓ کی ای زوانے سے انذازہ لگاے 
کہ شرفا کے لیے طوائفوں کے بہاں جانا نہ صرف یک معیوب ںہ نھا بلکہ اکٹر سرفاء اہی اولاد 
کو ترہلّیت اور آدابِ معاشرٹ سیکھنے کے لیےان کے پاس بھیجھتے تھے ۔گویا اندرونِ خانہ 
اور حلسی تہذیب میں اُس وقت بھی ایک فرق تھا اور یء طبقہ مجنسی تہذیب کا علسردار 
تھا ۔ ظاہر سے کہ ان کے یہاں نفس پرستی کا ایک قبیح پہلو تھا ء لیکں اس کے ساتھ ساتھ 
آداب مجلس کا بھی ایک پہلو تھا جس کے لیے اہے انک دبستان کی حیثیت حاصل تھی ۔ 
گئےگزرے دور میں اس کی تصویر مرزا مچد ہادی رسوا ے 'اصراؤ جان ادا میں پیش ک ے۔ 
سرشار کی ' کہسار؛ میں بھی ایسے کردار موجود ہیں ۔ 


اگرچہ ریختی اس اعتبار سے ذہنی زوال اور اخلاق پستی کی ترجان ے لیکن اس کی 
ایک اپپی تاریخی اہمیّت بھی ے۔ جن تہذیبوں میں عورتولں اور سدوں کا میل ملاپ کم 
ہوتا ے اور عورتیں زیادہ وقت اندرونِ خائ ماحول میں گزارت ہیں ء وہاں عورنوں کی زبان 





١‏ ۔ رنگین کے رغنی کلام کے لیے دیکھیے ء سعادت یار خاں رنگینء مقالء براۓ بی ۔ ایچ ۔ ڈی ۔ 
ڈاکٹر صاہر علی خان ؛ پنجاب یونیورسٹی ؛ شائع کردہ ائجمن ترق ' اردو؛ کراچی ۔ 


وی 


خارجی اثرات ے محفوظ رہی ے اور ان کی زبان اور عاورہ کو زیادہ معتر اور مستند 
سمجھا جاتا ے۔ اسی؛نا پر قلعہٴ مسٌّلیل دہلی اور لکھنؤ کے شاہی غاندان ی بیگات کی زبان 
اردو کا معیاری اور معتجر عاورہ قرار پائی ہے ۔ اگرچە ریختی کو قلعہٴ مصسّلولٰ یا لکھنؤ کی 
بیگات کی زبان کا تموند نہیں کہا جا سکتا ؛ تاہم جن شعراء نۓ رب خی کو اختیار کیا ہے 
انہوں ۓ بڑی حدہ تک لیگ تی محاورے کا لحاظ رکھاے اس لےمضمون کی ہستی ہے قطمنظر 
ایسا کلام لفت میں بطور حوالہ یا سند بلا قامل اخنیار کی جا سکتا ے ۔ سید احمد دہلوی 
مؤاف افرپہنگ آصفیہ؟“ سے اس کی تائید ہوق ے ۔ 

غرض ذٴئن کے ابتدانی دور میں بعض نموتے ایسے ملتے ہیں ؛ جن کو تذکرہ نەڈروں ے 
ریخنی کی تعریف میں داخ ل کیا ے ۔ مث سلطان مد قلی قطب شاہ کی کلبّات میں چار ختصر 
عزلیں ایک ہی قافیں میں الگ الگ ہیں جن کو ریبتّی کا عنوان دیا گیا ے ۔ کايّاب ہے یه 
اندازہ لگانا مشکل ے کہ واقعی سلطان ۓ ان کو الگ اسی طرح لکھا تھا یا كلشات کے 
مرتہین ہے ان کو الگ الگ کرکے ریختی کے تحت جمع کر دیاے۔ کیونکہ ہارے علم میں 
اس وقت تک رتختّی کی اصطلاح واضح اور متعّین نہیں ہوئی تھی ء یہ اگلے دور کی بات ے ۔ 
ان میں پہلی غزل کے چند اشعار یہ ہیں : 


سنو ایک دو باٹ صاحب ہاری 
سہیلیاں چتو میں ہوں بندی تمہاری' 


کہوات کن سا تکیسے سن میں ہاتاں 


کہ چوتا ے خ ین تھے رنک غازی 


ائن سات تل مل کے منچ کون بسارے 
من قول بیرےکسے تھی میں پیاری 


نصیرالدین ہاشمی ۓ 'دکن میں اردو" میں کلّات شاہی کے حوالے سے کچھ اشعار ربخّی 
کے نت نقل کے ہیں ؛ دو غشعر یہ ہیں : 


گل ہور گلاب میں ۓ نہیں کج فراق ازل ہے 
یولں پیوں سوں مل رہی ہوں الفت ا ےکہتے ہیں 


سح ےم - سمسھ ‏ ہم ہہ٦۳٭×ھ٢وسے‏ سس۔سودہ 


او ۔ کلیات سلطان مد قلی قطب شاہ 6ص ہے 
ہ ۔ لصیرالدین پاغمی ء دکن ہیں اردو ؛ ص ہم 


جم 
مج نیں کے نگرہنیں لالن وطن ہے جب 
تب ائبمن کے لوکاں لوت اے "ہت ہیں 
ایک اور دکئی شاعر سید میراں جی تخلص ہاشمی تھا ؛ لصبرالدین ہاشمی اسی کو ری کا 
موجد تاۓ ہیں ۔ اس کی ابک ری غزل کے چا اشعار دنکھیے : 


جاتا ے سورے سسافر رہن کی بھی کچھ خبر ہے 
آبااتاکدھر سوں جانا ہو کہو ئندھر ے 
گھر میں میں ہوں اکہبلی اور ذوئی نا نٹھا نہیں 
تو رہو کے یوں میرے دل میں خودی کا شر سے 
چند اشعار اور ہیں ؛ 
و ا ا و و ا 
حھے بدنام کیا کرے نہیں میں جاؤں گ چھوڑو 


رضا گر جھ کو ددتے ہو کروں گی گھر میں جا دارو 


اگر جھ ہووے گی فرصت صبح پھر آؤں اج حھوڑو 


یہ دو اشعار بیشک ری کے اسی رنگ میں ہیں جن کو انشا ؛ رنگین اور جان صاحب یی 
ریختی کہتے ہیں ۔ 


دیگر اصناف 


غزلء مثنوی؛ لے اور قعیدے کے علاوہ اردو شاعری میں اور بہت سی اصناف ہیں جو 

سم و ہر دور میں ان کا رواج رہا اور اب بھی سے ۔ ان میں بعضش 

ہیقت کے اعتبار ہے طف ہیں ء مثاڈ رباعی ء سسّدس ء ضس ء قطعہ ؛ مستزاد ہ ت رکیپ 

اپ و بند اور بعض بخصوص موضوعات کی بنا پر مثلا 'شہر آشوب' وغیرہ ۔ ان 
میں ہے اہم اصناف کا مختصر تجزبہ یہاں پیش کیا جاتا ے ۔ 


رباعی 


رباعی کی وجۃ تسمیەکے بارے میں بڑی محث ہوئیے ۔ سید سلیان ندوی؛ حمود شیرانی؛ 
ڈاکٹر عندلیب شادانی اور ڈاکٹر فرمان فتحپوری وغیرہ نے اس پر تفصیل سے بث کی ہے ۔ 
ساری عثوں کا خلاصہ یہ ے کہ رباعی چار مصرعوں پر ؛شتمل ایک مخصوص وزن میں 
ایک صنفر سخن سے ۔ اخ اس کا ٤ری‏ ہو یا فارسی ؛ اردو میں فارسی سے آیق سے ۔ 
فارسی کے اکٹر شعراء کے یہاں رباعیات ملّی ہیں: جن میں عطارہ ابوسعید ابوالخیر اور غاص 
طور پر عەر خیدام کی رباعیات نے شسہرت پائی ۔ رباعی کے لبےسضمون کی قید نہیں ؛ لیکن عام 
طور پر اخلاق ء ٹاصحائہ ؛ حکمانہ یا نخریہ مضەون اس میں ادا کیا جاتا ہے۔ ہہلا اور ۶-7 
اور چوتھا مصرغہ ہم قافیں ہوتا ے ۔ تسرا مصرعہ بھی ہوتا تو اسی وزن اور حر میں ہے 
لیکن اس میں قافیہ کی قید نہیں ہوتی ۔ دکنی دور میں اسکا رواج تھا ۔ 'کاسیات ہد قلی تعاب شاہ'' 
میں رباعیات موجود ہیں : 


آپ دوست سوں مل پنتھ کہ میں جام منگوں 
اس ہولٹ شکر ایسے تھے میں کام منگوں 


آرام دل آرام تھے ے دل کوں سدأ 
میں اپنے دلآرام تھے آرام منگوں 


١‏ ۔کایات ؛ دیگر اصناف ص ٣م‏ ۔ 


پیر 


سک ک-ت--ح..2حسطایا لے سیسات لے 


ضه۲ں' 
عمر ام کے انداز میں ایک رباعی سے : 


ے پھول کا ہنػام ملسوں باراں حاضر 
پہولاں ‏ کے ہنمن __سارے ہیں یاراں حاضر 


اس وقت بد کیوں نویں کیا جائے ماجے 
نوہ شکناں ہور نڈراں حاضر 


کاػیت ولى میں دو قطعات ہیں ؛ جو پصورٹت رباعی ہسں ۔ چوتکہ و وزن رباعی کا نہیں ے 
اس لے ان دو قطعات میں سار یا جانا ے ۔ ان میں ہے ایک یہ ے' : 


آۃ سوں غی جگر میں چھد ہوے 
اش مج پہ عاشقی کا بھید ہوۓے 


رو رو بال برے سفید ہوے 
اس ميب دل سوں جا کہو یاراں 


چد قلی قطب شاہ نے وئی تک اور وی سے دور حاذر تک کم و یں ہر شاعر ۓ رباعیات 
بھی کہی ہیں؛ لیکن ا کابر شعراء کی فہرست مس کوئی ایسا نام نہیں ملناء جس ے صرف رباعی 
کے فن کو اختیار کیا ہو ۔ وسےاعلی درجی رباعباں الیس و دنم اور حالی وا کم الہ آبادی 
کے یہاں بھی مل"ی ہیں ۔ لیکن ظاہر ے ان کو ہم رباعی کا لمائندہ فرار نی دے سکتے ۔ 
رباعی کا صحیح حق در اصل اس دور میں اقبال ۓے ادا کیا ے۔ 
ثلائی 

پیثت کے اعتبار سے نین حصوں پر شتمل نظم ے جس میں کسی خاص وزن یا 
کسی موضوع کی قید نہیں ۔ ابتدائی دکنی دور میں اس کی مثالیں کم ماتی ہیں ۔ اگرچە یہ بھی 
فارسی ہے آئی ؛ لیکن ہارے شعراء نے کسی دور میں خاص طور پر اس صنف کی طرف توجہ 
نہیں کی 'کلیات سلطان مد قلی قطب شاہ؛ میں اس کا کوئی نمولہ نہیں ملتا البتد ”کلبات ولی؟ میں 
چند مثالیں موجود ہیں جن ہے تارضی طور پر دکن میں اس صنف کا ثبوت ملتا ے۔ ایک 
ثلاٹی نظم کے بند یہ ہیں : 


٠٣ےص ۔کلیات ول‎ ١ 


دیکھ غمزے تیرے کا جور و جفا 


ہوش عاشق کا اڑ چلے ہہ ہوا 


مہر ہے قہر تیرے از و ادا 


نت لیا مجھ تو تم دلبر 


پھر تو ایسا ند کر مرے حیو پر 


رحم کر رحم کر نوں براۓ خدا 


چار در چار 


اس کی مثال بھی کلیّات وی میں ے ء دو بند دیکھے : 


صنم سات جب آکے یاری لگے 
ہوا با رکوں دیکھ اول جو دھک 


یوں دکھ درد آ عمر ساری لگے 
اے جیونا بھر کے بھاری لگے 
رے ‏ یر جاری سدااس کے جگ 


چھوڑے عبت کوں دم سم نگ جے بر جائیق سوں یاری لگ 


ِ- 


مسٹزاد 


اس میں مصرے کے بعد ایک ٹکڑے ىا اضافں ہوتاے اور قافیں ردیف اسی اضافب شدہ 
جزو میں ہوتے ہیں ۔ فارسی اور اردو کے اکثر و بیشتر غزل گو شعراء ۓ اس صنف میں 
طبع آزمائی کی سے ۔ ببثت کے اعتبار ہے بہ غزل ہے مختلف لیکن‌موضوع کے اعتبار ہے 
ہمنوا صنف ے۔ دکنئی دور میں بھی چند مثالیں اس کی مل جاتی ہیں ء چنانچہ کلبلّات ولی؟ 
میں ایک نموئہ یہ ے : 


دل چھوڑ کے یار کیوں جاوے کہنا ے عیاں 
زخمی ہے ٹکار کیوں کە جا بسمەل ے یہاں 
جب تک نہ ہے شراب دیدار از جام لبت 
انکھیاں کا خإار کیوں جاوے: ے بوسٹب آں 
سے حسن تیرا ہمیشہ یکساں در از و ادا 


جنت سوں ہار کیوں جاوے از باد, خزاں 


يع۳۴ 


ٹیس 

پاب معبرعوں پر مشتمل بند والی نظم جس میں ردیف قافیہ ہاھویں مصرے میں ہوتا 
ے مگر جس کے لئے بنبوں کی تمداد یاکوٹی وزن بخصوص نہیں اور نہ کسی خاص مضون 
کی فغید ے ۔ اس لیے اکثر شعراء ے مسلمل مضمون کے موضوعان کو ادا کرے کے لیے یہ 
پیالہ اختپا ر کیا ے۔ یہ بھی فارسی ہے آیا ۔ اردو میں اس کی یکثرت منالیں ملی ہیں ۔ مثلا 
سودا کی ہجویات اور میں حسن کی جوابی ہجویات اسی صنف میں ہیں ۔ دکنی دور میں اس 
کا کسی قدر رواج تھا ۔ 'کلسّات ولی؛ ہے خمر کی ایک مثال پیش کی جاق ے : 

رحم کر تجھ کم دلبری کی قسم مہر کر تجھ کوں سروری کی قسم 

مکھ دکھا ماه انوری کی قسم مان و مہر ومثہی کی قسم 

ے تجھے شیشه وہری ک سم 


بات لی شمس میں ے اظہر تر حسن کا تخت وتاج ے تجھ ہر 
سن تو خوباں کے سر کا ے افسر __ مکھ دکھا دکھ مرا توں آساں کر 


تجھ کو خوہاں کی انسری کی قسم 


مصسذس 


چھ معیرعوں ہر مشتمل بند وا ی نظم؛ جس میں پھلےچار مصرے ہم فافیہ و ہم ردیف 
ہوے ہیں اور پانھواں (ور چھٹا مصرعہ ہم قافیہ اور ہم ردیف , رں ے ۔ بندوں کی تعداد یا 
وزن غاص اس کے لیے بھی مشلرر نہیں اور نہ مضمون مخصوص ہے ۔ اس لے بالعەوم طوبل 
اور مسلسل نظموں کے لیے اس کا اسنعال بہت ہوا ے۔ سوداۓ اہے ایسےسرئیوں کےاىے استعال 
کیا اور اس صنف کے لیے یہ ایک ایسا پی|نہ ثابت ہوا کہ انیس اور دببر ۓ بھی اسی کو 
اختیار کہا ۔ مولانا حا ی کا مشہور مسلدس 'مداو جزر اسلام بھی اسی کا تمولہ ے۔ 
دکن میں اس کا زیادہ رواج نہ تھا اور سی وجہ ے ”بات سلطان مد قلی قطب شاہ؛ یا 
”کلیات وی؟ میں اس کا ممولہ نہیں ملتا ۔ 

٥ ٥ * 

اس ہے ید نتیجە ٹکالنا غلط لہ ہو گا که 
بنیادی طور پر اردو شعراء ۓ فارسی کی اصنافِ سخن کو اردو میں قبول اور اختیار کیا ور 
بڑی حد تک وہی اصول اور معیار پیش نظر رکھا جو فارسی میں ان اصناف کے کے عوٹ 
اور رر ہو چیا تھا ۔ لیکن یہ اہی بالکل قدری تھا کہ سای اور یہاب کے خاس نی 


۴۸ُ 
بس منظر میں موضوعات میں ضرور تصرف ہوتا ۔ چنانچہ غزل ؛ مثنوی ؛ مل یه اور قعیدہ 
جو خاص اور اہم اصناف ہیں ء ان میں ہکثرت ایے موضوعات ؛ مضامین ؛ تشہیہات ء 
استعارات ء تلمیحات ؛ وسم و رواج اور تہذیبی منظر کی جھلکیاں ملّی ہیں جو اس شاعری کو 
ایک امتیازی اور مغصوص رنگ و آہنگ خی ہیں ۔ غزل کے سلسلہ میں ہم خاص طور پر ان 
عناصر کی نشاندہی کر چکے ہیں ۔ دیگر اصناف میں بھی ان کے آثار ملتے ہیں ۔ جی 
حال زبان اور اسلوب ىان کا ے۔ اردو کا ادبی اسلوب فارسی کے پسدیدہ اسالیب ہے متعسّین 
ہوتا ے اور اکاہر شعراء اردوۓے قدیع کو ؛ جو اپئی ارتقا کی ابتدائی سازل ط ےکر رہی تھی ء 
فارسی کی مدد ہے سنوارۓ اور لکھارۓ کی کوشش کرے ہیں ۔ اکثر فارسی اور اردو کا بہ 
مہل ایک پیوند کی طرح مایاں ہوتا ے اور ملکی عناصر اور فارسی احزاً الگ الگ؛ معلوم 
ہوۓ ہیں ۔ لیکن آہستہ آہستد یہ کیفیت دور ہوتی چلی گئٔی اور دونوں عناصر کی آمیزش ہے 
ایک نیا اسلوب اور آہنگ پیدا ہو جانا ے جس میں فارسی کا غلبہ آہستہ آہستہ بڑھتا نظ 
آتا ے۔ ید شاید اس وجد ہے ے کہ اردو لسانی اور نہد حیثیت ہے فارسی کے معابدے کی 
تیاری کر رہی تھی اور بب اعتبار پاۓ کے لیے اےےفارسی ہی کا سہارا لینے کی ضرورت تھی ۔ 
چنائچں نظم کے علاوہ ثثر اور خاص طور پر دکن کی ادہی نثر کے مطالعد ہے اس خیال کی 
تائید ہوقق ے ۔ 

لیکن اس محث ہے ؛ٴہ نتیجە نہیں نکالا جا سکتاکہ ملک اصنافِ شاعری کی طرف ہارے 
دور اوآل کے شعراء ۓ توجہ نہیں کی ۔ ظاہر ے کہ بعض اصناف سخن جو خالص ہدو 
مذہب کی تصانیف کے لیے مخصوص تھیں ء ان کی طرف ان شعراء ۓ جن میں اکثریت مسلانوں 
کی تھی ء توجد نہیں کی ۔ لیکن جو اصناف اور موضوعات عام شاعری ہے متعلق تھے ان ہر 
طبع آزمائی کی ہے ۔ 'چکی نامہ“ ایک طرح کا عوامی عورتوں کا گیت سے ؛ جو وہ 
چکی پیستے وقت گاتی ہیں۔ اب لم چک پیسنےکا رواج رہا اور لہ چکی اموں کی ضرورٹ ہ لیکن 
دکن کی ادیی تار میں چقی نامےکی بیحد مثالیں ملی ہیں جنکا موضوعغارفانہ اور اخلاق نعام 
ے ۔ شاعر عورت کا روپ اختیار کرتا ے کہ جس طرح ایک عورت کالّی طور پر اپنے شوہ 
ےج ظام اور اس کی ہرضی کے آگے راضی ہوہ انسان القہ تعالبی کے سامنے وہی حیثیت ر ٹھن 
ے۔ایە تصور کچھ ایسا ے جو پندو معاشرہ میں عورت مرد کے رشتہ کو اسی انداز ہے 
۔دیکھتا ےء جہاں عورت سرد کی پوجا کرٹی سے ۔ یہاں دو مونۓے 'چکی امہ“ کے دے جاۓے 
پین نہو دکنی دور کے دو متاز صوق شعراء کی تعبئیف ہیں ۔ ان میں پہلا ”چک ثامہ: 


۹ 6ژ 


خواجہ سید بد بندہ نوار گیسو درار٣‏ کا ہے ۔ اس نظم' میں بارہ بند ہیں' جو چکی نامے کے 
الغاز میں لکھے گۓ ہیں ہر بند کے آخر میں یہ مصرع آتا ہے : 


(ٴلہم) کے یا بسم اللہ ہو ہو اللہ ے 


دیکھ واجب نن کی چل پو چاتر بو کہ یق 
سوکن ابلیسکھنچ کھنج تھکى کے يیابسم اہ ہو ہو اللہ 
الف اللہ اس کا دہتا ساۓ ید" ہو کر بستا 
لیچی طاب ىوں کو دستا کے پا بسم الله ہو ہو اللہ 


ایک اور 'چکی نامہ“ سید ٭یراں حسیی (م۔ ۱۹۵۹/.ے. )ھ) کا ے ۔ ید وہی بزرگ ہیں 
حو میراں جی خدا تما کے لقب ے عروف ہی : 
بسم الہ اتی ىاوں قرآن اور !یا ٹھاوں 
کل شی اس کی چھاوں 
لال کہنا الاالقہ می رہنا 
لبی؟ رسول ہے من لانا اللہ اللہ کہنا 
اول اللہ ناوں 
صفت جس کا ٹھاوں 
یاد سے میرے جی میں 
ہر دم تبرا ناوں 
لال ہکہنا الاالہ میں رہنا 
لبی۶ رسول ے من لانا اللہ اللہ کہنا 
اللہ آی گنچ خی 
ظاہر ہوےۓے آیا 
نی'صاحب کے برقےمیں 
اپسں کوں دیکھلایا 
لاال ہکہنا الااللہ میں رہنا 
نی رسول ے من لانا الله اللہ کہنا 
ر ۔ محوالہ لذکرہ اردو تخطوطات جلد اول مرتە سید می الدین قادری ؛ سلمله مطبوعات ء ادارہ 
ادبہاتِ اردو شارہ ۳م م سطبوعہ حیدر آاد دکن ہم ۶م )ھ۔ ۱ 


پر 


اسی طرح کی ایک نظم حضرت برپان الدین جانم (مہ ۱۵۸ء/۹۰) کی سے جو 'چی نام“ 


تو نہیں لیکن آہنگ کے اعتبار ے اسی تسم ک عِوامی صنفِ شایری معلوم ہوق سے اور 
اسلوبِ تخاطب بھی مقامی رنگ کا ترجان ہبے' : 


نین مھ سین پتد لگاۓ من لیتا رے 

اہ محھے عاشق ابنا توں کیتا رے 
اب چھوڑ نین "کہوں مت جاوے رے 

جس برہ جلی کوں مت ترساوے رے 


یو جاے توں میرے من کا بھاوے رے 
یو تو شام سلوٹا تو میرا رے 
نص چلے جب پر منئر ٹونا رے 
جو کوئی چاے سو فانى ہونا رے 
یو تو بریە اگن سب دل لائی رے 
تن فانوس ہو کر ہوں دکھلائی رے 
لہو تیل دیا دیپک جلائی رے 


عورتوں کے ہیگبتوں میں ایک گیت ”جھولدہ) یا 'لوری“ ے ۔ 'لوری؛ کی مثالیں دلیا کی غختظ 
زہانوں میں ملتی ہیں ”جھولنہ“ بھی اس قبیل کی نظم ے اور بعض دکنی شعراء کے یہاں امر 
کی مثالیں ملتی ہیں اور ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس کا رواج وی کے بعد تک جاری رپا ۔ 
چنائھں عبدالول عزلت (پ ۔ ۱۹۹۲ء/٭.۱۱ھ) کے یہاں اس کا ایک مولا 
موجود ے' ۔ 


جھولنہ 


مجھے چین نہیں نگ تبری جب تیئت میرا ہوش لوٹ ئہ جا 
تو نے وعدے لیے خلافکئی جو میں سا چکہوں تیرا چھوٹ ئە جا 
سخت گالیاں جھے سنبھال دیجٹو حق کے دھیان میں دل ٹوٹ نہ جا 
پتھراو ذرا ہاتھ رکھیو کیجیوٴ بہلں شیشہ ہری کا ے پھوٹ نہ جا 


ام ۔ ہاکمی ء؛ مصوالہ تصیر؟لدین دکن میں اردو ۸ ۔ 
ح۔ دیران عزلت سرتہد عبدالرزاق ظریشی ۸۶ھ ص ۱۹١۵‏ 


اس 'جھولئە'میں اسی طرح چار چاو مصرعوں کے بند ہی۔ موصوع کچ اعتبار ے یہ لوری فسم 
جھولنہ نہیں بلک برج بھاشاکی شیام سے سنعلق شاعری کی ختلف اصناف میں ے ایک صنف کا 
مونم ے ۔ 
بارہ ماسهہ 

مایق شاعری کی جس صنف کو اردو کے قدیم دور میں سب ے زیادہ قبول عام نصیب 
ہوا وہ 'بارہ ماىہ؛ے۔ قدیشعراء میں اسکی ایکنثال افصل‌جھنجھانوی کے مشہور!بارہ ماسہ؛' 
میں ملّی ے۔ ہیثت کے اعنبار ہے 'بارہ ماسد“ فارسی مثنوی کے سانھے ہے ملتا جنتا ےء یعنی اس 
کے اشعار میں وزن تو ایک ہوٹا ے لیکن ہر شعر کی ردیف اور قافیہ الگ الگ ہوتا ے 
اور اشعار کی تعداد مقرر نہیں ووق؛ لیکن موضوع کے اعتبار نے یہ حالص ملکی صنف ہے اور 
اس کا موضوع ہجر و فراق ے۔ اس میں شوہر کے فراق میں انک عورت کے جذبات کا اظہار 
ہوتا ے اور سال کے بارہ سہینوں کی اسبت سے ہر مہینہ کے جدبات اور کیفیات و ناثرات 


زڑشضأ 


کا الگ الگ ڈذکر ہوتا ے ۔ افضل کے بارہ ماسه کا انداز یہ ۓ : 


چہت 


سکھی رے چیت رت آئىی سو ہائی 

اچھوں ايد می بر ند آی 
یس عالم پھولیاں پھلوارناںں سب 

"ئثریں معراںل پا ساگہہ ىاریاںوف سب 
رے ے بھٹور پھولوں کے کلے لاگ 

میرے سیںہے جلاف :ئا 
نبایت درد دکھ ہم ہے ہے رے 

غم ہجراں سمحيے ہر دم رہ رے 
سکھی دن رین مجھ ناگک ڈست ہے 

پھروں دوڑی نتامی جگ ہسنت ہے 
سرے گل موں پڑی ے ہرم بھائسی 

بچیا.ۃ سرنا سبجھے اور لوگ ہالنی 


ارے يی۔ غشق سوں ڈری بھروں رے 
کت ا لی روا ون 


لک آگ 


رر 
کہ نیچی سوں لگن پر گز لئ کیجے 
ارے دل دے ہزاروں غم دہ لیے 
انہوں نے سب سے روے گوابا 
بی ٦‏ ٭ 


دیکھو اب جیٹھ سوں دھوہاں پڑث ہیں 
ہمیں حیران و سرگرداں پھرت ہیں 
جنہوں کے ہیں سکھی اس رت پیا گھر 
نہوں کو سرد خاے ہیں مسر 
بارے پاؤ ننگے دھوپ سر پر 
پھروں ہوں دوڑی پیو ہاج گھر گھر 
دوپھری میں اکیلی دکھ بھرت ہوں 
پا کی جستجو بن بن کرت ہوں 
معلوم ہوا ےکہ 'بارہ ماسہ“ کا رواج متّدمین کے دور آخر تک رہا ۔ وی کے یہاں اس ق, 
مثالیں نہیں: لبکن عزلت کے کلام میں اس کا ایک مکمل تموئہ موجود ے ۔ 
ساہ پھاگن 
یس پھاگن رت نے میرا ہوش کھویا 
ہیں رو رو زندق ہے ہاتھ دھویا 
رنگیلی بن حو ہوف آہ کی نو 
لہو آنکھو ہے جوں پپیکاری ہرسائو 
غبارر آه خوف دل ہے ترے 
چے کاول اڑا ے اب ہیرے گھر ے 


١۔‏ دیوال عزلت : رلبمہ عبدالرزاتی قروشی ص .۰م ۔ 


1'۳ 


جہاںل تھیلیں ہیں ہو ناریاں سب 
رےے ے سانس سینے میں میری تب 
لگے جوں تیر غم کے دل کے ہدف ہو 
جاؤن لوٹ کر نے کے دف کوں 
معلوم ہوتا ے ‏ کہ وی کے بعد اردو شعراء ہے غزل ء قصیدہ , مثنوی ء سر لثیہ اور ایسی 
اصناف کی طرف زیادہ نوج کی ؛ جن کی اد حیثیت فارسی میں متسن اور سسللم تھی اور 
ملک اصناف سخن نا رواج آہسنہ آہست. تم ہوے لگا ۔ 
ان کے علاوہ بعض اصناف اور ہیں جں ئ٢‏ سلسلہ ملق شاعری ہے متا ے اور بعض 
قدیم شعراء ۓ ان کی طرف بھی نوجہ کی ے ء مثلا: 


١.۔اعل‏ 
جیسا کہ نام ہے ظاہر ے ایسی چنزوں کو یکجا کرنا ء جن کا یکجا ہوا موضوع کے 

اعتبار ے ممکن ند ہو ۔ امیر خسرو کا ایک لطیفہ کتانوں میں درج ے کہ بھو کے پیاے 
کسی گاؤں میں پہنچےە ٴنویں پر چار عورتیں پانی بھر رہی تھیں ۔ انہوں ے پائی بینے کہ 
ىالگا۔ ان کو پتہ چل گیا کہ یں میاں حسرو ہیں جو سشہور شاعر ہیں ان چاروں ۓے شعر 
نہے کی فرمائش کی ۔ایک ہے کہا کھیر ؛ دوسری نے چرخہ اور تبسری ے کتا اور 
چوتھی نے ڈھول پر شعر چاہا ء؛ خسرو ۓ فوراً دہا : 

کھیر پکائی جئن سے چرخہ دیا جلا 

کتا آيا کها گا تو بیٹھی ڈھول بجا 

لا پانی پلا 


یہ للیفے تو لطیفہ ہی معلوم ہوتا ے لیکن اس ہے قںیم اصناف میں ے ایک اور قدیم درف 
کا سراغ مل جاتا ے جس کی مثالی بعض متقدسّیں کے ہہاں ہیں ۔ 
٢۔‏ کہت 


یہ خالص ملکی صنف ےکوشش یہ ہونی ے ۔ کہ اس میں کوئی عری فارسی لفظ نہ اے 
ہاۓ۔ اردوے قدیم میں اس کی متعدد مثالیں موجود پر ۔ یوسف علىی خان ریواڑی کے ایک 


٣م‏ 
رئیس تھے ان کا کلیات ”کلیات پندوی؛ کے نام سے موجود ے ۔ اسمیں اھک پورا جزوگیتوں 
ہر مشتمل ے ۔ عزاے کے مطبؤعہ دیوان میں بھی ایک تمونہ ے : 
ٹن جحل دھار دیکھو گرے مال ڈار دیکھو 
باۓ کک بکار دیکھو باچھیں بچھتاے 
رنگ بھهسم لا دیکھو تپیسی کہاۓ دیکھو 
رگ چھالا بچھاۓ نیکھو کچھ ہات نہ آے دیکھو 
مکیں دوارکا جاۓ دیکھو نیرتھ میں نہاۓ دیکھو 
کروت گر لاۓ دیکھو یوں ہی سص جائے 
نرگن' سب ہوۓ دیکھو سوۓ دیکھو ہوے دیکھو 
آپ کو جو کھوۓ دیکھو بب ہیں نچھ ہاۓ 
یہ ایک مکمل بند ے اور ایک لبت میں اس طرح کے کئی بند ہوے ہیں اور عام طور 
پر یہ خاصی طویل نظم ہوتی ے ۔ یہ بھی عوانی شاعری کی ایک قسم ے اور بیسویں صدی 
کے آنخاز تک کم و بیش اس کا رواج رہا ۔ شادی بیاہ کی نقریبات پر بھائڈ اور میرائی اس 
طرح کے کبت پڑھتے تھے ۔ 


ذوہرہ 
برج بھاشا میں شاعری کی ایک مقبول صنف ے اور منقلّدمین میں آج تک کسی لد 
کسی قدر اس کا رواج پایا جاتا ے ۔ دور آخر میں عزلت کے یہاں اس کا انداز یہ ے : 
کھڑے کھڑے ہر مل گۓ بیٹھی سدھ بدھ کھوئی 
تک لاج ین رہی آنسو ڈاری دھوئی 
جیسے بھنور کے جھاری سورج اٹھتے جھاک 
برہی جربر راکھ بھی راکھ ہو لاق آگ 
ےم ۔ عزلت نے اس قستم کی شاخخری میں اپنا فاص لرگن اختیار کیا ے ۔ 
راقم ۓ اپنے بین میں خود کہتیں سنی تھیں ء لیکن اب حافظہ میں محفوظ نہیں ۔ 


ضۂ“'"ٔ۴ 


خناف اصناف سحن کی جو مثالیی بیش یق کی ہی ان ے یہ انفازہ ہوناے لئ 
گوس سے اکثر مسلمہ ادی اصناف ای سے ماحوذ ہی؛ لیکن زبان و یان 
کے اعبار ہے فدرتی طور پر ان میں ملگی عناصر اور فارسی کی آسبزش می ہے ۔ ۔ بعض حضرات 
کا ہم خیال ےْ لہ اردو شعراء ۓ علائم سعری مہ میںك حص شعرادے ۱؛ یراں کی قلید کى ےء ید 
اعتراض درست نہیں ۔ مثلا جہاں تنک نشییچات : استعارات اور دنگر می عناضر ٴا بعلق ے 
دکئی دور میں بکثرت ایسی نثالیں ماتّی ہںء جن ا٥‏ تعلق خالیں ملق فضا اور ماحول سے 
ے ۔ مثلڑا 


کوئیٰ مکی ادھر پرسہ لئ یك نھرے 
رکھی آسی دنول هڑی 
(در تعریف لب از عبدل) 


کوئی آ کھڑیاںںٰ س۔سو تو جوبناں 
حسن حوض جیوں کول دو لگاں 
(در ۔عریف پستان از عبدل) 
بیٹھا ناگ کلا اوڑیا راج ہنس 
اوٹھی ‏ سام ۔ندر سو ناراج انس 
(معرکہ جنگ از فنع نام نظام ساہ تصنیف شوق) 


بھول پر جب بھپور بنک ہسر 
چھپا نرک رنیق کیڑا انکار 


ہد 
حا 


آہل چیر جھنا لال نلیں مکھ پہ چندر دیکھ 
بدل کون لے جھل مل ہو سہایا جیوں نور چند 


چھاتی اوپر چھاتی سندر لٹ سیام بھ رکچ تس بھیر ۱ 
جاۓ مگر کالے ابر ڈونکر وہ چڑے آۓ ہیں 
(چد فلی قطب شاہ) 


در 
ٹکھار دیکھ اپر سیلم بدل یوں گھن چھاۓ 
سھی لوگ بتچھا دیکھے تپایا جیون نواچند 
(د فی قطب داہ) 
لیا یا شراب گھر نھے یوں عید کا خبر 
چڑی کی کسوناں کرو آیا ے لال عید 
(بچد قلی قطب شاہ) 
”لیوں رسک میں نہ آیں دیکھ عاشقاں رقیہاں 
ہو جھلتے جوبناں پر کنٹھ مال موہنیاں کے 
(چد قلی نطب شاءہ) 
بھونرا پھولاں کے بچھڑے ہیں ہو کلا جون کے کویل ہو 
ہری ڈالاں اپر بھر پھر سندر پھل کر جلایا ے 
(چد تی تطب داہ) 
چلاے تھے بھنور کے بھهر رے سروں ہمن کر کہ 
کلیاں مکھ موڑیاں سوں پھر خدا یکجا ہلایا ے 
(چد لی قطب شاہ) 
سز صورت سو سبز باغ میں سہمتی گھن انھل سوں 
کوکلاں نادسوہ چوند ہر کھنچتی پیارے نیاوے 
(مد قلی قطب ثاہ) 
گرج بادل تھے داد گیت کاوے 
کویل کوکے سو پھل بن کے خارا 
(چد تلی تطب شاہ) 


ے۳۵ 


کنتل کے جھولے سہتے ہیں اویکھ پر 
کہ جو پھل بر ڈے بھوارا سوگیانی 

(٭ قلی قطب شاہ) 
یں چند مثالیں صرف سرسری مطالعے سے سل جاں ہیں ؛ اگر سلطان مچد سی بطب شاہ ہے لے ثر 
ول کے دور تک اردو شعر و ادب کا جائزہ لیا جہدۓ تو معلوم ہو ا لہ اردو شعراء ے 
ملک فضا اور یہاں کے ماحول کو نظر انداز نہیں ڈیا ے اور جہاں تک انکی ادبی اصناف میں 
پء عناصر گھل مل سکتے نھے اں کے امتزاج ٴ و 'ہو ل کیا ے اور انہیں پروان چڑھایا ے ۔ 
اس جائزہ ہے ید نتیجد ٹلا غلط : ہوگا کہ قدرق طور پر کی ماحول 
اور یہاں کے خصوص جذیبی بس منظر ے پہارے نعراء اور مصنضّین کو متاثر کیا تھا اور 
اسی لیے ایسے عناصر ان کے سعر و ادب میں حھاکے ہیں ۔ لیکن ادں اور نہذسی سطح پر 
اس دور ہیں فارسی کے اثر و اقتداری وجە ہے جن اصناف ٴ دو ادبی حیثیت ے اختیار لیا 
گیاء ان میں فارسی کا اتباع اور اثر پایا جانا ےٴلہ بہ اثر اصنافِ سض و ہیثت و اسلوب اور 
صنائمِ شعری مثلا تشبیہہ؛ استعارے؛ کناۓ, ىلمیحات وغیرہ میں پر جگہ نمایاں ے ۔ اس کا 
سبب محض فارسی شاعری ک بُنگی یا اس کا سیاسی اقتدار نہیں؛ بلکہ فارسی جس تہذیب کی 
ترجمان تھی اسے سسلن اپنی تہذیبی روایت سمجھنے لگے نھے اور اسی "دو وہ اپنے مزاچ اور 
اپنی تار و ثقافت کا علمردار اور ترجان سمجھتے ھے ۔ بندی شاعری اورملی دی 
روایات ان کی تہذیبی روایت کا جزو نہ تھیں ہاں آہستد آہستہ ان کے ماحول کا اتر خود 
ایک نئی روایت کو جم دے رہا تھا اور آہستد آہستہ اردہ زبان میں فارسی عناصر کے 
استمال میں اعتدال پیدا ہو گیا اور وہ روایت پیدا ہوؤ جسے اردو کا مزاج کہتے ہیں ۔ لیکن 
یں روابت سنہ ے,ے ؛ء کے بعدکے دور میں ہی پوری طرح پروان چڑھی اس لیے بجاں اس 

داستان کو خّم کیا جاتا سے ۔ : 


8ھ 


ىر 

اردو نر کے بارے میں ایک عرصہ تک یں غلط فہمی عام رہی کہ اردو میں نثر کی 
پھلی کتاب فضلىی کی 'دہ جلس' سے جسے سند ٢ے‏ ؛ع/]۵٭۱۱ھ میں نارسی کی روفۃالشہدا 
ے ترجعہ کیا گیا تھا ۔ بعد کی تحقیقات ہے پتد چلا کہ شا ی بند میں اس سے ببت پہے 
خواجہ اشرف جہانگیر سمنافیۓ سنہ ۸ .۳,ھ میں ایک رسالہ تصلوف میں لکھا ے اس کے 
ئویں اور دسویں صدیہجری یعنْی پندرھویں اور سولہوسں‌صدی عیسویمیںد کی میں اکرصوفیہ 
بعد ۓ مذہبی رسالےلکھے جن میں بعض طبعزاد اور بعض فارسی سے ترجمہ ہیں ۔ لیکن گیارھویں 
صدی ہجری یعنٔی ستّرھوں صدی عیسوی سے پھلے دکن میں بھی متعدد ادبی نثر کے تھوۓے 


مرک 


منے ہیں ۔ اس اعتیار سے پولی ادبی کاب ملا وجچی گی 'سبت رس“ سے جز ۱۹۷۵ع/۵م.١ھہ‏ 
یعنی دہ جاس) ے پورے سو سال پہلے کی تحنیف ے ۔ اس طرح اردو میں واضح طور پر 
دو روایات ہں ؛ ایک روایت مذہبی تصالیف کی ے اور دوسری خالص ادبی لثر کی ۔ 
مذہبی تصانلیف اکتّر و یشتر صوفیاے کرام کی تصنیف؛ تائیف یا برجم ہی اور ان کی 
بھی دو تسمیں ہیں ۔ بعض مختصر تصالیف مسائل دین اور روزنئہ کی ضروریات سے متعلق ہیں۔۔ 
مثل خواجہ عبداللہ کی 'احکام الصنوة' اور بعضی میں تصوف کے مسائل اور مباحث ہیں؛ جو 
ان بزرگوں ۓ سالکان اور تصوف کی نعلیم و تربیت کے لیے سر تنب کے بین ۔ ظاہر ہے ان 
دونوں کا خطاب ایسے لوگوں ہے تھا جو فارسی ہے نابلد تھے اور علمی و تعلیی اعتبار ہے 
معمولی سطح کے لوگ تھے۔ چنانچہ زبان اور انداز بیان ان کےلیےصاف اور سادہ اختیا رکیا گیا 
ے ۔ البتہ جو اصطلاحات عرى و فارسی کی ہیں اور مسائل تصّوف ے علق ہیں ان کو 
جنسہہ باقق رکھا ے ۔ ایسے تعلیمی رسائل میں کچھ ادبی انداز کی نہ ضرورت ہوق ے 
اور نہ موقع ء اس لے سادگی اور اختصار اس کے اسلوب کی نمایاں خصوصیت ۓ ۔ مثلا 
حضرت خواجہ بہدہ نوازگیسو دراز"' کی تصیف 'معراج العاشقین' ہے نویں صدی ہجری یعنی 
پندرھویں صدی عیسوی کے اسلوب نر کا اندازہ ہو سکتا ے ۔ اس کا ایک اقتباس دہگھے :۔ 


”بی ۴ کہ ےتمحقبق خدا کے درمیان ے ستر ہزار پردے اوجیالے کے ہور اندقیارے کے ۔ 
اگر اس میں تے یک پردہ اٹھا جاۓ تو اس کی آىچ ے میں جلوں ۔ ہور ایک وقت ایسا 
ہوتا ے سمجھو اور دیکھو ےۓ پردا ۔ اندغیارے کے اوجیالے کے عارفان پر سے 
واصلاں پر پردے نورانی وے واصلاں کا پردا صفا ہوتا ے۔ ند۴ کا لور اے غزىزاں 
اول ربوبیت کا پردہ سواۓ تن ای جسم کے ہرد ے کو انپڑے ۔ باج اس جال الوہیت 
کہ ہردے ممکن الوجود کون الپڑ سکے ۔ 

دوسرا تموئہ مولانا عبداللہ کی 'احکام الصلوۃٴ (تصنیف سنہ ۱۹۲۲ء/۱۰۳۲ھ) کا ے : 
'”اول کلم طیب پہلا اعد بولتا ہوں نیں پاکی کا ۔کانی کی ہاکی ایمان کی کفر ے 
شرک تے 'لاالہ الاالللہٴ نہیں کوئی مغبود برحق الاالقہ مگر اللہ تعا ی معبّود برحق ےے ۔ 
ص.ے..ے..,,, بات کرۓ سو 'ماز جاتا نماز میں آدمیان کی مثال دغا منگنے 'ماز 
جاتا بے درہ سوں یا مصیبت سوں مماز جاتا ے ۔ روے سون یا دنیا 
کے سب سون 'ماز جاتا ‏ ۔ ریو و و می کر قالو انا للہ 
وانا الیں راجعون بولنے سوں ‏ از جاتا ء . قبقہہ ہنسنے سوں نماز جاتا“ ۔ 


یں دو نھونۓ مذہبی اور ڈینی نثر کے ذو تفت موضؤغات کے اطزب کو ظاہر کر تی 


۹ھ ۴ 


آے کاروباری اور سادہ عبارت قرار دے سکتے ہیں ۔ اس عہد میں فارسی ٹر کا ایک مقذول 
اور رصع اسلوب دکن میں بھی راچ اور مقبول تھا جس کا ایک مونہ دکن میں ہی عادل 
شاہی دور میں ”سد ثثر ظہوری؟ کے فام ے معروف ے اور جو آح تک فارسی کی درسی 
کتاہوں میں ہندوستان میں پیدا شدہ فارسی کے اسلوب نکارش یا 'سبک ہندی؛ کا ترجان ے ۔ 
اس وقت تک اردو نثرکی طرف مصتضین کی توحہ ایک ادی صنف کی حبثیت سے بہت ”م 
تھی اور عام طور ہر فارسی کی مقفول اور معسّع عبارت ہی نثر نگاری میں کام آئی بھی ۔ 
چنانچں دکئی مصنفشّین جب ایک ادی لثر کے اسلوب کی کوشش کرے ہیں تو وہ فارسی کے 
سی اسلوب کی تقلبدکرے ہیں ۔ دکئی میں اسکا نموند ملا وجھی کی 'سب رس؛ ے'۔ اگرچہ 
وجہی ۓ بڑی شدت ہے ىہ دعویل کیا ے کہ ند قمب, ان کا طعزاد ے اور وہی اس اسلوب 
کے موجد ہیں لکن حقیقمدیہ ے کہ یہ قهت انہوں ۓ فارسی ٹقمعمِ 'حسن و دل؟ ے لیا ے؛ 
جس کے مصنف بح لی ابن سہبک فتاحی نبشاہوری ہیں ۔ البتد انہوں نے جا بجا اس میں تصرف 
کیا ے اور بہت ہے موقعوں پر عبارت کو بمت طویل بنا دیا ے ۔ اس ے یہ فائدہ ضرور ہوا 
ے کہ طویل جملہ معترضہ میں اس عہد کی تذیب و معاشرت ء رسوم و رواج ء معاملات 
میلانات لور رججاناتِ کا سراغ ملتا ے اور ساتھ ہی مصنف کی قدرت کلام کا بھی اندازہ 
و جات سے دو کرای اک وق ے جس میں مختلف اوصاف انسائی کرداروں لۓ 
روپ بھرے ہیں ۔ قصہ کا اصل موضوع 'آب حیات؟ کی نلاش ے اور دہ بوەی فارسی کے 
نلم و ئہُر قصوں کا ایک محبوب موضوع ے ۔ کتاب میں آخے کجوو رر کہ واقعی 

'آپ حیات ت' کیا ے ۔ ہاں آخر میں وجبی یب کہ کر خم کر دیتے ہس کہ سخن ہی 
آب حیات“ ے۔ ملاوجہی ۓ نر میں بھی قافِے اور ردیف تک التزام رکھا ے اور جامجا 
نشبیہات ؛ استعارات ء تلمیجحات ؛ صفت ؛ تغیاد اور دبگر صنائع و بدائع استعمال کے ہیں اور 
ایں سلیقے سے کہ قصے ى رواِف میں کوئی فرق نہیں آنا اور پڑھنے والے کی دلچسبی یرابر 
قائم ری سے ۔ ملا وجہی کی 'سب رس؛ کو بیٹک اس ہد کا سب ہے اہم نثری کاونامه 
قرار دہے سکتے ہیں اور یں وہی اسلوپ ے جو بعد تک فضلی کی دہ جاس سے لے کر 
مبر ھا حسین تسین کی 'نو طرز سر صّم نگ اردو نثر ک ءقبول اس۔اوبقرار پاتا ے ۔ لیکن 
انیہبویں صدی کے آغاز میں جا کر ویر اەن کی 'یاغ و بہار سے اردو نثر کے ایک نۓے اسلوب 
کا آغلز ہوتا ے لور جسے سرزا غإلب کے خطوط نے نقوبت یہنجتی ے۔ اس طرح اردو نثر 
کے اس جدید اسلوب کی داغ پیل پڑی ے جو سرسید کے ”دبستان کا اسلوب؟ کہلاتا سے 

اور اردو کے دور جدیذ کی نٹر کا نقطم' فڑے 
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ساتواں باب 
دکنی اور گجراتی ادب' 


دنیا کی پر زبان میں لسانی عمل اور ادب کی تخلیقی کے درمیان وقت کا ایک طویل 
فاصلہ ہونا ے ۔ بوی صدیوں میں جا کر زبان بی ء اپنی شکل بناتی اور خد و خال اجاگر 
کرتی ے ۔ لسانی ارتقاء کی تار جب ایک ایسی منزل پر پہنچ جاتیق ے جہاں حسوس 
کرۓ والا انسان ء سوچنے والا ذہن اور اپنے مار امیر کو دوسروں تک پہنچاۓ والے 
افراد اس زبان میں اہی صلاحیتوں کے اظہار یق سہولت پاۓ ہیں تو ادب کی قخبق اپنا 
سر نکالی ے ۔ اردو زبان و ادب کے ساتھ بھی دنیا گی دوسری زہانوں کی طرح یہی 
عمل ہوا ۔ 

مسلانوں کے آنےۓ سے بہت پہلے تقریباً ..ےء اور ..٠٠ء‏ کے درہیان مغری اپ 
ہبھرئش (جسے شور سینی اپ بھرنش بھی کہتے ہیں) ایک ایسی زبان کے روپ میں ابھری 
جس کی حیثیت پند آریائی زبانوں میں لنگوا فریٹکا کی تھی اور علاقائی و مقامی بولیوں کے 
ساتھ ساتھ عام طور پر بولی اور سمجھی جا رہی تھی ۔ یہ زبان اس زماۓ میں بنگال ے 
پنجاب و سندھ تک ء کشمیر ؛ نیپال ہے مہاراش تک کی ساری علاقائی زبانوں ے قریب 
ترین تھی' ۔ لیکن .٠۰۰٠ء‏ اور ۰ءء کے درمیان بر صغیر کے سیاسی انتشارء ختلف 
مذاہب اور چھوےۓٔ بڑے فرقوں کے تصادم کی وجہ سے اپ بھرئش کا عمل دغل کمزور 
پڑۓ لگا اور ہند آریائی بولیاں ابھرۓ لگیں ۔ شور سنی اپ بھرنش کا حلقہٴ اثر اب بھی 
پنجاب ء گجرات ء راجستھان اور مغری یو ۔ پی میں قائم تھا" ۔ یہ صورت حال تھی کہ 
مسلإان فاسخ ہندوستان کی سر زین میں داخل ہوۓ اور عدل و مساوات کے تصورات ؛ 
معاشی و معاشرتی انصاف کی اقدار اور نئے سیاسی استحکام کے ذریعہ بّرصغیر کی دم توڑتی ء 
بلکتی پیاسی ء نہذیب کی وہ ضروریات پوری کیں جس کی اس قہذیب کو شدید ضرورت 
تھی ۔ ان اثرات کا نتیجہ یہ ہوا کہ ”ہندو مصّدن ک روح اور بندو ذہن بھی تبدیل ہوگیاء 
ر۔ادی ہسٹری آف دی انڈین پہل اینڈ کاچر ؛ ج ۔ پنجم ص٤‏ روم ء مطبوعہ بھارتیہ و دیا_ 

بھون بمبی ۔ ٰ 

و انت 


٣۰ 


الس 


مسلانوں نے زندگی کے ہر شعبے ٴ دو متاأثر کیا اور اسی کے ساتھ ایک نیا لسانی امتزاج بھی 
شروع ہوا'“ ۔ یہ عمل عین اس وقت ہوا جب خود یہاں کی نہذیب کو اس کی ضرورت 
تھی ۔ اسی صورت حال کے پیش نظر ڈاکٹر چیڑ جی نے لکھا ے ٴکہ ''اگر بندوسان پر 
مسلم قبضہ ئہ ہوا نو بھی لسائی تبدیلیاں رو تما ہوتیں اور ایک لیا لسانی دور ؛ شروع ہو کر 
رہتا ۔ لیکن نی ہند آریائی بھانوں کی پیدائش اور ان کے اندر ادب کی تغلیق آتی جندی نہ 
ہوتی اگر سسلإنوں کے زیر اثر ایک نۓ تہذیبی دور کا آغاز نہ ہونا'“ ۔ فتوحات کے ہًاتھ 
ہی مسلإالوں نے سباسی ء انتظامی و معاشری ضرورت کے پیش نظر ء بر صغیر کی بولیول میں 
سے اس بولیں کو اپتا لیا جس کا حلقہ' اثر بہت وسیع اور بڑی حد تک پورے علاقے میں 
پھیلا ہوا تھا ۔ حافظ محمود شبراتی کا بھی یی خیال ے کہ ''سسنان اقوام نے ہندوستان 
ہیں اپنے لیے ایک زبان خغصوص کر لی اور جوں جوں ان کے مقبوضات ء فتوحات کے ذریعه 
ے ؛ وسیع نر ہوے جاے تھے یہ زبان بھی ان کے ساتھ ساتھ ہندوستان کے مشرق و مغرب 
اور شال و جنوب میں پھیلتی جاتی نھی* ۔ یہ عمل ہمیشہ سے ان فاتحین کا رہا ے جو ایک 
ختلف زبان بولتے کسی ایسی سر زمین میں داخل ہوتے ہیں جہاں ختلف علاقوں میں مختالف 
بولیاں بولںی جا رہی ہوں ۔ مثل ”عربوں ۓے جب ایران فتج کیا تو سباسی اور سرکاری 
اغراض کے نے ایران کی ختلف زبانوں ے ایک زبان َو چن لیا ۔ یہ زہان مشرق ایران 
میں بولں جاتی نھی'' ۔ یہی عمل مسلإنوں ۓے بر صغیر میں کا اور اس عام طور ہر بولی 
اور سمجھی جاۓ وا ی زبان میں ہ اپنے خیالات و نظامء فکر کو ظاہر کرے والے الفاظ اور 
انی فّوت و صلاحیلّت کا خون شامل کرکے اس قابل بنا دیا کہ بدلے ہوۓ تذیبی ماحول 
میں اس کے ذریعہ سیاسی ؛ انتظامی اور معاشرتی ضروریات پوری ہو سکیں ۔ زبان کا بیچ 
جاندار تھا ؛ زین زرخیز تھی ؛ نۓ کلچر کی کھاد نۓ ایسا اثر کیا کہ زی ہے کونپلیی 
پھوٹنے لگیں اور دیکھتے ہی دیکھۓ یں ایک تناور درخت بن گیا ۔ جیے ہی وہ معاشمرق 
عمل ء جو مسل|انوں کے آنۓ سے پہلے بر صغیر میں مردہ ہو چکا تھا ء سسلانوں کی نی ہذیبی 
قّْونوں کے ساتھ تیز ہوا اور ایک علاق ےکو دوسرے علافے کی ضرورت ہر سے محسوس ہوے 
لگی ء یہ زبان بین‌الاقوامی اور ہر طبقہ کے درمیان رابط۔ کی زبان کی حیثیت ے پھر پھیلنے 
لگی ۔ یہی تہذیبی معاشرتی و سیاسی عوامل اے شال ہر کت 
مد و معاون ہوۓ اور مختلف ہولیوں کے ان علاقوں میں ضرورت کے تحت اس کے ایسے 


کس مس موودر سم ہف امہ ہل -۔ ہی 


١۔‏ ثارا جا ڈاکٹر ؛ *' دن ہہ پر اسلامی اثراتہ 7 رق ادب ب لاہور 6۱44 سص؛ ۸٣ء“‏ 
۲ء چیڑ جی ؛ ایس ۔ کے ؛ آنڈو آرین اینڈ بندی ؛ (و۹رء) ص ؛ وہ 

م ۔ مقالات حافظ محمود شیرانی ء ج ء اول ص؛ ہم جلس نرق ادب ؛ لاہور ۔ 

م ۔ شیرائی مظہر محمود (مرتب) ء؛ بنجاب میں اردوء ص ؛ پرم طبع سوم ء مکتبەہ معین الادب لاہور ۔ 


رح 


بھاگ پھر ےکم یہ واحد بین‌الاقوابی زیان بن کر پھولنے پھلنے لگی اور چلد ہی تلق اجب 
ک زبان بن گئی ۔ 

اس نات کا اعادہ پھر کرتے چلیں کہ یه شال کی زبان تھی اور مسلانوں کی فتوحات 
کے ذربعں گجرات و دکن بہنجی تھی ۔ ید ممکن نہیں کہ شال میں ادب خلیق ئە ہوا ہو 
لیکن شال میں فارسی کا دور دورہ تھا اور سرکاری دربار کی سربر۔ی صرف فارسی کو حاصل 
تھی ۔ اس لیے شال کی 'دى کاوشیں دست برد, زمائہ ہوگئیں ۔ بہ تاریچ کی ستم ظریفی ہے کہ 
عام طور یر انھی شعراء کے ام ہم تک پہنچے ہیں ء جو یا تو دربار شاہی ہے واہستد تھے 
یا پھر کسی سلسلہ* تصّوف کے نامور بزرگ یا خلبفہ تھے اور ان لوگوں ۓ اپنے خیالات 
کا اظہار یشتر فارسی ہی میں کیا تھا۔ مسعود سعد ۔لان کا بندی دیوان‌اور امیر خسرو 
کا ہندی کلام ضائع ہو گیا لیکن فارسی کلام صدیوں کی سردی گرمی سہنا ہم تک پہنچ 
گیا ے ۔ جب ادبىی عەی ستاح ہر کسی زبان کو اہمیت نہ دی جاۓ تو اس زبان کی 
کاوشیں غیر اہم ہووکر ضائع ہو جاتی ہیں ۔ سیاسی ء معاشرق و انتظامی ضرورت کے باوجود 
علمی و ادبی ہعاح ہر شال میں اردو کو وہ اہمرت و حثیت حاصل ئہ ہو سکی جو دربار 
سرکار اور صوفباۓ کرام کی سربرمتی کی وجە سے اسے ہہت جلد دکن و گجرات میں حاصل 
دی 


شیالی بند کے مقابلے میں گجرات و دکن میں اردو کے ادہی فروغ کے اسباب دلچمپ 
ہیں ۔ آئے انہیں تار کے صفحات میں تلاش کریں : 
ر ۔ یوں توگجرات پر م۲, ؛ع/ن, جھ میں سلطان مود ذزنوی ۓ؛ ۹ے۲/۱۱ےدھ 
میں سلطان ءعزالدین مد بن سام غوری نے اور ۱۹۵ ۱ع/ ۹۲ہ میں ؛ ہندوستان 
کے سب سے پہلے مسان بادشاہ قطب الدین ایبیک ۓ حملہ کیا ء لیکن سب ے 
اہم حملہ آور جس نے یہاں کی تہذیب و تمدن ء زبان و معاشرت کو شدت ے 
متاثر کیا . علام الدین خاجی تھا ؛ جس ۓ ۱۲۹۲ء/۹۹+ھ میں گجرات پر حملہ 
کر کے اہے اپنی سلطنت میں شامل کر لیا اور اس کے بعد ١.۱۳۱ع/.‏ ےھ تک 
سارے سالوہ و دکن کو فتح کرکے اہی قلمەرو میں شال کر لیا ۔ یہ علاقے دی 
ہے دور پڑے تھے اس لیے علاء الدین خلجی ۓ ان مفتوحە علاقوں کے انتظام 
کو بہتر اور مؤثر بناۓ کے لیے گجرات ہے لے کر دکن تک کے سارے علاقے 
کو سو سو موضعات میں تقسم کر کے انتظامی جلقے بنا دے ۔ ہر حلقہ پر ایک 
ترک افسر ؛ جو شال ہے بھیجا گیا تھا ء مقررکیا ۔ یہ ترک لفسر ؛ جو 'امیر صلہ' 
کہلاتا تھا ء مالگزاری وصول کرتے کے علاوہ قیام امن ؛ انتظام اور سکزی 


بر 


حکوست کی فوجی ضروریات بوری کرے ٴا بھی ذمہ دار تھا ۔ اس ااتظامی ضرورت 
کہ تحت ے شار ترک خاندان اپنے متوسّلین کے ۔اتھ گچراٹ ؛ مالوہ اور دکن کے 
طول و عرض میں آباد ہم گئے اور امہران, صدم ان حلقوں کے حقیقی حکمران 
تھے ۔ ابھی نیس بتیس سال ہی کا عرصہ گزرا ىھا کہ یہ نظام پورے طور پر 
قائم ہو گا اور یہ رک خاندان اور ن کے متوسّلین ان علاقوں میں اس طرح بس 
گئے لئ ذ کن و گجرات ان کا وطن انی بن گا ۔ اب اس صورت حال کا اندازہ 
کبچیے کہ شبالی بند ے آۓ والے ہ حکمران خاندان؛ جب گجرات ہے دکن 
تک کے سارے علاقوں میں اپنے نوسّلین کے ساتھ آباد ہوۓ ہوں کے تو 
تہذیبی و لسانی سطح پر یہاں نیا دا تبدیلیاں آئی ہوں گی ٭ ۔۔ لوگ نرک نژاد 
ضرور تھے لیکن خود اں "سو سال یل بند میں بنجاب سے لے کر دبلی نک رہے ہوۓ 
برسوں گزر چکے تھے ۔ ید لوک شی بند ہے اپنے سا ھ وہ زبان لے در آۓ انھے 
جو بازار باٹ میں بوئی جاقی سی اور جس کے ذریعہ یہ اەور زندگی مے کرے 
تھے ۔ انعرانِ صدہ کے اپنے اپنے حاقوں کی زبان اس زباںل ے حتاف تھی جو وہ 
اپنے ساتھ لاۓ تھے ۔ وہ نہ ان علافوں کی زبان بول سکتے تھے اورن۔ تری 
فارسی کے ذریعد معاشرق سطح پر لین دىن کر سکے تھے ۔ اس لے انہوں سے 
اپنے ساتھ لائی ہوئی زبان می نہاں کی مقامی زبانوں 'ور فارسی ء عربی ء نرکیى کے 
الفاظ شامل کر کے اپنے ماق الضمیر کو ادا کرۓ ک عمل کیا اور اس زبان 
کو ؛ سیاسی و معاشرقی تفاضول کے تحت آۓ ماحول میں فابل قبول بنا دیا ۔ یہ 
بات واضح رے ٴ نہ جب کوئی معاشرہ کسی دوسری زبان کے الفظ قبول کرتا 
ے ہو وہ غیر شعوری طور پر ان خیالات کو تبول کرۓ ہر دل سے آمادگ کا 
اظہار کرتا ے جو ان لفظوں کے اندر موحزن ہیں ۔ اس تہذیی و لسائی عمل ے 
ایک طرف ان علاقوں کی معاشرت و تہذیب میں بنیادی تبدیلیاں کیں اور دوسری 
طرف قدیم اردو کو معاشرے کی عام ضرورت کی زبان بنا دیا ۔ 


اسی نظام کو بغیر کسی تبدیلی کے ید نعلق نۓ باق رکھا بلکہ مضبوط تر بناے 
کے لیے نے احکامات جاری کے ۔ اس نظام ق وج ہے ایک طرف شال کے لیے 
دکن و گجرات کے راستے ”دھلے رے ۔ تبجارت ؛ لن دین ء آنا جالا اور دوسرے 
معاشرق امور مضبوط تر ہوے رے اور اسی کے ساتھ اردو زبان کا حاقہ' ار بڑھتا 
چلا گیا اور یہ زبان ان علاقوں میں 'بین‌الاقوامی' زبان کی حیثیت میں بھای بھولی 
رہی ۔ اور جب بول چال کی زبان ہے ادبی سطح ہر آئی اور شاعروں اور صوفیوں 


اض 


ۓ اے اپنے اظہار کا ذریعہ بنایا تو گجرات میں اس کے ادبی روپ کو 'گجری؛ 
کا ام دیا گیا اور کن میں یہ ء ”دکنی؟ کہلائی ۔ 

۔ چد تغلق بادشاہ بن کر سلطنت دہلی ہر متمکن ہوا تو اس جسّدت پسند بادشاہء ے 
دکں ء گجراٹ اور مالوہ وغیرہ پر زیادہ بہتر طریقہ پر حکومت کرتے کے لے یہ 
فیصلہ کبا کہ دہلی کے بجاے دولت آباد کو پایه“ تخت بنایا جاۓ ۔ چنانچں ُس نے 
۰ع میں فرمان جاری کیا کہ عتّالر حکومت ؛ افہ.ان اور متعلقین 
دولت آباد ہجرت کر جائیں ۔ یه ہجرت تاریخ کا ایک حیرت الگیز واقعم ے ۔ 
دہلی کی آبادی کے ایک بہت اہم حصے کے دولت آباد پہنچنے کے عمل نے شاف 
ہند کی تہذیب اور زبان کے اثرات کو تیز تر کر دیا اور امیرانٰ صدہ کے نظام 
کے زیر اثر جو زمین پہلے سے حد درجہ ہموار ہو چکی تھی ء اس میں نی کھاد 
ڈال کر اہے انتہائی زرخیز بنا دیا ۔ 


۳۔ سوۓ پر سہاگا یہ ہوا کہ ید تغلق کے آخری زمالہٴ حکومت میں دکن میں 
امیران صدہ ۓ بغاوت کر دی اور ایک امیر کو ےمم ۱ء میں سلطان بنا دیا 
اور اس طرح بہمنی سلطنت وجود میں آگئی ۔ اب دکن کی سلطنت شال سے آے 
ہوۓ ان ترک خاندانوں کے ہاتھ میں آگئی تھی جو خود کو دکنی کہنے پر 
فخر محسوس کرتے تھے ۔ ”دکی؛ ان کی زبان تھی جس بر انہوں ے دکنی قومیت 
اور کلچر کی بنیاد رکھی تھی ۔ ہنی سلطنت چونکد ثبال ہے کٹ کر وجود میں 
آئی تھی اس لیے ان حکمرانوں ۓ شال کے نۓے حملے سے بچنے اور اپنی مدافعت 
کے لیے ان دیسی عناصر کی حوصلد افزائی کی جو خالصتاً دکن کی سر زمین میں 
پھلے پھولے تھے تاکہ ایک طرف اہل دکن اس نی حکومت میں اپنائیت ک 
خوشہو حءسوس کر سکیں اور ساتھ ساتھ یہاں کی تہذیب شال کی تہذیب سے اتی 
ختلف ہو جاۓ کہ شال کے حملے کی مدافعت کر سکے ۔ ہہمئی سلطنت کی زبان ء 
جیسا کہ خاف خان کے بیان ے بالواسطہ معلوم ہوتا ے ؛ ہندوی تھی ۔ 

سم ۔ اس احساسر مدافعت کا اثر یہ ہوا کہ بەنی سلطنت کے وجود میں آے ہی ایک 
طویل عرصب کے لے دکن کے دروازے شا یف بند پر بند ہو گئے 
لیکن گجرات علاء الدین خاجی ہے لے کر اب تک کم و بیش سلطنت دہلی کا 
حصہ رہا تھا ۔ مچد تغلق کے بعد سکز کے کمزور ہو جاۓکی وجد ہے یہاں _کے 
صوبیدار تقریباً خود ختار ضرور ہو گۓے تھے لیکن اب تک اہی آزادی کا اعلان 


مھ سے لاہ 


عا)2۲ ا" 
خاق خان ؛ منتخب اللباب ؛ ج ء م بنگال ایشیاٹک سوسااء ىی ۂ کلکتہ ےوعد ےم 








۹ں 

نہیں کر پائۓے نھے ۔ اس لیے گجرات ہے شما می بند کے معاملات ابھی تک باتقق 
تھے ہے ۶۱۳۹/ ۸۰ھ میں یہ خبر سارے بدوستان میں آگ کی طرح ہھیل 
گئ یکد امیر تیمور لشکر جِنٗرار کے ساتھ ہندوستان کی طرف بڑھ رہا ے ۔ یہ غبر 
سن کر تغلق فرمانروا ناصر الدین محمود دہلی جھوڑٴ در گجرات ؟ گیا اور وہال 
ے مالوہ چلا گیا ۔ جب بادشاہ ہی تخٹ چھوڑ کر بھاگ جائۓ تو رعایا ے پر 
کہاں جمتے ۔ پنجاب : دہلی اور سارے شالی ہندوستان میں بھگڈر مچ گئی ۔ 
امیر تٹیمور ۓ پنجاب سے لے پر دبلىی تک ابنٹ ے اینٹ ما دی ۔ شال ی بند 
والوں کے لیے چوٹکہ دکن کے دروازے بند تھے اس لیے 'خلق کئیر' ۓ گجرات 
کا رخ کیا ۔ گحران کے معاشی و سباسی حالات ہہتر تھے ۔ شا ی پند والوں کے 
لیے اس وقت گجرات کی حیثیت اس کے جزیرے کی سی تھی ۔ 'سرات احمدی؟ ے 
اس صورت حال کی تصدیق ان الفاظ میں ہوتی ے ۔ 


”ہمدریں الُنا خبر رسید آئہ حضرت صاحبقرال امبر تبمور گور کاں در نواحی 
دہلی نرول اجلال فرمودند و فتور عظم آن دیار راہ یافت و خلقٰ کثیر ازاں 
حادئہ گریختد بگجرات آمد ۔ مقارنِ این حال سطان ناصرالدین محمود شاہ از دہلی 
فرار تمودہ بگجرات رسید و از آنجا مابوس شدہ ہسمت مالوہ رفعن“' ۔ 


.مم ۸ھ میں امیر تیمور کے لئے حملے کی خبر ہندوسنان میں پھر گت کرےۓے 
لگی اور اس خوف سے شال ی بند ہے گجرات کی طرف اور پھر گجرات ہے دکن کی طرف 
ہجرت کا نیا سلسلد شروع ہو گیا ۔ اس بار سارے دوسرے اسباب کے ساتھ ء ہجرت کا 
ایک سبب یہ بھی نھا کہ حملے کی خبر سن کر فیروز شاہ ہہسی نے امیر تیمور کو سقارت' 
بھجوائی ۔ امیر تیمور ہے نەه صرف فیروز شاہ کو تحفے تحائف بھجواۓ بلکہ ایک تحریری 
فرمان کے ذریعے دکن ؛ گجرات اور مالوہ کے علاقے فیروز شاہ کو عطا کے ۔ لوگوں ے 
یں سوچ کر کم ید علاقے چولکہ امیر تیمور ۓ فیروز شہ کو عطا کر دے ہیں اس لے یہ 
حملے ے حفوظ رہں گے ء انہی علاقوں کی طرف ہجرت کی ۔ 


۵ ۔ جب سلطنت دہلی کمزور ہوگئی تو ناظیم گجرات ظفر خان ۓ بھی خود مختاری 
کا اعلان ”کر دیا اور اپٔی بادشاہت کو عظمت کا رنگ دینے کے لے اہل علم ء 
اربابِ ہتر اور مشائلخ دین کی سرہرسی شروع کی ۔ اس سربرستی ى خبر سن کر 
جیسا کم 'سراقق احمدی؛ ہے پتہ چلتا ے ء ”ہتدریچ دم آفای از ہر شہر و دیار 
١ہ‏ لواب علی ء سید مراہ احمدی ء جلد اول مطبوعہ کلکتہ ۶۰۸ص ہم ۔ 
٢‏ ۔ صدیقی عبدالمجید ء ہہمی سلطنت ؛ ادارہ ادبیات اردو ؛ حیدر آباد دکن ء سص رکر مہ 


لخضً 


ازسادات عظام و مشائخ کرام و علاء ذوی الاحترام و شرفاء و نیباء و اقوام 
تختلفہ و فرق متفرق عرب و عجم و روم و ثشام و اہل حرف ہند و تبجارت پیشگان 
بجاری و براری'“ گجرات آنے لگے ۔ 


غرض کہ ان واقعات ۓ دکن اور گجرات میں اردو زبان کے پھولنے پھلنے اور 
پڑھنے پھیلنے کے لے فضا ایسی ساز گار بنا دی کہ یہ زہان نے علاقوں کی مشترک 
بین‌الاقوامی زبان ئن کر تیزی ہے ترق کرے لگی ۔ صوفیاۓ کرام اسی زدان کو تلیغ_ دین 
واخلاق کے لیے استعال کرۓ لگے ۔ قوای ء موسیتی؛ شاعری؛ پند و نصاح ء درس اخلاقء 
عام معملات زندگی اور دربار سرکار کے ختلف طبقوں کے درمیان بھی زان وسیلہٴ اظہار 
تھی ۔ شال میں فارسی کی سربرستی ہو رہی تھی اور بہ زبان صرف بول چال کی عام زبان 
کی حیثبت میں زندہ تھی لیکن گجرات و دکن میں اہے غیر معمولی اہمبت دی جا رہی 
تھی ۔ ان علاقوں میں اردو زبان کی ترق اور ادی فروغ کے اسباب کو اجالاً دوں بان کا 
جا سکتا سے کہ : 

و۔ دائن !اور گجرات کی سلطنتیں شال ہس ےکٹ کر وجود میں آئی تھیں اور 'پنے وجود 
کی بقا کے لیے ایسے کلچر کی نعمیر کرنا چاہتی تھیں جو ہہاں کی ساری آبادی 
کہ لے مشنرف حیثبت رکھتا ہو اور جس میں ہر طبقہ اپنات کی ہو حسوس کر 
سکے تاکہ ال کے حماوں کے خلاف ایک دیوار مدافعت کھڑی کی جا سکے ۔ 

۲ نبا حکمران طبقب جو اب دک کی اور گچراتی کہلاتا نھا ء شال ہی ہے آیا تھا 
اور اس میں ختلف زبائیں بولنے والے لوگ شامل تھے ۔ ان سب کے لیے اہنی اور 
مقامی زبانوں کے مقابلے میں اردو زبان میں بات را آسان تھا ۔ اس لے ندریق 
طور پر وہ اسی زبان کی سرہرستی کر رہا تھا ۔ 

٭۔ دکن اور گجرات کے ان بختف زبانوں کے علاقوں میں اردو زبان کی حیثیت 
سشٹرک بینالاقوامی زبان کی تھی اور آبادی کے ختلف عناصر کے درمیان اس لو 
استعمال کے بغیر کوئی چارہ نہیں تھا ۔ یہ ضرورت کی زبان تھی اور ضرورت بن 
کر استعال میں آ رہی تھی ۔ 

م۔ سسہبلانوں کے تیق پذیر یفظام بخیال کا خون ؛ قُوت عمل اور فکری توا:ائی اس 
زیان.میں:غاہل ہو چی تھی اس لیے یہ زبان ایک ترق پذیر زبان بن کر ہر رباں 
کے الفاظ ء زندہ زبان کی طرح ء اپنے اندر تیزی ہے جذب کر کے ان علاموں ک 

۔ نواب بلی.؛ می ۱ خالمہ م اق اجمابی ؛ مطاہوعہ کااگتہ ؛ +۹۶ ۱ھ ص ٢٢۹۰٠٢۸۰۱‏ 


ے۳ 
زباہوں ہے قردب نر ہو گی تھی ۔ 


و ۔ ان علاقوں ہیں صوفیاۓ ڈرام کے اثراب ہے اس زەن کو پھیلاے ء عام کریۓ 
بنا آثر ادبی سطح پر لاۓ میں ایک اہم کردار ادا کیا ۔ 


ہد دن اور گجراٹ میں شال کے خلاف ہذیی فلعہ بندی کی وجم ے اردو زبان 
ڈو بہت جلد دربار سرکاری کی سربرستی بھی حاصل ہو گی اسی لیے بمقابلہ شمال 
کے یہاں اسکی اہمیلت پہب زنادہ ہو گئی ۔ اگرچں گجراٹ میں سرکاری اور دفتروی 
زہاں فارسی ہی تھی لیکن دوسرے درحے پر اردوٴئو جو 'ہمیعت حاصل نھی وہ 
اسے شال میں حاصل ە تھی ۔ چناحچ: سرہرہتی کے سورج ۓ اس میں روشی ؛ 
حرارت اور نی زندگی پیدا "کر کے اے سر پر بٹھا لا ۔ 


گجراتی ادب 


جب گوجر وم ہندوساں فنح کر کے ابو ہوتقی ہوئی اس ملک میں آئی تو انہوں ے 
اپنے جنوںی ۔قبوضات کے تین حصے لے ۔ سب سے بڑے حصے کا نام سہارائھد ؛ دوسرا 
کا کوجر راٹھہ اور تیسرے کا سوراٹھہ ر دھا ۔ ہندوستان کے سرک ہانحوں ۓ گوجر راٹھہ 
ےگجرات ہا دیا ۔ پر صغیر کے مغفرب اور مکران و سدھ کے ۔چے؛ خسج لچھ ے ملحق 


یہ علافہ آج ٭ەی ترک فانخوں ت2 ڈدے ہوےےۓ اسی ام 'گچراب'؛ سے موسوم ے۔ 


سسلانوں کی فتوحات اور ان اسباب کے ہبش نظر ء جن کا ۔ ثر ہم پہلے کر چکے ہیی ء 
دیکھۓے ہی دیکھتے گچراب میں اردو زبان اس طرح در جم گئی ٴنہ آٹھویں صدی ہجری یعنی 
چودھویں صدی عیسوی ہی میں اد روایٹ ک دل بیل پڑ گئٔی ۔ صوفیائۓۓ کرام نۓ اجے 
اپنے جدبات کے اطہار کا ذریعہ بنابا ۔ خانقاہوں میں فوالیاں اسی ربان میں ہوئی تھیں ۔ 
'جمعات شاہیہ“ میں اس کا کر ان الفاظ میں ملنا ے ۔ 


”دریں انا ہر دربار قوالان رسیدند و بز:ان ہندی نقشے کہ مشتمل بر 
نعت حضرت مقلسہ سید عالم صبی اللہ علم و سلم بود آغا زکردند ۔ 
حضرت شاہید باستاع آن خوش وقت سدند و درود فرستاد'“ ۔ 
2 تارخ_ گجرات بحوالہ ہندوستان عربوں کی نظر میں ؛ ج‫ ص۲ ں دارالمصنئین اعظم گڑھ _ 
(۱۹۹۰ع) 
۲ ۔ جمعات شاہہہ (قلمی) ابمن, ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ص ء م 


۸ڑ 


نویں صدی ہجری بەنی پندرھویں صدی عیسویں کی ایک لغت 'بجر الفضائل' جو تقریباً 
۳ءء ۲۴ھ کی نصنیف سے اور جس کا مصنف فضل الدین بلخی ؛ احمد آباد کے ایک 
قصبے کرمی کا رہنے والا تھا 'باب چہار دہم؛ٴ میں ان پندو الفاظ کو جمع کر دیتا ے جو 
فارسی شاعری میں استعمال کۓ جا سکتے تھے ۔ اس باب کا عنوان ''در الفاظ ہندوی کہ در نظم 
بکار آید“ قائم کیا گیا ے ۔الخغت کے مطالعب سے پتہ چلتا ‏ ےکہ فضل الدین بلخی نے لغت 
مرت بکرئۓ وقٹ ہندوستانی علوم و فنون ؛ اصطلاحات اور چیزوں کے خصوص و سوج ناموں 
"کو ذہن میں رکھا ے ۔ ان میں ہے اکر آج بھی اردو زبان میں سستعمل ہیں ۔ حافظ محمود شیرانی 
ے لکھا ے کہ ”'بلخی ۓ ڈھائی سو ہے زیادہ ہندی الفاظ فارسی و عرى الفاظ کی تشرخ کی 
غرض ہے اپنی تالیف میں داخل کے ہیں ۔ ان میں نصف ے زائد ایسے ہیں جو آج بھی 
اردو میں بغیں کسی نغٹبر و تمسّدل کے بعید۔ رایچ ہیں ۔ جس ے صاف واضح ہو جاتا ےک 
اردو زبان ہارے مرعومہ نظرے کے برخلاف مغلید عہد سے بہٹ فدیم ے' ۔ 'بحرالفضائل؛ 
سے چند الفاظ یہاں لکھے جائے ہیں جو آج بھی رای ہیں ۔ 


جنبھائی (جٗہی) ۔ پالک (ترپھل2)۔ گھر گھت (گرگٹ) ۔ دنوار ء چولہ . برہند ء جاہہ 
چکنا چور؛ کوڈہ ( کوڑھٌ دشمنائگی. سانڈ ۔ جنجرو(گھونگھرو) اکھروت(اخروٹ) ۔ سوور(سور) 
تالبه ۔گدگدی ۔ دھواں ۔گوپھن ۔ جوک۔ سیدھی ۔ ستو ۔ تنری (قتلی) چل ۔ چوتڑ ۔ پھرک ۔ 
لٹو . صفیل (فصیل) سنداسی (سنڈاسی) ماندر رباندر) گونگە (ٴکھونکا) کرچھن ۔ پھو لکوٹھی 
چھچھوندری ۔ ڈینگ؟ وغیہ ۔ 


یہ لغت جغرافیہ ؛ ہیئت : موسیفی اور عروض ىی ہابت معلومات ہہم پہنچاتی ے اس میں 
اردو کا ایک شعر بھی ملتا ے جس سے اس بات کا مزید ثُبوٹ ملتا ے کہ ۔ہی وہ زبان تھی 
جو مسلانوں کے ساتھ سارے ہندوستان میں پھیل کر اتی عام ہو چق تھی لہ ایک طرف 
اس کے الفاظ فارسی و عربی لغات میں معبْی کی وضاحت کے لیے استعمال ہوۓ لگے تھے تو 
دوسری طرف خیالات و احساسات کی ترجانی "کرے لگے تھے ۔ یہ زبان جو اس شعر میں 
سلتی ے ؛ اپنے ارتقاء کے صرف سو دوسو سال مُے نہیں کرتی بلک اس سے بھی فدیم ہوے 
اور ختلف منزلوں سے گزرۓ کا پتہ دیٹی سے : 

دیکھ پیکھ پیو پر گھر جاوے _. تس نس نینو نیند نہ آوے 

نویں اور دسویں صدی ہجری بعی پندرھویں اور سولھویں صدی عیسوی میں اس زبان نا رواج 


_ ۔ شیرانی مظہر حمود (مرتب) مقالاتر حافظ مود شیراں؛ ج۔ ص ۸ء مجلس ترق ادبء لاہور‎ ١ 
٠م. ہ۔ایضاصء رپرتا‎ 


۹ژ 


اتنا عام ہوگیا که مسجدوں پر پنھر اور مزاروں بر آنتے اسی زبان میں لکائۓ جاۓ لگے 
تھے ۔ راۓے کھیڑ احمد آباد کی ممجا۔ میں ید یٹھر' آج بھی موجود ے : 


نار سیت قق ہوں سو یوں منَہور 
سجد جائمع کے :یچ ٹٹھایا ے نور 


شعر لاہور کے ایک کتبہ پر یہ الفاظ ملتے یں : 


اللہ نگہہان وآ جحل ہ_ دو حہاں 
ہر دم کلم لُھو باب جی مابطخاں 


ضابطہ خان کا الا وقاب نقرباً ۹۰ ء)ءھ ے'۔ 
ہی وہ زبانِِ گجراٹ ے جس میں قوالیاں ہو رہی ہیں ۔ سوفیاۓ کراء طالبو 
کی ہدایت کر رہ ہیں ۔ ۔سجدوں ۔ پنھر اور زاروں پر کنے لگاۓ ۓُ جا رے 
ہیں اور جسے 'جمعات شاہیہ“ میں “ہندی؛ اور 'بحرالفضائل؟ میں ہندوی کے نام 
ہے موسوم کبا جا رہا ے ۔ 


آٹھویںء نویں اور دسویں صدی ہحری یعی چودھوسں ۰ پندرعویں اور سولھویں 
صدی عیسوی میں نصلوف شاعری کا خاص بلکہ واحد موصوع ے ۔ گجران میں تصسّوف نے 
جس جس طرح اپنا رنگ جا کر انساذوں کے دلوں پرحکمرانی کی اس کی نوعیبب شا ی ہندوستان 
کہ صوبوں سے خلف تھی ۔ یہاں اسلامی تصسورات نے ہندوساں راب ہے مس کر ایس روپ 
دھارا جس نۓ ایک طرف ان نو مسلموں کو . جو سی ہندو روایٹ میں یلے بڑے تھے ء 
اپنایت کا احساس دلابا اور دوسری طرف اسلامی عقیدے ےۓ ان ى کیا پنٹ بھ یکر دی ۔ 

اننے گہرے پندوستانی اثرات کے ساتھ توف تا دہ رنگ ہمیں "نہیں اور نظر نیس آیا ۔ 
دور کی اردو شاعری کا نعلفی موسبفی سے گہرا اور برا راست ے اور شاعری ا کر سننے 
سنائۓ کے لیے خصوص راگ راگنیوں کے مطابق لکھی جا رہی ے۔ اس شاعری میں خدا 
اور اس کے ئی" ٴا ذکر بھی ے اور کٹرسن اوبار "ا بھی ۔ وحدت الوجود اور تصسّوف کے 
دوسرے کات بھی ہندی اسطور کے ذریعہ بیان کے جا رے ہیں ۔ عق و محبت کے اظہار 
پر ت کال کا اثر واضح ے ۔ گجری شاعری یک بجریں ء اوزان اور اصناف بھی ہندوستانی 
ان کرت ظا اثر اتنا ا" 7ک ملا دہ ری اصنافر د یٹ ؛ صنمیاٹ و رمزیات 


إ ۔ سہ ماہی کرت ما مہرم ؛ ص :م۲۹ 


ہ۳ 


کی مقیولیت و وواج کا احساس بھی ہو سکے ۔ گجری شاعری کو دیکھ کر بہ ضرور کہا جا 
سحا ے کہ یہاں ایک نیا مذہب نۓ روپ میں ڈھل رہا ے اور ایکہ ایسا ڈھاچہ نیار ہو 
رہا ے جس میں نو ۔سلم عوام الک کشش : ابک دل دی و جاذبیت حسوس کر سکیں ۔ 
اس شاعری میں نئۓے عقیدے کی مسکزیت بھی ے اور ہدی اسطوری روایت کی واضع 
جھلک بھی ۔ 
اصداف سخز ہیں چکری اور دوہرے سب سے مقبول صنفر تشاعری ہیں ۔ 'جکری؟؛ 
'ذکری؟ کا گجری روپ ے جکریوں میں ذکر خداء ڈثر رسول*ء ذکر پیرومرشد : 
ذکر تم بات باطی و وا داب روحانی لو ایے ہدی اوزان و جور 'ور عام فہم الفاط مس 
پیش کیا جاتا تھا کہ انہیں گایا بھی جا سکے !ور پندوستانی سازوں بر مجایا بھی جا سکے ۔ 
میں عشق وعت کے جذ کا بھی اظہا رکیا جاتاتھا اور ساتیِ ساتھ ایسےناصحانہ مضامین‌کا بھی 
حن سے سریدوں اوہ طالبوں کی ہدابت ہو سکے ۔ 'خزائن رحمة اللہ“' کے نام سے شیخ باجن 
(۶۱۴۸۸ ۹۰/۱۵۰۹ ھ۔٣۹۱ھ)کی‏ ایکتصنیف یادگار ے جس میں حضرت نے اپنے پیر و 
مرشد شیخرحمتاےہ کے ملفوظات و اقوال جمع کے ہں ۔ کاب فارسی میں ے لیکن جا بجا 
باجن نے اپنے اردو اشعار بھی دے ہیں ۔ ایک ہاب ہیں جسے 'خزینہ ہفم' کا عنوان دیا گیا 
ے ء شیخ باجن نے اپنے اشعار ؛ جکریاں اور دوے بھی دے ہیں ۔ ان اشعار ی زبان نویں صدی 
ہجری یعنٔی پندرھویں صدی عیسوی کی زبان ے اور ان میں اسلامی روح اور ہندی اثرات مل 
ہج لکر ایک ایسی شکل اختیار کرتے ہیں جو گجری کے ساتھ خصوص نہیں ے اور جو اردو 
شاعری کی روابت کی پہلی کڑی کا درجہ رکھنی ہے ۔ شیخ باجن نے اپنی زبان کو کہیں 
'ربان, دہلوی؛ او رکہیں 'زبانِ ہندی؛ کہا ے اور جو 'موۓ اس زبان کے پیش کے ہیں وہ سب 
اردو کے نھموۓ ہیں ۔ شاہ باجن کی اس باٹ ہے اس اس کا مزید ثُہوت ملنا ے کہ ہندی اور 
دہلوی بر صغیر کی اس زمان کو“ کہا جاتا تھا جو سارے ہندوسنان میں بولی اور سمجھی 
جاتی تھی اور جس کا جدید تر نام اردو ے ۔ 
'خزیںہ ہغمم؟ میں شاہ باجن ےۓ جکریوں کی تعریف بھی کی ہے اور ان کے مقصد و 
ماہیت پر بھی روشنی ڈا ی سے : 
”در ڈکر اشعار کہ مقولہ ایں فقیر است بزباں ہندی جکری خوائند و قوالان 
ہند آلرا در پردہ ہاۓ سرود مینوازند و می‌سرایند ۔ بعضےدر مدح پیر و دستگیر 
و وصف روضہٴ ایشان و وصف وطن خودکہگجرات است و بعضے در ذکر مقصد 
خود و مقصوداتِ مریداں و طالباں و بمضے در ذکر عشق و عبت“ ۔ 


لت ا اہ اع .یس ا رس سد اللہ سو مسا کھوے لیت .سد و اس دس ...ات س‫ 


ص ۔ خزائن رحمت اللہ ء شاہ باجن (قلی) اغہمن ترق اردو پا تستان ؛ کراچی 
إ۔ شیرائی ء ءظہر محمود (مرتب) ج۔ہ مجلس ترق ادب ؛ لاہور 


۳۱ 


شاعری کی یہ نف گجری کے ساتھ مخصوس ہے اور گجری روایت کے ساتھ ہی ختم ہو چاتی 
ےے۔ گجراٹ میں شاعری اور موسیتی ڈ تعلی گمہرا ے لم شاہ باجن نا سارا ”کلام ٹاۓ بچایے 
کہ لیے تلصلوص ے 'ور تخصوص ہروں اور راگ راگنیوں کے مطابق برنیب دیا گیا ے ۔ 
ان پندی راگ راگنیوں کی وج ے اوزاں و عخور سب ہندوستاىی ہیں ۔ ار پر فارسی کا ذرا 
سا بھی اثر نہیں ے ۔ عربی و فارسی کے لفظول کو بھی گجرو اردو کے لب و لہج کے 
مطابق اسنعال کیا گیا ہے ۔ جمع ء مضارع اور حاصل مصدر بناےٰ کے بھی ہندی طریقے 
استعال کے گئے ہیں ۔ لفظوں کا املا بھی اسی طرح لکھا گیا ے جس طرح وہ بولے جاۓے 
تھے ۔ باحن کے 'ٹلام میں جیسا ٴلہ محمود شیر نی' ے لکھا ے ‏ دوہرے جو چوبیس ماترے 
ر خم ہوے ہیں ؛ ہابت عام ہر ۔ دوسرے اوزان بھی موجود ہس ۔ زائد اشعار یق صورت 
میں ابتدائی شعر متحد 'نفافیہ ہوتا ے ہ 'عقدہ' کہلاتا ے ۔ بعد کے بند تین نین با چار چار 
ہم قافیں مصرعوں پر مشتمل ہوۓ ہیں اور ٭پین؟ کہلاۓ ہیں ۔ آخری ببد میں غغالّص لایا 
جانا ہے 'خص؟ کہلاتا ے* ۔ 

نویں اور دسویں صدی ہجری یعنی پندرھویں اور سولھویں صدی عیسویں کی اس ادبی 
روایت کے دوسرے 'مائندے قاضی مممود دریائی اور شاہ علی جیو گام دھنی ہیں ۔ 
قاضی مود دربائی (۹۹ءم۱ء- ء۳ ۶۱۵| دےہٴ۔٭ ۔ ۱مھ) گجرات کے ان برگزیدہ صوفید میں 
سے ہیں جن کا فیض آج بھی جاری ہے ۔ ان کے کلام پر عشقیہ کیفیت کا اثر بہت گہرا ہے 
اور سارا کلام اسی رلگ میں رنگا ہوا ے ۔ یه رنگ قاضی مود دریاٹی ىی شخصیّت اور 
شاعری دونوں کا نمایاں پہلو ے ۔ اس عشق کا اظہار اللہ ء رسول۶ اور مرشد کے ساتھ بھی 
ے اور دین و دلیا کے سارے اہمور بھی اسی کے گرد گھومتے ہیں ۔ ان کا بیشتر کلام بھی 
شیخ باجن کی طرح گاےۓ کے لیے لکھا گیا سے ۔ 'دبوان قاضی حمود دریائی" ؛ کے مزاج ہر ؛ 
لہج اور اسلوب پر ؛ فرہنگ و ترجمہ ؛ اوزان و حور پر ء اصناف اور انتخابِ الفاظ پر ہندی 
مزاج کیگہری چھاپ ہے ۔ قاضی صاحب کے کلام کے مطالعے ہے پتہ چلتا ے کہ اردو شاعری 
کی روایت گجرات میں اب اس سطح پر آ گئی ے ء جہاں اہے اد معیار کے طور ہر قبول 
کیا جا سکتا ے ۔ یہ بھی حسوس ہوتا ے کہ زہاں میں اظہار کا سلیقہ پیدا ہو چلا سے اور 
اب اپنی بات کا زیادہ اعتاد کے ساتھ اظہار کیا جا سکتا ے ۔ قاضی صاحب سے اپنے کلام 
کو تختلف راگ راگنیوں اور سروں کے مطابق ترتیب دیا ے اور انے انہی راگ راگٹیوں 
کے مغخغصوص اموں ہے منسوب کیا ے ؛ مثلاٌ دیوان میں جو عنوانات ملتے ہیں ان میں ے 


٠>‏ ۔ شیرانی ء مظہر ممود (مرئپ) مقالاتر حافظ حمود شیرانی ء ج۔, ص ء ہے , مجاس ترق ادب ء 
نود 
م ۔ دیوان قاضی محمود دریائی (قلمی) ؛ انجمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی 


۳ى٣‎ 


کچھ یں ہیں ۔ جکری درمارو ۔ جکری در پردہ ۔ بلاول ۔ در دھناسری ۔ در طہار ؛ 
در لوڑی ٤‏ در بھاکرہ ؛ در پردہ رام می ٤‏ فراقیں در پردہ رام مکی ۔ توحید ۔ ترک غرور ۔ 
عداوت مدعی وغیرہ ۔ 

شاہ علی جیو ام دھنی کا کلام 'فلسفہٴ ہمد اوست“ کا ترجان ہے اور اس میں !الباتِ 
توحید ء وجود واحد اور اسرار اللہ“ کو ختصر الفاظ میں اشاروں میں بیان کیا گیا ے ۔ 
گام دھنی مشکل پسند شاعر تھے اور اپنی بات کو اشاروں میں بیاں کرۓ کی وجە ے 
ان کے اظہار میں حد درج. ابھام بیدا ہوگیا ے ۔ کلام تصٹوف کے رلگ میں ڈوہا ہوا ے 
اور واردانِ تلی اور عرفانِ ذات ہے مسائل و تجرباتِ روحانی کو ہمہ اوست کے َ 
پش کیا گیا ے ۔ 'جواہر اسرار اللہ“ میں ؛ جو ان کے دیوان کا ام ے : وہ مسائلِ 
تصلوف ئو ر۳ رک طرق نے وش کرتتای ۔ لبھی تمثئیل سے 0ے کرے ہیں اور 
کبھی مثالوں سے ۔ صاحب 'مراة احمدی؟ ۓ لکھا ےکم : 

”جز نقش نوحید نرورے ۔ دیواے دارد ہہندی زبان ٠‏ در روشن و معنی براہر 

دیوان مغری آہ ت 1ے 

جیوگام دھنی (م ۔ ۵۹۵ ء/م٭ے ۹ھ) کی شاعری کی روح اسلامی ہے لیکن اطہار کا 
مزاج ہندی ے جس پر ہندو روایت و اسطور کا رلگ گہرا ے ۔ ہمہ اوست ے شاہ کام دھی 
کے مزاج میں دنیا کی رئا رنگی اور تضاد کو ایک وحدت بناۓ کی بصیرت عطا کر دی 
ے ۔ باجن اور قاضی محمود کا کلام بھی خالص ہندی مزاج کا حامل سے لیکن کام دھنی کے 
کلام میں پندی روایت بہت گہری ہو کر ایک نیا رخ ؛ یا رنگ اختیار کرق ے ۔ 
گام دھنی کا کلام گجری !ردو شاعری میں ہندی روایٹ کا نقطہٴ عروج ے ۔ لیکن دلچسپ 
بات یہ ےکہ فارسی روایٹ کے اثرات بھی بہت دے دے ؛ ہلکے ہلکے جذب ہوے دکھائی 
دے رے ہیں۔ بوں حسوس ہوتا ے کہ بظاہر ہندی روایت گہری اور غالب ے لیکن 
لاشعور میں ر2 عمل کی تحریک ہۓ سر اٹھانا شروع کر دیا ے ۔ یہ تقوس اتنے دھندلے اور 
یہ اثرات ابھی ان بردوں میں چھے ہوۓ ہیں کہ 'جواہر اسرار اللہ' میں انہیں اڑۓ بادل 
کے ساےۓ کی طرح کبھی کبھار دیکھا جا سکتا سے ۔ ام دھنی کے کلام کے ایک حصے میں 
اور مکن ے ‏ لہ یہ آخری دور کا کلام ہو ؛ جب وہ ابلاغ کے لۓ وسیلوں کی تلاش میں 
فارسی شاعری کی طرف گۓ ہوں ؛ یوں حسوس ہوتا ے کہ فارسی روایت ۓ اپنا رنگ 
جانا شروع کر دیا ے و ور و 1 × یماں 
فارسی مصرعوں کی گو یج سنائی دیتی ے ۔ بہلی بار فارسی بحروں کو استعالکرے کی کو 


+۔ تواب علی 1 ئید خاظم ٥ض‏ ام احمدی؛ امیانہ ؛ مطبوعہ کلکتہ ید 


ں۳۶ 


ملّی ے اور کہیں فارسی زبان کے روزمہ و محاورہ ترجمە ہو کر اغامہار کا ذریعہ بنتے ہیں ۔ 
جیوکام دھنی کے ہاں گہرے صوفیااہ خیالات اور منفرد روحانی تجربات کو سنجیدگی کے 
ساتھ بیان کرۓ کی ذوشش کا احساس بھی ہوتا ے ۔ 

شاہ علی جیو ام دھّی کی وفات (۵ن۱ء/ءے ۹ھ) تک سلطنت "ػجرات بای بھی لیکن 
اساع کے :اہمی نفاق نے اندرونی سالمیت لو پارہ پارہ کر دیا تھا ۔ ضعیف الاعتقادی اور 
توہم پرسّی ۓے اصل روحانیت کی جگہ لے ی تھی اور گجرات کی علاقائی تہذیب کی بنیادیٰ 
قدریں ابی جگہ سے پؤ کی تھیں ۔ سیاسی و لہذیی سطح ہر یہ صورتِ حال تھی اور 
تخلیقی و ادبی سطح پر ام دھنی ے ہندی روایت و اسلوب کے سارے امکانات اہنی شاعری 
میں جذب کر کے اہے !یک ایسے نقطے ہر پہنچا دبا تھا کہ نے شعراء کے لیے اس روایت 
کو آگر بڑھانا ممکن نہیں رہا تھا ۔ نۓے راستوں کی تلاں کا احساس خود جیو گام دھنی کے 
ہاں اس وقت ہوتا ے جب وہ فارسی بجور اور فارسی خیالات ”دو گجری میں استعال کرے 
کی ئوشش کرے ہیں ۔ لیکن جب شیخ خوب بد چڈی (م ۔ م۱۹۱ء/۱۰:۳۲ھ) ے شاعری 
شروع کی تو انہوں ۓے باقاعدہ طور پر فارسی زبان و ادب ے استفادہ کیا ۔ خوب مد چشی 
ے جکری ؛ دوہرہ اور عفدہ کی صنف اور تکٹیک کو چھوڑ کر مثنوی کو اظہار کا ذریع 
بنایا اور فارسی حور استعال کیں ۔ یہ عمل ہندی میں نیا اور فارسی اسلوب ؛ آہنگ و طرر 
احساس کو اپناۓ کی طرف پھلا قدم تھا ۔ 'خوب نرنگ؟ کے مطالعے سے بت چلتا ے کہ 
زبان میں بیان کی قدرت بڑھ گئٔی ے اور اس کا سبب ید ے کہ اس نۓ فارسی زبان ہے 
استفادہ کر کے اپنے بند راستوں کو کھول لیا ے ۔ فارسی زبان کو اپناۓ کے تخلیقی عمل 
کے ساتھ ہی ہندوی اپنے ادی ارتقاء کی ایک اور منزل طے کر لی ے اور اب ہندی یا 
ہندوی کے بجاۓے عام طور پر گجراتی کہلائی جاۓ نگتی ے ۔ خوب مد چشی انی 
ٹنوی 'خوب ترنک“' کے نام سے ۸ء۱۵ع/٦۹۸ھ‏ میں تصنیف کرے ہیں ۔ اس. کی 
بر ارسی ے اور اسلوب و آہنگ ہر فارسی کے اثرات واضح اور گہرے ہیں ۔ گجری کا 
عیار غوب چد چئتی کے ساد اب یہ ے کہ اس میں فای و عری کے الفاظ متل ٣‏ کے 
جائیں ۔ امواج خوبی'“ میں 'عذر خواہی؟ کے عثوان کے تحت اپنی گجری اردو کے بارے 
ہیں ”من بزبانِ گجراتی کہ یا الفاظ عجمی و عری آمیز است ت ہمچناں کافیم“ کے الفاظ لکھتے 
ہیں ۔ 'خغوب ترنگ“ جس میں شیخ کمال ‏ سیستانی کے اتوال و ہدایت کو نظم کا جامہ 
پہنایا گیا سے خوب بد چشتی ۓ لکھا ےکہ ''ایں مثنوی گجراتی را خطاب 'خوب ترلگ؛ 
دارۃ لے مٹتوی 'خوب ترنگ' میں ایک جگە یہ شعر ملتا سے : 


سمہسملہ سے لے رہہ لد لسلست ہس حسسہ سا سے سس سے نج مسا لد عم حا سماتھ سے سے تد عو ےس حا۔ سج 


۔ خوب ترنگ (قلمی) ا جمن ترق اردو پاکستان ء کراچی۔ 
۲ اسمواج خوبی (قلمی) ٦‏ ٴ6 “ 





٣كَ۴‏ 
جیون دل عرب و عجم سن بولی بولی گجرات 
اور ایک جگہ وہ اسی باٹ کو یوں ادا کرے ہیں : 
جبون میری بولی منہ' ہاٹ عرب غجم ملا ایک سنگہات 


غرض ہر جگہ وہ اپنی زبان کؤ ہندوی یا پندی کے بجائۓ گجراتی ہی کہتے ہیں ۔ 

لیکن فارسی اسلوب و آپنگ ہے استفادہ کر کے تخلیقی راستے کھولئے کے باوجود عشق 
کی وہ گرسی جو شاہ علی جیو کام دھنی کے کلام 'جواہر اسرار اللہ“ میں نظر آتی ے یا 
سوز و ساز کا وہ رنگ ترنگ جو شاہ باجن کے 'خزائن رحمت اللہ؟ میں دکھائی دیتا ے یا 
محبت کا وہ رس ؛ وہ جوش و ولول جو قاضی مود دریائی کے دبوان میں ملتاے 
شی مد چشتی کے ہاں پھیکا اور ہلکا پڑ جاتا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ گجراتی تہذیبن 
کے زوال اور اکبر اعظم کی فتح_ گجرات (۲ے۱۵ء/۹۸۰ھ) کے بعد عشق کی آگ ٹھنڈی پڑ 
گئی ے ۔ تصسوف اب علم کی ایک شاخ ب نکر رہ گیا ے اور واردات قلبید و تجرباتِ روحانی 
کے عدصر اس میں سے زائل ہو گئے ہیں ۔ 'خوب ترنگ' میں خوب مد چشنتّی غلمی عثیں 
کرے ہیں ۔ اصطلاحات کا کثرت ہے استعال کرے ہیں ۔ یہاں قدرتِ ییان کا احساس تو ہوتا 
ے ء یہ بھی پتا چلتا ےکہ مصنف کی نظر علم_ تمسّوف ہر بہتگہری ے ۔ ساتھ ہی ساتھ 
عشق کی آگ ؛ سوزکی ٴثیفیت اور احساس ی گرسی کے ٹھنڈا پڑ جاۓ کا بھی شدت ہے 
احساس ہوتا سے ۔ زوال پذیر کاچر کی تخلیقی روح ہمیشہ آگ کے ٹھنڈا پڑ جاۓ ہی کا 
اظہار کرتی سے ۔ 


فتح گجرات کے بیس سال بعد ۱ر۹ود1ء/.../ھ میں خوب مد جشی نے انی 
گجراتی (قدم اردو) ثوی 'خوب ترنگ“ کی فارسی میں شرح لکھی اور وجب یہ 
بیان کی کہ : 


”اینجا قصد شعر میں حفظ اتب کرد کہ مضمون ساتب بغایت مغلق و 
اشکالے ممام دارد و اگر قصد رعایت شعر باشد از افہام مستمعان دور تر ائند نہ 
ىا و سعنی ف الارض و لا الماء ہر کہ در زمین و آسان نگنجد در وزن شعر 
و قافیء چگو لہ سنجد'' ۔ 


ممہلہمہسے-۔ہ ىس- ٭- 


وہ منہ میں ۔ 
م ۔ امواج_ خوبی ء خوب مد چشتی (قامی) ائجمن تری* اردو پاکستان ؛کراچی ۔ 


ا 


اِس اقتباس ہے بظاہر یہ معلوم ہوتا ے کہ اردو شاعری کی زبان میں اتی سک نہیں ہے 
کہ وہ اتنے دقیق ؛ اتنے گہرے اور ہاریک ثکات کا پورے طور پر احاطہ کر سکے ؛ لیکن 
مصلف کے اپنے جواز کے باوجود 'امواچج خوبی؟“ کو فارسی زبان میں لکھنے کے اسباب ہمیں 
اس دور کے سیاسی ؛ ساچی اور تہذیی حالات میں متے ہیں ۔ ۱ 

فنح_ گجرات (۵/ ہءےھ) کے بعد جب مغل صوبدار ؛ حکام و عال اور افواج 
یہاں آئیں تو ایک طرف سلطنتِ گجرات کا پرانا نظام دروم برہم ہو گیا اور وہ ساری اقدار 
اور تہڈیی رشتے ٹوٹ گۓ ء جن پر سلاطین, گجرات کا سیامدی و تہذیبی نظام قائم تھا ۔ فتحٴ 
گجرات کے دس بارہ برس کے اندر اندر سیامی و معاشرتی سطح پر اتنی تبدیلیاں آئیں کہ 
نئے معاشرتی ڈھانھے نے پراۓ کی جگہ لے لی ۔ مغلوں کی سرکاری زبان فارسی تھی ؛ شمالی پند 
میں سرکاری سطح پر فارسی ہی ا چرچا تھا ۔ بھی چرچا کم و بیش ان صوبوں میں تھا جو 
آکبر_ اعظم کی سلطنت میں شامل تھے ۔ فتح کے دس پندرہ سال کے اندر اندر گجرات کے 
اہل علم و ادب پر بھی فارسی کا اثر گہرا ہوۓ لگا اور اسی کے ساتھ گجری کا وہ اثر 
گھٹنےلگا جو سلاطینِ گجرات کے دور حکومٹ میں ہر طرف پھیلا ہوا تھا ۔ جو لوگ فارسی 
جانتے تھے وہ معاشرے میں قدر کی نگاہ سے دیکھے جاے تھے ۔ قیاساً کہا جا سکتا ے کہ 
رفتہ رنتہ صرف گچراتی چالنے والوں کی وہی حیثیت رہ گئی جو برطانوی دور حکومت میں 
صرف اردِو جانئے والوں کی تھی ۔ لئے معاشرتی حالات میں وہ ے علم لوگوں کی فہرست 
میں شامل ہو گۓے ۔ اسی تہذبی اثر کے سانھ فارسی رواہت اپنے حور و اوزان ء اپنے اصناف 
و تثیلاٹ ؛ رمزیات و صمنیات کے سانھ گجری اردو پر بھی تبزی ہے اثر انداز ہوۓ لگی ۔ 
خوب بچد چشتی خود فارسی کے بلند پایہ انشا پرداز تھے ۔ نئے نہذیبی عوامل نے انہیں یہ 
موقعہ فراہم کیا ے کہ وہ فارسی میں اپنے خیالات کا اظہار کر کے اپتی بات دوسروں تک 
پہنچائیں ۔ خوب مد چشتی گجرات کی تہذبی و سیاسی تارٹچ کے ایسے موڑ پر پیدا ہوۓ 
جب فارسی ار ایک بڑھتے بھیلتے دریا کی طرح سر زمین گجرات پر غالب آ رہا تھا ۔ اس 
بات کا مزید ثُبوت خوب 8د چشی کی ایک اور تصٹیف 'چھند چھنداں؟ سے بھی ملتا ے ۔ 
'چھند جھنداں؟ ایک منظوم رسالہ ے جس میں فارسی عروض کو پندی عروض کے حوالے 
ہے سمجھاۓ کی 'نوشش کی گئی ے جو تہذیی ا۔باب گجری اردو ثنوی 'خوب ترنگ' 
کی فارسی شرح ''اسواج خوەی؟؛ لکھنے کے تھے وہی اسباب فارسی عروض کو بندی عرض 
کے حوالے سے سمجھاۓ کے تھے ۔ باجن ء حمود درپائی اور جیو گام دہنی کو یہ کام کرے 
کی ضرورت سوس نہیں ہوئی ء لیکن خوب ٭ چشتی کے زہاۓ میں گجرات کا زوال ایک 
حقیقت بن کر سامنے آ چکا تھا اور نۓے طرز فکر کے اثرات معاشرے کے بطن میں تیزی ہے 
سرایت کر رے تھے ۔ اسی لیے فارسی اوزان و بجور و اصناف کو گجری میں استعال کریۓ 


۴۳۹٦ 


کی ضرورت اور شعوری کوشش کا احساس ہمیں خوب بد چشتی کے دور میں ہوتا ے ۔ یہ 
وہ عمل تھا جس نے اردو زبان کے ارتقاع کی سمت کو بدل کر اے ابک نیا رخ دے دیا ۔ 
لئے سیلسی و تہذببی حالات کے سورج نۓ گجراتی اردو کی روشنی کو ماند کر دیا اور فارسی 
اثرات ۓ خود آردو زبان کے جسم میں وہ یا خون شامل کیا کہ رفتہ رفتہ گجرات ہیں ادب 
کا معیار اور فکر و خیال کا سکزی نقطہ فارسی زبان و ادب بن گیا ۔ اصناف ہے لے کر 
اوزان و بجور تک ء تشبیہہ و استعارہ ے لے کر اسطور تک ؛ اسالیب ہے لے کر روزسہ 
و محاورہ تک سب میں فارسی اثرات غالب آۓ لگے ۔ یہ ایک صحت سند اور ترق پسند 
رجحان تھا ۔ اس نۓ اردو زبان کے خون میں نبٔی قُوتوں کا اضافہکر دیا ۔ اے فکر و اظہار 
کے تنگ دائرہ سے نکال کر وسیع میدان میں لا کھڑا کیا ۔ ہندی عروض کا دائرہ بہت تنگ 
تھا ۔ اس میں بڑے ادب کی ایسی روایت بھی نہیں تھی جو نۓ راستوں اور نی منزلوں کا 
پت دے سکے ۔ جو نچھ اب تک گجری میں تخلیق ہو چکا تھا اس میں بغیںر نبدیلی کے 
کچھ اور کرلا ممکن بھی نہیں رہا تھا ۔ اس لیے جب فارسی اثرات ہے اپنا جلوہ دکھایا اور 
یں اثرات تدم اردو ادب کی زندہ روایت ہن کر دکن بہنچے تو ایسا معلوم ہوتا ہے کہ 
تخلیقی سطح پر اردو ادب کو یر لگ گئۓے ہس ۔ 

گجرات اس وقت سارے ہندوستان میں اردو ادب کا پہلا مرٴدز تھا ۔ اس لیے جب 
دکن میں اردو کے نئۓے ماکز ابھرے تو وہاں کے اہل علم و ادب ۓ قدرق طور پر 
گجراتی ادب کی روایت کو اپنایا ۔ بہ انسانی فطرت ے کہ جب وہ کوئی کام شروع کرنا 
ے تو اس کی نظر ان لوگوں پر جاتی ے جو اس ہے پہلے یہ کام آثر چکے ہیں ۔ وہ یہ 
دیکھتا ے کہ دوسروں نے اس کام کو کیسے کیا اور ان کے کام میں وہ کیا خوبیاں ہیں 
جن کو اپنایا جا سکتا ے ۔ دکن میں جب ادبی سطح پر اردو کا چرچا ہوا اور اسے سرکار 
دربار کی سرپرسّی حاصل ہوئی تو یہاں کے شاءروں کی نظر گجراتی ادب پر گی ۔ اس ادب 
کو معیار تسلیم کر کے انہوں نے اس روابت کے ان تمام عناصر کو اپنے ادب میں جذب کر 
لیا جو دکن کے خصوص حالات میں تہذیی و لسانی سطح پر جذبکیے جا سکتے تھے ۔ اسی 
لیے دکنی ادب کی روایت کی ابتدا اس نقطہ ہے ہوتی ے جہاں صدیوں کا سفرکر کے گجراتی 
ادب پہنچا تھا ۔ مد قلی قطب شاہ (م ۔ ۱۹۱۱ء/..۱ھ) کے تمیات میں فارسی زبان و ادب 
کے اثرات نبی تخلیقی قسّوتوں کے ساتھ بروئۓے کار آۓ ہیں ۔ 'لیا می جنوں؛ اور 'یوسف زلیخا' کا 
مصنف احمد گجراتی اب قلىی قطب شاہ کے دربار ہی سے واہستہ ے ۔ دکنی ادب پرگجراتی 
ادب کے اثرات کا ثبوت اس بات ہے بھی ملتا ے کہ شاہ برہانالدین جا تم (م - ۱۵۸۲ء/ 
٦‏ ۰ھ) اپنی تصالیف میں کئی جگہ اپنی زبان کو 'گجری؟ کہتے ہیں ۔ 'کلمۃ الحقائق؟ میں 
ایک جگہ لکھتے ہیں : 


۰7 سس 

بب یوں زبان گجری نام ایں کتاب 'کلمۃ الحقائق۷" ۶ ۔ 

ارشاد ٹامہ' میں ایک جگد یه شعر ملتا ے : 
بس سب گجری زبان ‏ کر یب آئینہ ديا مان 
“حجن البقا'' میں لکھتے ہیں : 
ے ہو ویں گیان بجاری نہ دیکھیں بھا5 گجری 

بیجا پور کے شاہ برپان الدین جائم کا اپنی زنان کو گجری ڈہنے کے معنی یہ تھے کہ 
تصنیف کرۓے وقت ان کے سام گجراتی زہان و ادب ایک سعیار کی حیثیت رکھتے تھے ۔ 
عی الدین زور بھی دی زبان سے اس اثر کا اعتراف ان الفاظ میں کرےۓے ہیں ہو سکتا ے 
کہ گجراٹ کے اثر سے دکن کی اد زہان بڑی حد نک بدل کئی ہو اور جو گار 
متبدلہ زبان میں لکھتے بھے وہ اہی زبان لو گجری کہنے لگ 99 

گجراتی ادب و زبان کا اثر دکنی زہان و بیان یر ء ذخیرۂ الفاظ ہر ء اصناف و حور پر 
بہت واضح ے بلکہ بیچا پوری ادب کے اسلوب کا خمیر تو گجری ادب کے مزاج ہی ہے 
اٹھا ے ۔ دکنی زبان میں پڑبا ء سثیا ء بولیا گجراتق ہی سے آئے ہیں ۔ اس طرح گے 
(ہسند ہو) پچھین (پھر) آمنا (اس طرح کی) جوتا (دیکھنا) ہب (اب) ٹھاٹ کر (بھاگ کر) 
باندگ (ییاری) دشنانگی (دشنی) نہاس (بھاگ) اونال (ے صری ۔ جلدی) ڑوسا (بوڑھا) 
اور اسی قسم کے سینکڑوں الفاظ گجری ہی ہے لیے ہیں اسی طرح بہت سے فارسی عری 
لفاط جو بگڑی ہوئی شکل میں عخصوص املا کے ساتھ ذکنی میں نظر آۓ ہیں ۶ اکٹرگجری 
بربان الدین جانم ء ابراہم عادل شاہ ثانی جگت گرو کے ہاںن جو افناف وس وو 
اسلوب اختیار کیا گیا ے وہ وہی ے جو شاہ باجن ء مود دریائی اور گام دھنی کے ہاں 
ملتا ے ۔ ۔ ان لوگوں پر گجری ادب کی روایت کا گہرا انر ے ۔ 


ضلع گجرات کے بعد اکثر اہل علم و ادب گولکنڈہ اور بیجا پور چلے آۓ ۔ لیکن 
جیسے ایک جگہ ہے اکھاڑا ہوا پیڑ دوسری جگہ نہیں بھدا پھولتا بلک سجھا جاتا ے اسی 
حگجرات کے یشتر ادیوں اور شامروں کا راغ ذکن میں یں جاۃ مو او کن 


مہ ہے سے 


: .۴ الکبیر الدین 0 ؛ کلتد ااحقائق ء' ادارہ أدیات آرھوے غیت با 87 ۱ء ۔ 
۔ ارشاد امہ (طمی) انجمن ترق اردو ؛ پاکستان ؛ کراچی 

حجةالبقا (قلمی) امن نرق اردو ؛ پاکستان ؛ کرای 

ہر ۔ زور ء بھی الدین اردو شہ پارے ؛ ۱۹۲۹ء ص۔۳٢‏ 


۳۸۸) 

ے ان کے انداز و اسالیب ہے اپنے رنگ سخن کو ستوارا ۔ فتع گجرات کے بیس بیس سال 
کے اندر اندر گجری اردو کی ادبی روایت گجرات میں خمّم ہو بجاتی ہے اور تقریباً سو سال 
تک کوئی ابک قابل ذکر ام ہمیں نظر نہیں آتا جو باجن ء محمود دریائی ء گام دھنی اور 
خوب مد چشتی کی نرابری کر سکے ۔ مکن ے اس عرصہ میں گجرات میں بہت کچھ لکھا 
گیا ہو لیکن دربار سرکار کی سربرستی ہے محروم ہو جانے کے باعث وہ دست برد زمائہ ہے 
محفوظ لہ رہ سکا اور ہم تک نہیں پہنچا ۔ جب کسی زبان کی تحریر کی اہعیت ہی ئہ ہو تو 
سسعود سعد سلیان جسے شاعر کا دیوان بھی ضائع ہو جاتا ے ۔ امیر خسرو اپنے ہند یکلام 
کو محفوظ کرۓے کے لیے اپنے فارسی کلام کی طرح کچھ نہیں کرتے اور آج ہم صرف اس 

پر اظہار افسوس ہی کر سکتے ہیں ۔ 


سو سال کے اس ادی سّاۓ ےگزرکر ہم عہد اورنگ زیب میں جب دوبارہ گجرات 
واپس آۓ ہیں تو دیکھتے ہیں کہ یہاں کی دنیا ہی بذل کی ے ۔ اصلافر سخن اور زبان و 
بیان پر فارعی الوب و آپنگ ہورے طور پر ابنا رنگ ج| چکا ے ۔ دوہرہ ء جکری ؛ بندی 
سزاج ء رؤایت و اسطور ء گام دھنی کا خغصوص تصُوف ؛ شاہ باجن اور مود دربائی کی شاءری 
وموسیقی کا تعلق لوٹ چکا ے اور اب یہاں کا ادب اور اظہار بیان دکن کی طرح دھں 
منجھ کر غباف ہو گیا ے اور زبان و بیان کے اس نۓ معیار تک پہنچ رہا ے جو شال ہے 
جنوب تک ء مشرق ہے مغرب تک اب 'ریخنہ“ کے نام ہے موسوم کیا جا رہا ے ۔ یہاں 
امین گجراتی کی مثنوی 'یوسف زلیخا"' جو ے۹ :۹٠۱ھ‏ میں لکھی گئی ؛ گجرات 
کا نام ایک بار پھر ادب کی تار میں روشن کر رہی ے ۔ اظہار و بیان کا معیار اسین کے 
ہاں:بھی 'ریختہ“ کا معیار ے ؛ لیکن وہ اب بھی اپنی زبان کو 'گجری؟ کہ رہا سے : 


زماۓ شاہ اورنگ زیب کے میں لکھی یوسف زلییخا کوں امیں میں 
امین ۓ گوجری گیتّی سو یوں کر کہ آپیں تبش رے دنیا کے بھیتر 


”دا۔تان در سمام کتاب“ میں لکھتا ے : 
البی تین منجھے توفیق جو دی تو میں بھی فارسی میں گوجری کی 
مبرا مطلب ہے یوں سب کوئی جاۓ خقیقٹ اس کی سب کوئی پہچاے 


ہے ۔ ہے سم سی سو ...حم سن لچے _ےے۔ے 


۔ امین گودھری؛ یوسف زلیخا (قلمی) انجمن ترقٴ اردو پاکستان ؛ کزاجی ۔ 


۳۹ 
پڑا ہووے جو کوئی فارسی کوں وہی جاے حقیقت اے سو دل موں 
اے جوناں ہڑا ہو وے پارا سو کیا بوجھے انوں کا عشق سارا 
ہیں ان کے واس طط ےکہیٹی یه گجری حقیقت سب عیاں ہو وے ے ائوتق 


یہ گجری زبان جو امین گودھری (گجراتی) کے اشعار میں ملتّی ہے باجن کام دھی؛ 
محمود دریائی اور خوب ہد چشنی ى زبان ے ختالف ے اور زبان و بیان کے اس معیار کی 
طرف بڑھ رہی ہے جس طرف سارے بر صغیر میں اردو زبان جا رہی ے ۔ یہ زبان انی 
قدامت کے باوجود ہمارے لیے بہت اجنی نہیں ے ۔ نی اعتبار سے فارسی شثنویو ں کو سام 
رکھا جا رہا ہے ۔ یہاں فارسی روح پندی روح ہے مل کر ایک نئۓ تہذیبی سان میں ڈھل 
رہی ے ۔ حبر مطہوعہ 'یوسف زلیخا؟ کے م و وم انعار ؛ جو مم عنوالات کے تحت لکھے 
گئے ہیں ؛ فبٔی اور زبان و بیان کی بُتگی کے اعتبار ہے یہ قدیم اردو میں ایک کارناس کی حیثیت 
رکھتے ہیں ۔ امین کی دوسری طویل نظمیں'تولّد امہ' ؛ 'معراج ثامہ؟ ؛ اور 'وفات تامہٴ بھی 
ہیں ۔ جس میں آنحضرت* کی زندی کو موضوع سخن بنایا گیا ے ء اس دور کی قابل قدر 
تصائیف ہیں ۔ 


اس دور میں بھی غزل کی روایت گجرات میں نہیں مل*ی ۔ احمد گجراتی گولکنٹہ ہا 
کر دکنی روایت کے زیر اثر غزل کہتا ے لیکن گجرات میں مشنویاں اور طوبل نظەیں 
ہی لکھی جا رہی ہیں جن کے موضوع مذہب؛ تسّوف و شریعت ہیں ۔ اسی طرح امینگجراتی 
کا ایک ہم عصر شاعر تد فتح بلخی جو امین کی طرح گودھرا کا رہنے والا ہے ء امین کی 
فرمائش پر ایک مثنوی 'یوسف ثانی؟ کے نام سے تصنی فکرتا ے جس میں چین کے بادشاہ اور 
بادشاہ زادی کی داستان کے ذریعہ اسلام کے بنیادی توالین ء تجربں و حکمت ء علم و دانش ء 
مسئلہ مسسائل ء پند و نصاغ اور روایت کو سسلمانوں کے فائدے کے لے پش کرتا سے ۔ 
ان کے علاوہ اسی زماۓ میں مسکین کا نام ملتا ے جس نے 'جنگ امب مد حیف' ؛ 
اقص. جمجمہ' اور 'رسالہ حق المومنین؟ لکھے ۔ ید مشنویال تبلیغ دین کے سلسلے سے تعلق 
رکھتی ہیں اور گجری اردو کی روایت میں کوئی قابل ذکر اضافع نہیں کرتیں ۔ اسی طرح 
مولانا پیر مشائخ چشتی (, نرہ ۔ ۹ء رء/.۹ہص+ھ۔ں‌ھ) بھی گجر یکو تبیغ دین 
کے لیے استعال کرے ہیں ۔ 


۳۸۰ 


لیکن اس دور میں گجری کی آواز میں وہ اثر ؛ وہ لچک نہیں ے جو منفرد ہو ۔ اب 

وہ ادہی روایت . جو دکن میں بروان چڑھی اور جس میں گجری ادب کی روایت ۓ تقرباً 

سو سوا سو سال پہلے ایک نی روح پھونی تھی ء زیادہ جاندار ؛ زیادہ مؤلر اور قابلِ تقلید 
ے ۔ اب لوگ گجری کو بھول کر دکنی کی اہمیت کے دل ہے قائل ہیں ۔ 


دکی ادب 


اگر بثر صغیر پاک و ہند کے نقشے ہر نظر ڈالیں تو ”'کوہ بندھیا چل سے ء جوگجرات 

کے شال مغرب ہے مشرق کو گنکا تک چلا گیا ے بر صغیر کے شا جنوباً دو حمے 
ہو جاے ہیں ۔ ایک شا ی بند اور دوسرا جنوبی بند“'۔ ٹربدا کے اس پار کا یھی وہ علاقہ ے 
جہاں کی اردو زبان دکئی کے ام سے موسوم ے ۔ وہ حالات و عوامل ء جن کا ذکر اس 
باب کے شروع میں کیا جا چکا ے دکن میں بھی اردو کے ایک عام و مشترک زبان ک 
حیثیت میں پھیلنے کا ہب بنے ۔ مد نغلق کے خلاف ؛ امیران صدہ کی بغاوت کے بعد ؛ جب 
باقاعدہ طور پر ایک امیر ؛ علاء الدین ہہمن شاہ کے لقعب ہے اس نبٔی سلطنت پر بیٹھا نو 
ہہمنی سلطنت کے وجود میں آے ہی یہاں کا انداز فکر بدل گیا ۔ یہ سلطنت شال سے کٹ 
کر وجود میں آئی تھی اس لے مدافعت کے طور پر یہاں ہر اس فکر و عمل کی حوصلہ افزائی 
کی گئٔی جو اس کے وجود کو قسّوت اور اس کی علیحدگی کو انفرادیت یخشے ۔ اسی رجحان 
کے پیش نظر ذکنیت کو ابھارا گیا ۔ دیسی تہذیب ؛ رسم و رواج ء طور طریقوں کو 
اہممنلت دی کی اور دکنی ہوتۓ کو باعثِ فخر سمءجھا گیا ۔ یں سب کچھ اس لے کیا گیا 
کہ دکن ایک الگ تہڈیبی اکائی بن کر زندہ و باقق رہ سکے ۔ اس سلطنت کے حکمران وہی 
ترک خاندان تھے جو علاع الدین خاجی کے زماۓ میں شال سے آ کر سارے دکن ؛ گجرات 
اور مالوہ کے طول و عرض میں جال کی طرح بھیل گۓے تھے اور اب خود کو 'دکی؛ 
کہ کر اظہار افتخار کر رے تھے ۔ تہذبی و سیاسی سطح پر شال کے خلاف یہ ایک 
لفسیاقی حربہ تھا ۔ نتیجہ کے طور پر جب ہہمنیوں نے دل کھول کر علاقائی روایت کو ہوا 
دی ؛ دیسی عناصر کو تھپکا اور ایک نی علافائی انفرادیت کو ابھارا تو دکنیت ےےۓے 
ایسا زور پکڑا کہ یں لوگ ایرائیوں کو غریب اور حبشیوں کو آفاق کے نام سے 
پکارۓ لگے ۔ دکنی ء غریب اور آفاق کی اصطلاحیں اسی ذہنیت کے عمل و رد عمل کو 
ظاہر کرتی ہیں ۔ اس کا ایک اثر تو یہ ہوا کہ دکن ایک طوبل عرص کے لیے شال سے 
کٹ گیا اور ےممء سے تقریباً تین سو سال تک اردو زبان ء جو شال سے سفر کر کے 


١ 7‏ ۔ تارح دکن صلساد آصلیں ٤ج‏ ؛ حصہ اول ص ۔ ےم مطبوعہ حیدر آباد رکق ریت 


"۸۷ 


دٴکِن پہنحی تھی ؛ الگ تھلگ رہ کر لشو و تما پاقی رہی اور رفتد رفتہ علاقائی زبانوں اور 
دکنی کاچر کے زیر اثر اپنے خد و خال بناۓ میں کامیاب ہو گئی ۔ 
بہمٔی سلطنت میں کنڑی ؛ سرہئی اور تلیگو بن بڑی زنانیں بولی جاتی تھیں ۔ ان کے 
علاوہ دوسری اور کئی زبائیں بھی رای تھیں ۔ غرببوں ک زباٹ فارسی تھی ۔ آفاقیوں کی 
زبان الگ تھی ۔ ختلف زہانوں کی اس تہذیب میں اردو کی حبثیت واحد مشترک زبان کى 
تھی جرعات اع کیا سم کلذ ہنی مات و وعزدائی آۓ تک ہین العلاقائی 
زباں کا کام دے رہی تھی اور جسے معاشرتی ضرورٹت ہےۓ ساج کے ہر طبقہ تک پہنچا دیا 
تھا ۔ نتیج یہ ہوا کہ پون صدی کے الدر اندر اس زبان کا پودا پھولنے لگا اور یہ زبان 
خلیقی سطح ہر بھی استعال میں آۓ لگی ۔ عین الدین گنج العلم (۹.م۱۳ء۔ ۶۱۳۹۲ع]/ 
٦ھ‏ ۔ ۹۵ےه) کا ام تارج میں ضرور آتا ے لیکن ان ک کوئی دکنی تصنیف اب تک 
دستیاب نہیں ہوئی حتول کہ وہ تین رسالے ء جن ػۓ ذکر شمش اللہ قادری' ۓ 'اردوے قدیع'' 
میں کیا ے ء ایک افساۓ ہے زیادہ حیثیت سم ۔ حواجد بندہ نواز گیسو دراز؟ 
(۳۱مھ۔ ۲۱م ٤ھ‏ ۔ ۸۲۵ ھ) ء جو فبروز شاہ بہمنی کے زمائہ میں گلبرگہ آۓ ؛ کی 
تصنیف 'معراج العاشقین؟“ بھی ء جو اب تک اردوکی بی لثری تصنیف مائی جاتی رہی ے 
یہ صرف اس دور کی تصنیف نہیں ے بلکد جدید تحقیق کے مطابق اس کے مصنف گیسو دراز 
کے بجاۓ خدوم شاہ حسینی پیجا پوری' ہیں ۔ جنہوں ۓ گیارھویں صدی ہجری سترویں صدی 
عیسوی کے نصف آخر یا بارھویں صدی ہجری اٹھارویں صدی عیسوی کے اوائل میں اے لکھا 
۔ اس کی تعمدیق اس اس سے بھی ہوتی سے کہ شاہ بد ع لی سامانی نۓء جو بارگہ 
خواجہ بندہ لواز“ کے مرید و خادم تھے'سیر حمدی'' کے ام سے جو ىالیف ۱۶۱۰۲۰۰ مہھ 
میں کی تھی اور جس کے باب پنجم٭ میں بندہ نواز کی ےم تصائیف کا ذکر کیا ے کسی 
اورتصنیف کإحوالہ نہیں ملتا۔ اسی طرح‌خواجہ بندەلواز کے بڑے صاحبزادے سیدگد اکبرحسیی 
(م۔ ۶۳۶۰ع/۸۸۰۳۴) کے دکی رسالے کو ان کی تصنیف مان لیۓ کا بھی ہمارے پاس 
کوئی جواز نہیں سے ۔ صوفیا کرام کے ملفوظات آٹھوبی‌صدی ہجری چودھویں‌صدی عیسوی 
سے بہت پھلے سے ملنے شروع ہو جاے ہیں ۔ لیکن ان کی حیۂ حیثیت تبرک کی سے ۔ جس ہے اس 
زبان کے بولے جاے اور رنگ و آپنگ کا ہنا انذاد ہو عاتا ہے د سای بل ھی سو 
اب تک دریافت ہوٹی ے ء فخرالدین نظامی کی مثنوی ”لدم راؤ اور بدم راؤ کے جو بیمی 


سسسیس.--س سوہ 





اردوۓ قدع؛ ص وم و تطم مکی فو کفوزا ؛ لکھنؤ 

۔ حفیظ قتیل ؛ ڈاکٹر ؛ معراج العاشقین کا مصنف ؛ مطبوعہ حیدر آیاد دکن ۱۹٦۹۸‏ ء 

٣۔‏ سید دی ؛ ص٢٢‏ مطبوعہ یوٹانی دواخانہ پریس ء سبزی منڈی ء الہ آباد ۱۹۰۰ء 
۔ مجلد ء مکتبہ حیدر آباد ء ص پر تا م٠‏ ج۔, غإرہ اہریل ۱۹۰۸ء ۔ 


"۸۲۳ 


سلطنت کے وجود میں آۓ کے تقریباً اسی سال اور حضرت گیسو درا کی وفات کے چار 
پاچ سال بعد ء احمد شاہ وی وی (۲۲م۱. ۵م ۱ء/ ۸۴۹ ۔ ۸۳۹ھ) کے دور حکومت 
میں لکھی جاتی ہے ۔ اس کے بعد پھر ایک طویل خاموشی نظر آتی ے اور ستر اسی برس 
بعد اشرف بیاہانی (م ۔ ۱۵۸۲ء / ۹۳۵ھ) کی ثنوی 'نوسر ہار؛ اور 'لازم المبندی؛ ء 'واحد 
بارق؟ ملتی ہیں ۔ اس درمیافی عرصہ میں جو کچھ لکھا گیا وہ ہم تک نہیں پہنچا ۔ اسی 
زمانه میں میراں جی شمس ااعشاق (م ۔ م۹م۱ء | ۰۲ ۹ھ) اردو میں داد سخن دے کر 
اینے صوفیانم خیالات کو معاشبرہ کے ہر طبقے تک پہنچاتۓے نظر آنے ہیں ۔ 


اگر ہم بحیعیتر جموعی بہنی دور کے ادب کا جائزہ یں تو ہمیں تین قسم کے 
موضوعات ملتے ہیں ۔ ایک ید کہ کسی دلچسپء عجیب اور سروجد فصے کو شعر کا 
جامہ چٹا دیا جاتا ے ۔ ة۶وسرا یں کہ کسی مشہور مذہی و تاریخی واقعه کو داستانی 
دلچسی کے ساتھ نظم کر دیا جاتا ے ۔ تیسرا یں کہ شاعری کے میڈیم کو صوفیانہ 
خیالات اور رشند و ہدایت کے لیے استمال کبا جاتا ے ۔ پہلے موضوع ک' ممائندگی فخرالدین 
فظامی اہی ثنوی 'کدم راؤ پدم راؤ“ کے ذریعدب کرے ہیں ۔ ”کەدم راؤ پدم راؤ“ کو اردو 
زبان کی چلی ثنوی کہا جا سکتا ے ۔ اس مثنوی میں راجہ کدم راؤ کی زندگی کے 
حیرت اک اور دلچسپ واقعہ کو بیان کیا گیا ے ۔ راجہ کدم راؤ جوگیوں اور سنیاسیوں 
کا بہت قدردان تھا ۔ ایک دن آکھرنات نامی ایک جوگی اس کے سامنےحاضر ہوا اور اپن کال 
کا مظاہرہ کیا ۔ راج اس جوگی ہے بہت متاثر ہوا اور اس سے اس عجیب ف ن کو سکھلاےۓ کی 
درخواست کی ۔ اکھرلات جوگی نے اپنے وجود کو دوسرے وجود میں تبدیل کرنۓ کا 
فن راجە کو سکھا دیا ۔ راج نے اس عمل سے خود کو طوطی کے قالب میں بدل لیا 
اور آکھرنات جوگی خود کو راج کے قالب میں بدل کر تخت سلطنت پر بیٹھ گیا ۔ طوطی 
بنے کے بعد راج کی داستان غم شروع ہویق ے۔ جوگی عکومت کرتا ے اور راج 
طرح طرح کی مصیبتیں جھیلتا زندگی کے دن گزارتا ے ۔ لیکن جیسا کہ از منہ وسعائی کی 
'داستالوں میں ملتا ے ء بہت سی مصیبتیں جھیل کر آخر کار واجد اپنے اصلی روپ میں 
واپس آ جاتا ے اور پھر ہنسی خوشی کے دن گزارۓ لگتا ے ۔ اس قصے ہے نظامی نۓ 
کیا اخلاق نتائج اخذ کے یا صرف اس دلچسپ قصہ کو نظم کا جامہ پہناۓ پر اکتفا کیا 
ے ؛ موجودہ واحد لیکن ناقں نسخے سے پت نہیں چلتا ۔ ژبان بہت مشکل ے ۔ سنسکرت 
اور علاقائی زبانوں کے الفاظ کثرت ہے استعال کے گۓ ہیں ۔ اس کی ایک وج یہ معلوم 
ہوتی ے کہ موقع و محل ؛ کردار اور قصہ کے مزاچ کی مناسبت ہے نظامی مور تھا کہ 


سسے 


..ر ۔ کدم راؤ ہدم راو (قلمی) امن ترق' اردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 


۲۲۰ 
اسی قسم کی زبان استعمال کرے ۔ بھی عمل ہمیں حسن شوق کی مشثنوی 'فتح امہ نظام شاہ 
(مون ١ء‏ ہے ٹھ) میں خغصوصیت کے ساتھ ان مقامات پر نظر آتا ہے ۔ جہاں شاعرے 
رام راج کے جذبات و خیالاتہ کا اظہار لیا ے ۔ لیکن ”کدم راؤ پدم راؤ' میں اکثر ایسے 
اشعار بھی آ چاۓ ہیں ۔ چو لد صرف صاف میں بلکە آج بھی ؛ نقریباً ہوے چھ سوسال 
گزر جاۓ کے باوجود ؛ آسانی سے سمجھ میں آ جاے ہیں ۔ مثلاً 
جو تج کال کرنا سوتوں آج کر 
نس گھال آج کا کام نوں کال پر 
* َ* 
هلاۓ کوں بھلائی کرے آئچ نہ ہوے 
برے کوں بھلائی کرے ہوۓ نو ہوۓ 
لیکن نظامی کی دوسری مثنوی 'خوفنامہ“' میں انداز بیان "'کدم راؤ پدم راؤٴ کے مقابله میں 
زیادہ صاف ے اور موضوع کی مناسبت ہے اس ہر اسلامی طرز احساس اور فارسی اسلوب کا 
اثر وافح ے ۔ اس مثنوی ہیں میدانِ حشر ء روز فیامت اور جزا و سزا کا نقشہ کھینچ کر 
درس اخلاق دیا گیا ے : 
نس بھائیٰ کوں بھائی مدد گار ہوۓے 
نہ کوئی یار کوں بار غمخوار ہوۓ 
میاں کوں ند کوئی بھی آوے غلام 
گواء دیون اس وقت اعضا "تام 


یہی وقت اجھے گا بر یکے تن اپر 
کس بھویں پھالۓ نین جو سی بھٹر 
اس دور ہیں دوسرے رنگ کے منمائندہ ؛ مخدوم شاہ ضیا الدین ملتای کے بڑے 
صاحبیزادے ؛ اشرف یابانی (م - ۲ے۶۱۵/ ۹۳۵ھ) ہیں جنہوں ےۓ اہی شنوی ”لوسر ہار" 
(۱۵۰۰ع/۹. ۹ھ) میں شہادتِ امام حسین اور واقعٴ کربلا کو نظم کیا ے ۔ اس مثنوی 
کی زبان بول چال کی زبان ے بہت قریب ے ۔ اس میں روز ےہ و اورہ کا کثرت ے 
او فتح ثادہ نظام شاہ (قلمی) ء اہین ترق اردو ہا سان کراچی یی ١١١‏ 
۔ خوفتامہ (قلمی) 
٣۔‏ نذیر احمد ء ڈاکثر ء نوسر ہار ء اردو ادب ء علیگڑھ ء ستمبر ےمشورءص ہمم؟ ؛ غطوطم: 
اجمن ترق*ٴ اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۰۳ء 


استعال کیا گیا ے یہ بات واضح رے کہ جب زبان اپنے ارتقاء کے ایک دور ے گزر کر 
طویل سفر طے کر چکتی ے تو اشاروں میں بات کرنۓ کا سلیقہ پیدا ہوتا ے اور جب یہ 
اشمارے کثرت استمال سے صردہ ہو جاۓ ہیں تو زبان میں محاورہ بن کر اظہار کے وسیلوں 
کو سہل بنا دیتے ہیں ۔ ”نوسر ہار؛ کی با حاورہ زبان سے اس بات کا پتہ چلتا ے کہ دسویں 
صدی ہجری یعتی سولھویں صدی عیسوی کے اوائن میں ایک طرف یہ زبان سارے بر صغیر 
ئک مشترک زهان تھی اور دوسری طرف اپنے ارتقاء یکئی منزلیں ےکر کے اس قابل ہوکئی 
تھی کہ محاوروں کے دریعں اپنے مطالب ادا کر سکے ۔ 'لوسر ہار“ میں ؛ زبان کی قدامت کے 
باوجود ؛ شاعری کا احماس ہوتا ے ۔ 


اشرف بیابانی حضرت زینب کہ حسن کی تعریف کرتے ہیں تو ان کا قام یوں چلنا ے : 


زینب ہے اس کا نام ین سلوۓ جوں بادام 


از حد صاحب حسن جال 
ماتھا جانوں سورج پاٹ 
دالت بتیسی تیسی جان 
برا سے کے وا 
چائد _پیشانی دانت رتن 


سک صورت خواب از حد 


ثنوی کے لہچے اور آہنگ ے عسوس ہوتا 
پڑھنے کے لیے لکھی کی تھی 
یا سے وہ آج کے مروجہ واقعہ ہے بالکل مختلف ہے ۔ یہا 
جنگ نہیں کرتا بلک اس کے 
پیدائش کے متعلق عجیب و غریب واقعات اخۃ 
کے بجاےۓ یزید کا لڑکا امام حسین ے مل جاتا 


ہے کہ ید ”کربل کتھا؛ 
۔‫ واقعہٴ کربلا اور شہادتِ اما 


وجوہ جذباتی اور نا 


زیبا موزوں صورت حال 
یا کے جانوں چاند الال 
جیے پیرنیں کیری کھان 
چندر سورج دونوں کال 
غنداںن روہم سییں تن 


ہز رنگ ہور موزوں قد 


کی طرح ؛ مجدموں میں 
م حسین کو جس طرح بیان کیا 
ن یزید اپنے سیاسی استحکام کے لیے 
زایا قسم کے ہیں ۔ اس کے علاوہ یزید کی 
اع کر لےہوۓ ہیں۔ اسی طرح حضرت حر 
ے اور اپنے باپ کی فوجوں ہے جنگ 


درف 


اسی رلک ۔سخن میں اشرف بیابافی ۓ 'لارم المبتدی' اور 'واحد باری؟' کے نام سے 
دو سنظوم رسالے اردو میں لکھے ۔ 'لازم المبندی؛ میں عام آدمی کے لیے فقہ کے مسائل بیان 
فی کے رین اور 'واحد باری؟ نہ صرف عری فارسی اردو کی ایک لغت ے بلک اس ام مہں 
عروض و فافید ء موسیقی اور نجوم کی اصطلاحوں اور مطالب کو بھی سمجھایا گیا ے 
کے علاوہ ایک اور تصنیف 'قصہ آخرالزمان٣‏ کا ذٴذر بھی آتا ے۔ 'نوسر ہار اوامد 2 
ور لازم المبتدی' قی محر ایک ے۔ اندارِ بیان بھی ایک سا ے۔ یہ منظوم رسالے مبتدیوں 
اور عام آدمیوں کے لے لکھے گئے ہیں اور ان میں بات چیت کا لہجە اختیار ٹیا گیا ے ۔ 

”نوس ہار اور دوسرے منظوم رسالوں کے ۔طالعے ہے اندازہ ہوتا ےکہ اشرف بیاہانی 
کو زبان کی کمزور حالت کے باوجود بات کہے کے ڈھنگ اور مختاف سطحوں ہر زبان 
کو اسنعال کرئے کا اتنا سلیقد ضرور تھا جتنا آح سے تفریباً پاءچ سو سال پہلے ایک اچھے 
شاعر میں ہو سکتا تھا ۔ یہ وہ لوگ ہیں تی اہ ھی سن 
شامل کر کے اسے نی زندگی دی ۔ یہی قد اردو کے مصنفین کا ہم ہر احسان ے ۔ اس 
زبان کو جس میں اشرف بیابانی شاعری ثر رہا ے وہ ہندی اور ہندوی کے نام سے موسوم 


کرتا ے : 
ایک ایک بول یہ موزوں آن قریر ہندی سب بکھان 
یا ایک اور جگە : 


بازاں کیٹا ہندوی میں قصه مقل شاہ حسین 


یہی وہ ہندی یا ہندوی ے جو بہمبٔی سلطنت میں کچھ عرصے کے لیے دفتری زبان کے طور 
پر استعال میں آ رہی ے اور جس کا ذکر ابراہم عادل شاہ اول کے سلسلد میں خافی .خاں 
ے ”یں دستور سابق ہندی مقرر مود“ کے الفاظ میں کیا سے ۔ 


تیسرے رنگ سخن کے 'مائندے نیراں جی شس العشاق (م ۔ ژ3ء2۵) ۰ ہیں 
جنہوں ےۓ تمسّوف کے رموز کو شاعری کے پیراۓ میں طابوں کے لی لیے بیان کیا سے ۔ 


لس سر سے ہل ہے ا_تے نپ سیل ہے 


)۰ لازم المبتدی (قلمی) ائبمن ترق اُردو پاکسسان کرای 
٢۔‏ زور ؛ می الدین قادری تذکرہ اردو غطوطات ۔ ج ۔ ہر ۔ ص ؛ نہ۸ مطبوعہ ادارہ 'دبیات 
اردو ء حیدر آباد د کن ۔ 
۳ ۔ میں منور علی عرف سید و میاں ضیاۓ بیابانق ض ء ہوم سطیع دستگیری ء چیلہ پورہ حیدر آباد 
دکن ۱۵۵ ۔ 


م ۔ تخب الاب ء حصب ۔وم ء سطبوعہ کلکتم ؛ ضص ے.٣ء‏ 


- - ا ہے سے 


ن 
۹" 


مبراں چی کی زندگی ہی مس ہہمئی سلطنت ٹکڑے ٹکڑے ہو جاتی ہے اور بیچا پور میں 
عادل شاہی ہ بیلیو میں برید شلہی ء احمد نگو میں نظام شاہی اور برار میں عاد شلپی حکومتیں 
وجود میں. آ جلتی ہیں ۔ گولکتڈە کا ناظم بھ یکم و بی خود تار تھا لیکن باقلمدہ طور پر اس 
ے ابی الگ سلطنت کا ابھی تک اعلان نہیں کیا تھا ۔ میراں جی بیجا پور کے رہنے والے 
تھے اور بیجاپور کا تعلق غخصوصیلت کے ہیاتھ گجراٹ ہے تہذیبی سطح پر ہمیشہ گہرا رہا 
ے ۔ گجرات کی لد روایٹ صوفیاۓ کوام کے ذریعہ بیت پہلے بیچاہور پہنچ چکی تھی ۔ 
شاہ باج کی صوفیانہ ادھی روایت نۓ میراں جی کا بھی دامن_ دل اپنی طرف کھینچا اور 
انھوں ۓ اسی روایت کو اپنا ٹر اسی رنگ ۔سخن میں اپنے خیالات کا اظہار کیا ۔ گجری 
ادب کی یہی روایت میراں جی کی تحریروں میں رس بس کر دی ادب کا جزو بن جاتی ہے 
اور اسی کی کوکھ ہے نیچاپور کا خغصوص اد اسلوب پیدا ہوتا ے جو تتاف اثران 
قبولکرتا ے 'نورس' والے جگتگرو ء 'ابراہم نادہ' والے عبدل ؛ ' لمہ" الحقائق؟ والے جائم ء 
'قصہ ے نظیر؛' والے صنعتّی؛ 'علی نامہٴ والے نصرەق؛ ”یوب زلیخا والے ہاشمی کے ہاں بنا ء 
سنورتا نظر آنا ے ۔ اسی کے ساتھ ساتھ میراں جی کی صوفیانه شاعری اور نثر کی یه گجری 
روایت برہان الدین جائم ؛ شاہ داول ؛ اہین الدبن اعاٌی ؛ شاہ تراب ؛ میراں جی خدانما اور 
میراں یعقوب وغیرہ کے ہاں پھیلتی جلی جاتی ے' ۔ 


میراں جی یىی کی نصائیف ہم تک ہنچی ہیں جن میں ”خوش لامہ؛ ؛ ”خوش نغزا ؛ 
'شہادت التحقیق؛ ء 'مغز و مغوب؛ نظم میں ہیں اور ”سغوب القلوب' نثر میں ۔ اذ سب 
کا موضوع تمسّوف ہے اور یہ مریدوں اور عام طالبوں کی ہدایت کے لیے لکھی کی ہیں ۔ 
میراں جی کی زبان گجری ہے قریب تر ے اور اس پر جہاں دکن کی مقامی اور گجری 
اردو کا اثر گہرا ے وہاں ہنجابی لب و لہج اور الفاظ کا اثر بھی ممایاں ے ۔ قدیج اردو 
کہ مطالعے ہے یہ بات پایہٴ ثہوت کو پہنچ جاتی ہے "کہ شا ی ہند ے لے کر دکن و گجرات 
تک پنجابیوں ۓ اپنے مخصوص لب و لہج ہے اردو کے بنیادی لہجە کی تشکیل کی ے ۔ 
میراں جی کے تعصسّوف کا مزاج بھ یگجری تصْوف ہے قریب نر ے - یہاں بھی ہندو تصوف 
کی روح اسلامی طرز احساس میں ڈھلتی دکھائی دبتی ے ۔ میراں جی یک غصوص صوفائه 
فکر میں عرفان نفس پر زور دیا جاتا ے ء جسے وجود کے تمام مدارچ کے عرفان کے ذریے 
حاصل کیا جاتا ہے ۔ وجود کے اسی فلسفہ کو برہان الدین جائم بے ۱۵۸۲ء/.۹۹ھ میں 
باقاعدہ شکل دی اور واجبالوجود ؛ ممکن الوجود ء متمنع الوجود اور عارف الوجود اس کے 
ختاف درجےمقسّر رکے ۔واجب الوجود وجود خای ے ؛ ممکن الوجود وجود روحانی ے؛ جو 
ے۔ مرکا این قرق' اردد پاکستان ؛ کراہی ۔ 





لہ سم سے ہےاس“”سچجچے احف۳٭جہ سٗھهہےہ 


ھھ۳۸ 


وجود خاکی میں اپٹی صورت پذیري کرتا ے ۔ متمنع الوجود میں اشہاء کی صورتی معدوم ہو 
جاتی ہیں اور ے کراں ظلت سے ولہطہ پڑنا ھ اور یہیں سے نور پیدا ہوتا سے ء جس کی 
انتا عارف الوجود ے ؛ جو 'نور می ے ۔ این الدین اعالٰی اےے او, آگے بڑھاۓ ہیں اور 
پندو فلسفےے اس میں پائچوان ےعیر 'خا ی٠‏ شال کر دیتےہیں ۔ پایچ عنعیر اور بچیسگیوں کے 
اس تصّوف کی مقبولیت کا راز یھی ےک اس میں اہلامی تعسّوف اور بندو فلسلب کے اسزاج 
ہے ایک ایسی اکائی وجود میں آتی ے جو اے ہدو مسلان دونوں ہے قریب تر کر دبٹی ے ۔ 
سارے بر صغیر میں یہ دوراسلامی طرز فکر کے زیر اثر پندو فکر و سزاج کی نبدسلی کا دھر 
تھا اور ہھگٹی تحریکم شال سے جتثوبت تک پر طبفہ میں مقبول تھی ۔ کببرداس اور گرونانک 
رامالند اور بلسی داس اسی تحربک کے منمائندہ نھے۔ سرہئی شاعری اسی انداز فکر کی ترجانی 
کر رہی تھی ۔ گجری نصّوف میں یہ خغصوص روایت اپنے ارنقاء کی لی منزلیں ہوٹ پیلے ہی 
طے در چکی تھی ۔ اس پس منظر میں میراں جی کے تصصُوف کے معنی سمجھ میں آۓ لکتے ہیی ۔ 

ہنی سلطنت کے خاتمے تک چند دائیں قابل_ ذادر ہیں ۔ اولً یہ کہ اردو سارے دکن 
میں واحد مشترک ربان کی حیثیت ہے جڑۂ پکڑ چی تھی ۔ ثانیا یه کہ وہ ارتقاکى اس منزل 
پر پہنچ چکی تھی جہاں اہے عام طور پر ادبی و تخلیقی سطح ہر استمال کیا جا رہا تھا ۔ 
ثالقاً یه کہ 'ذکثینّت'“ کے جوش و جذبد میں یہاں نہ صرف نے دربار سرکارر کی سرہرسی 
حاصل تھی ء بلک واحد هومی زبان کے طور پر فہولٴڈر لیا گیا تھا ۔ دفتوی امور بھی بعض 
اوقات اسی زبان ہیں انجام دے جا رے تھے اور بادشاہوں کے دربار میں فارسی ۔شعراء و علاء 
کے ساتھ ساتھ اردو شعراء و عل| بھی قدر و منزلت کی نگاہ ہے دیکھے جاے نھے اور 
جیسے جیسے وقت گزرتا گیا فارسی شعراء کے مقابلہ میں اردو شعراء کی قدرو منزلت بھی 
پڑھتی چلی گئی ۔ علىی عادل شاہ ثانی کے بیاق میں خاق خاں لکھتا ے ء کہ ء 

”بادشا ے ہود ہا ہوش ..م فضلا و صاجا را دوست داشتی و بماعراں را 

حرمت مودی خصوص در حق شاعراں ہندی زنادہ مراعات میفرمود“ 

اور آغری بات یہ کہ بہمنی سلطنت میں بحیثیت مجموعی دو اسالیبِ بیان ابھورے نظر اے 
ہیں ۔ ایک ادبی اسنوب 'گجری ادب؛ کی روایت کے زیر اثر پروان چڑھتا ے جس میں 
سنسکرت اور پراکرتی زبانوں کے الفاظ کھل کھیلتے نظر آۓ ہیں ۔ 'بولی گجرات؟ میں 
شاہ باجن اور قاضی حمود دریائی اس کے ائندہ ہیں اور ڈکن میں یں راؤ پدم راؤ والے 





...سے سے عست سلت لہ بد سس سد سو مو سو 


آ اعت القاب و وا جج م۔ 
۳ ۔ لذیر احمد ء ڈاکٹر قطب الدین فبروز بپیدری اور اس کا پرت ابس ص مو مطبوعں اردو ادب 


علی گام جون ے۵ ۶۱۹ 


۸۸ں 


انظامی ء میراں جی شمش العشاق اور بعد میں شاہ داول ء برہان الدین جائم ء ابراہیم عادل 
اہ ثانی اسی اسلوب کی پیروی کر رے ہیں ۔ یہ اسلوب ہندی محور میں اپنے لفس مضمون 
کا اظہا رکرتا ے اور اصناف بھی وہی قبول کرتا ے ؛ جو گجری اردو میں سستعمل 
تھیں ۔ دوسرا الوب فارسی اسلوب و آہنگ ء اصناف و حور اور رىزیات و صنمیات کے 
زیر ائر وجود میں آنا ے ۔ یہ دونوں اسالیب اکثر ایک ہی مصنف کے ہاں نظر آۓ ہیں ؛ 
مثلا میراں جی کی نظم میں گجری روایت والا اسلوب غالب ے ؛ لیکن نثر میں فارسی روایت 
والا اسلوب ابھرتا ے ۔ نظامی کی ”دم راؤ ہدم راؤ میں پہلا اسلوب رنگ جاتا ے لیکن 
'خوفنامہ“ میں دوسرا اسلوب نظر آتا ے ۔ اشرف بیابانی کی 'نوسر بار؛ (+۵۰ :ع۰۹ ۹ھ) اور 
فیروز بیدری کے 'پرت امم“ میں جو ۵ہن ,ء/ ےھ سے قبل کی تصلیف ے ؛ فارسی 
اسلوب انی شکل بناتا ے ۔ یہی دو دھارے دکئی ادب میں ساتھ ساتھ ہہتے نظر آے ہیں ۔ 
پہلا اسلوب عادل شاہی سلطنت کے ساتھ خغصوص ہو کر بیجا پور میں پھلتا پھولتا سے اور 
نصرتی کی شاعری میں اپنے کال کو پہنچتا ے اور دوسرا اسلوب یقیہ حصہ دکن کا مقبول 
اسلوب بن کر اشرف بیابانی : فیروز بیدری ء ملا خیالی ء حسن شوق ؛ قلی قطب شاہ ہے 
ہوتا ء بدلتے سیاسی و تہذیبی حالات ے پھیلتا بڑھتا ء وں تک پہنچتا ے اور 'ریفتہ“ بن کر ء 
جیسے ہی اورنگ زیب عالمگیر کی فتوحات دکن ۓ بند دروازے پھر کھول دے ء؛ شال 
سے جا ملتا ے اور ایک ادى معیار بن کر سارے بر صغیر میں پھیل جاتا ے ۔ ان دو 
اسالیب کے فرق کا الدازہ کم و بیش ایک ہی زمایۓۓ کے ابتدائی و آخری دور کے شاعروں 
کے اسالیب کے سرسری مطالعہ سے ہو سکتا ے ۔ آسانی ہے لیے ہم ان اسالیب کو بیجاہور 
کہ ادبی اسلوب اور گولکنڈہ کے ادىی اسلوب کا نام دیتے ہیں ۔ 


بیجاہور کا ادی اسلوب 
الہ سنوروں پہلیں آج کیتا جن ید دہون جگ "ناج 
جگتر کرا تو کرتار - سبھوں کیرا سرجن ہار 
(ارشاد امہ تصنیف ۱۵۸۰۲ع/۹۰٥ھ)‏ 
کیا میں بن بیل کوں یوں بڑی 
بدی سو فلک کا چہهہ ننٹوا چڑی 
سخن میں بنہوئی یو کرامتٹ جلگ 
کوانا لف ہر گز خدور تلگ 
(علی نامہ نصرق ۵٦۱۹ع/۹ءے۰١ھ)‏ 


۰۹)؟* 


گولکتڈہ کا ادبی اسلوب 
نہیں فطب افطاب - ہگ پیر سے 
نہیں غوث اعظم . ہبہانگیر ہے 
نہیں چائد باقق ول تارے 
تو سلطان ء سردار ‏ ہیں سارے 
(ہرت نامہ فیروز تصنیف ۶۱۵۹۵ ۹ھ) 
جھے بکدن دبا ہاتف ے آواز 
برت کی داستان کے اے سخن ساز 
بخن کا آج ہو آٗکر نو گہر سنج 
(ہھول بن ابن_ نشاطی ۸۵ء ھ) 
اسلوب بیان کا یہ فرق شروع ہے لےکر آخری دور تک قائم رہتا ے ۔ یہاں تک کہ 
جب فارسی اثرات کی ہوائیں دکن میں پھیلتی ہیں تو یجا پور میں یہ انرات بھی گولکنلہ 
ہی سے آے ہیں ۔ بیجاپور کا مقیمی اپنی مثنوی 'چندر بدن و سہیار؟ گولکنڈہ کے غسّواصی ی 
مثنوی 'سیف الملوک و بدیع الجال/(ہ ۱۰۲عء/۰۳۵:ھ) ہی کے تتبنع میں لکھتا ے اور اس 
کا اعتراف ان الفاظ میں کرتا ے ۔ 
تی غواصی کا باندیا ہوں میں سن ختصر لیا کے ساندیا ہوں میں 
عنایت جو اس کی ہوئی مھ ہر یو تب نظم قصہ کیا سر بسر_ 
'چندر بدن و سہیار؛ (قبل ۹۳ع ٥م,ھ)‏ کی مقبولیت ے یہ انداز اتنا مقبول ہو جاتا ے 
کہ بیجا پور کے اہل, کال مقیمی کی پیروی کرتنے لگنے ہیں ۔ امین ے 'ہہرام و حسن بانو 
لکھی تو اعتراف کیا : 
داوف سر کمن 7مان لت کا ھیراس بی ال 
صنعتی بھی اہی ثنوی ' قصّہ' ے نظیر' (۵م۱۹ع/م. ؛ھ) میں فارسی اثرات کو قبول 
رکھیا کم سنسکرت کے اس میں بول ادک بولنے ے رکھیا ہوں امول 


۰ُّٔں 


مقیمی مثال؟ دراصل وہ رجحان تھا جس کے ذریعہ فارسی اثرات اپٹا رنگ جا وے تھے ۔ 
گولکنڈہ کا اسلوب وقت کے دھارے پر بہہ رہا تھا اور اسی لیے ویاں کے اہل کال کا اثر 
بیجا پور پر پڑ رہا تھا ۔ ان ائرات کی ایک اور لہر اس وقت بیجاہور پہنچی جب عد قطب 
شاہ کی بی خدیجد سلطان چد عادل شاہ ثانی ہے بیاہ کر بیجاہور آئی اور جلد ہی سرہرست کی 
حیییت سے ادی حلقوں میں سکزی مقام حاصل کر لیا ۔ خدیجہ سلطان کی سرہرستی کا اثر 
بیجاپور کے شاعروں پر برا راست ہڑا ۔ رستمی کی ثنوی 'خاور امہ“ (.۰م۱۹ء/۱.۵۰) 
اور ملک خوشنود کی مثنوی ”جنت سنگھار؛ (,م۱۹ء/۱۰۵۰ھ) میں فار اسلوب و آپپنگ 
کہ یہی اثرات اسی لیے کار فرما ہیں ۔ 'خاور نامب؟“ اور ”'جنت سنگھار؛ دونوں فارسی ہے 
ترجمں کے گۓ ہیں ۔ اس رجحاں کا اثر یہ ہوا کہ بیجاھور کے ادبی اسلوب میں فارسی 
اسلوب و آہنگ در آرا ۔ گجری اصناف سخن اور بجور ترک کر دے گۓ اور ان کی جگہ 
فارسی اصنافِ سخن اور محور ۓ لے لی ۔لیکن اس کے باوجود بیجاپور کا لسانی و تہذیبی مزاج 
آخر تک بقیہ دکن ے الگ رہا ۔ 


موضوعات و اصناف کے اعتبار سے دکنی ادب کا جالرہ 


موضوعات میں تصوف و اخلاق کو خاص اہمیت حاصل ے ۔ ابتدائی دورری جو 
تحریریں ملئی ہیں وہ کم و بیش مذہب و تصوف کے موضوعات سے متعلق ہیں ء جو زیادہ تر 
شاعری کے ذریعے بیان کیے گۓ ہیں ۔ بہجاپور میں یہ موضوعات ہندی بجور میں نظم کے 
گے ہیں اور ان کو کاۓ کے لے لکھا گیا سے تا کہ شاعری موسیقی ہے مل کر مریدوں 
اور طالبوں کے ذہن پر گہرے اثرات ستب کر سکے ۔ یہ وہی اصناف و بحور ہیں جو 
ہمیں گچرات میں شاہ باجن . قاضی محمود دریائی اور علی جیوگام دھہنی کے ہاں ملتی ہیں ۔ 
یہاں تک کہ اسلامی تصّوف کے جس ہندوستانی روپ کو انہوں ے شاھری کی زبان میں 
ہوسیقی کے لیے لکھا وہی انداز و فکر بیجاپور میں پروان چڑھتے ہیں ۔ جس کے مائندہ 
'برہان الدین جاخ, ء شاہ داول اور امین الدین اعلٔی وغیرہ ہیں ۔ بقیہ دکن اور گولکنڈہ میں 
مذہبی موضوعات کی نوعیت وہ ے جو فیروز کے 'پرت امہ“ میں ملقی ہے جس میں 
شاہ عبدالقادر جیلانی“ “کی مدح کر کے فیروز ۓ اپنے پیر و مد شیخ ابراویم مخدوم جی کی 
مدح لکھی ہے ا سو سمہ در سپ ہم سور 
کم ے ۔ وہاں صوفیانہ خیالات اور اسلامی عقائد ثنوی ؛ نظم ؛ غزل کے انداز میں بیان 
کے جا رے ہیں ۔ گولکنڈہ کے موضوعات پر فارسی ادب کے موضوعات کا اثر گہرا سے ۔ 
بیجاپور میں غزل کی روایت ہہت بعد میں ابھرقی ے لیکن گولکنڈہ میں غزل کی روایت 
سشتاق ؛ لطدی ؛ فیروز ؛ محمود ء خیالی اور حسن شوق کے ساتھ ممایاں اور اہم ہو جاتی ے۔ 


یش 


یہ وہ شاعر ہیں جو ہمد قلی قطب شاہ ہے پہلے گولکنڈہ میں استاد, فن ماۓ جا رے تھے ۔ 
حزل میں وہی مضامین باندے جا رے ہیں جو فارسی غزل میں ملتے ہیں ۔ رلدی و عاشقی ؛ 
تصُوف اور زندگی کے رنگا رنگ تجربات دکنی غزل کے موضوعات ہیں اور جب ہد قلی 
قطے شاہ کی شاعری کا آغاز ہوتا ے تو گولکنڈہ میں فارسی اثرات کے بادل چاروں طرف 
چھاۓ ہوتۓے ہیں ۔ اسی فضا میں 'احمد گجراتی قلی قطب شاہ کے دربار میں جاۓے ہیں تو 
ای جنوں 'اور”'یوسف زلیخا' مثنویاں لکھتے ہیں اور ان اصناف کو ترک کر دیتے ہی 
جو کجری اردو میں سوج تھیں ۔ احمد گجراتی کی غزلیں بھی اسی رجحان کی ممائندگی کر 
رہی ہیں ۔ غزل کی روایت کے سانھ ساتھ مثنوی اور نظم کی روایت بھی فارمی کے زیر اثر 
ہی ہروان چڑھنی ے۔ قلی قطب شاہ کے کلام مس زبان و بیان پر مقامی رنگ کے اثرات 
کے باوجود ء شاعری کا داخلی مزاج فارسی زبان و ١دب‏ کا مزاج ے ۔ اصناف و بجحور بھی 
نارسی کی استمال ہو رہی ہیں اور روایت ؛ اشارات و کنایات ٤‏ تلمحات و رمزیات بھی فارسی 
سے لیے جا رے ہیں ۔ 


دکنی ادب کا مزاج بات کو پھیلا کر اور پورے سروں کے ساتھ بیان کرتۓ ک 
طرف .ے ء اس لیے شنوی اور نظم کا رواج عام ے ۔ مشوی میں فارسی قصوں کو اپنا کر 
ایے دکن کے تہذیبی مزاج کے ساتھ بیان کیا جا رہا ے لیکن ساتھ ساتھ دکنی قصوں کو 
بھی موضوع_ سخن بنایا جا رہا ے ۔ اگر احمد کی 'لیائی جنوں' ء 'یوسف زلیخا' اور رستشی 
کا 'خاور امہ“ فارسی موضوعات کو اپناۓ کی مثالیں ہیں تو مقیمی کی 'چندر بدن و مہیار؛ 
اور وجہی کی 'قطب مشعری؛ دیسی قصوں کو اپناۓ کی مثالیں ہیں ۔ اس کے علاوہ مثنوی 
کی صنف کو فتح اموں میں بھی استعال کیا جا رہا ۔رے۔ حسن شوق نۓ 'فتح امہ نظام شا 
مقیمی نے 'فتح امہ بکھیری؛ اور فصری نے افتح نامہ ہہلول خاں؛ لکھے ۔ یہی نہیں بلکد 
بادناہوں یىی زندگی کے اہم واقعات کو بھی موضوع سخن بنایا جا رہا ے ۔ عبدل نے 
ابراہم اسہ' میں ابراہم عادل شاہ کی معاشرتی زندگی کی تصویر کشی کی ے ۔ حسن شوق 
نے بد عادل شاہ کی ایک شادی کو 'میزبانی نامہ؟“ کے عنوان سے موضوع سخن بنایا ے ۔ 
نصرق ۓ علىی عادل شاہ ثانی شاہی کے دور حکومت کے پہلے دس سال کے جنگ کارناموں 
کو 'علی امہ؛“ کا موضوع بنایا ے ۔ اس تخلیقی عمل سے اردو زبان میں اظہار و بیان کی 
غیر معمولی صلاحیّت پیدا ہو گئی اور وہ مضبوط بنباد تیار ہو گی جس پر آئندہ اردو 
شاعری کی عارت تعمبر ہوئی ۔ 


غزل لور شنوی کے علاوہ قصیدہ بھی دکی ادب میں رنگ پاتا ے ۔ اس کی ایک 
شکل تو شنوی میں ملی ہے جہاں شاعر بادشام وقت کی مد حکرتا ے ۔ جیسے 'لیلول جنوں؟ 


بن 


اور 'یوسف زلیخا؟ ہیں ۔ احمد گجراتی قلی قطب شاہ کی مدح میں متعدد اشعا رکہتا ے ۔ یا 
ملک خوشنود 'جنت سنگھار؛ میں د عادل شاہ کی مد حکوتا ے ۔ یا فتح اموں میں حسنشوق 
مقیمی اور لصر اپنے اپنے مدوحین کی مدح کرتۓ ہیں ۔ فیروز 'ہپرت امہ“ میں 
حضرت عبدالقادر جیلانی؟ اور اپنے ےشد ابراہیم ملدوم جی کی مدح لکھتا ے ۔ علىی عادل 
شاہ انی شاہی حضرت گیسو دراز' کی مدح میں یا اپنے حل اور باغ کی تعریف میں قصیدہ 
لکھتا ے ۔ لیکن جب یں صنف سخن نصرق کے 'علی امہٴ میں پہنچٹی ے یہاں قصیدہ 
باقاعدگی کے ساتھ ایک صنف سخن کی حیثیت میں ابھرتا ے ۔ ید وہ قصیدے ہیں جو 
فارسی زبان کے عقائد کو معیار و ممونہ بنا کر لکھے گۓ ہیں اور آج بھی زبان و بیان 
گی اجنیت کے باوجود فی اعتبار ہے ادب میں ان کی حیثت اتی ہی مسلم ے جتی سودا 
اور ذوق کے قصائد کی ۔ 


اسی طرح سلیە بھی ایک مقبول صنفضر سخن کی حیثیت میں دکن میں بنتا سنورتا 
نظر آتا ے ۔ دکن کے زیادہ تر بادشاہ اہل تشیع تھے ۔ حرم کے زمائہ میں ان عقائد کا 
اظہار مجلسوں اور دوسری رسوم کے ذریعہ ہوتا تھا ء اس لیے موقع و محل کے لیے مرلیہ 
ما نظمیں اور سلام لکھنے ٴا عام رواج تھا ۔ یں صلف سخن جہالں ہمیں قلی قطب شاہ کے 
ہاں ملتی ہے وہاں شاہی اور سرزا کے ہاں بھی جم کر سامنے آتی سے ۔ ان سہثئیوں کے 
سلساء میں ایک دلچسپ بات یں ے کہ زیادہ تر سرئیے کاۓۓے کے لیے لکھے گۓ ہیں ۔ 
اسی لیے ان میں غنائی رنگ بہت گہرا ہے ۔ شابہی ۓ اپنے سرئیے مخصوص راگ راگنیوں 
کو سامنے رکھ کر لکھے ہیں اور ہر سرثیہ کے ساتھ ان راگ راگئیوں کے ام بھی 
دے ہیں جن میں ان کو پڑھ کر سنانا چاہیے ۔ اسی لیے شا ی بند کی طرح ان م‌لیوں 
میں قصّہ پن کے بجاۓ غنائی رنگ چھایا ہوا ے ۔ موضوع کے اعتبار ہے انہیں مل یه کہا 
جا سکتا ے ؛ لیکن مزاج کے اعتبار سے یہ 'گیت؟“ کے ذیل میں آئے ہیں ۔ گیت کی 
روایت دی ادب میں ؛ گجری کی طرح ؛ شروع ہی سے نظر آتی ے ۔ ابراہم عادل شاہ 
انی جگت گرو کی کتاب 'نورس'؛ اس کی ہہترین مثال سے ۔ 


عشق اس معاشرہ کا اوڑھنا بچھونا ے ۔ یہ مثنویوں میں بھی نظر آنا ے اور نظەوں 
غزلوں میں بھی ۔ پھر یں عشق صوفیالہ خیالات کے علاوہ خصوصیت کے ساتھ جنس اور جسم 
کا شدت ہے اظہارکر رہا ے جو اظہار حسن شوق اور ٭ لی قطب شاہ کی غزلوں میں بھی 
ہو رہا ے اور شاہی ء نصرق اور ہاشمی کے ہا بھی ۔ حبوب كىی ہر پر اداء جسم کے 
خد و خال اور لذ٘تِ وص ل کو مزے لے لےکر بیا نکیا جا رہا ے ۔ شائد ہی عشق کے کھیل 
کا کوئی پہلو ایسا ہو جس کا اظہار دکن کی شاعری میں نہ ہوا ہو قلی قطب شاہ شاہی و نصری 


۳ڈ 


کی غزل میں اگر لذڈت, جسم کے رنگ ابھرۓ ہیں تو ہاشمی کے یہاں عورتوں کے جنسی جذبات 
کا کھ ل کر اظہار ہوتا ے ۔ جس میں عورت کے جذبات کو عورت کی زبان میں عورت ػىی 
طرف ہے بیا نکیا جا رہا ے ۔ اسی لیے ہاشەی کی غزل ری کی پیش رو بں جاتیق ے ۔ دکی 
ادب میں تمسّور عشق کے مطالعد ہے پتد چنتا ے "کہ تہذیب میں زنائہ پن پیدا ہو گیا 
ے ۔ اب میدان عمل میدان جنگ نہیں بلکد میدان جسم ے ۔ دنیا کی ہر جھوٹی بڑی 
ہذبب کے دور زوال میں اسی زنائه پن کا اظہار ملتا ے اور یہ اس بات کی علامت ے 
کہ تہذیب ہے قلّوت عمل ء مردانگی اور آگے بڑھنے وا ی تندہی غائب ہو کی ے ۔ 


دکنی ادب میں ہندی روایت کے اتباع میں جذباتِ عشق کا اظہار عورت کی طرف 
سے ہو رہا ے ۔ لیکن ساتھ ساتھ مرد بھی اپنے جذبات کا اظہار کر رہا ے ۔ مگر جیسے 
جیسے فنارسی اثرات بڑھتے جاے ہیں عورت یق طرف ہے اطہار عشق کم ہوتا جاتا 
لے ۔ حسن سوق کی غزل میں ایک درد ے ۔ شعر میں عورٹ اپنے جذبات کا اظہار کرق 
ے ۔ محمودء فیروز؛ ملا خیال لی کے ہاں مرد کے جذبات کا اظہار ہونا ے ء قلی قطب شاہ 
اور شاہی کے ہاں دونوں سطحیں برقرار رہتی ہیں ۔ لبکن بحیثیٹ بجموعی غزل کو 
صرف و عض عورتوں ے بائیں کرۓ اور عورتوں کی باتیں کرےۓ کے لے استعال کیا 
جا رہا ے ۔ ۱ 

مشنوی ؛ غزل ؛ قصیدہ اور مرئثیں کے علاوہ ہجو کی روایت بھی دکنی ادب میں 
سای ے۔ یہ ہجو کہیں غزل کے کسی شعر میں ماتی ے اور نہیں باقاعدہ موضوع کی شکل 
میں شا ملک خشنود نۓ ہارون امی گھوڑے کی ہجو لکھی ے جو ایک قدیم بیاض میں 
میری نظر ہے گزری ے ۔ دو شعر ملاحظہ کیجیے : 


رنگ میں حرامی بور ے موں کا بڑا سر زور .ے 
دمچی چھاتا چور ے دل جوں بجر مردار کا 
لگے تسو چلتا نئیں آبھار میں ملتا نہئیں 
جوں گانڈ لچ ہلتا نہئیں کھلکا ہے او دوپار کا 
نصرتی ے بھی اپنے زماۓ کے شاعروں کی ایک طوبل ہجو لکھی سے جس کا پہلا 
شعر یہ ے : 
ا (قصس ان کر اردد پا کان ء کرای ۔ 
۔ بیاض (قلمی) انجمن ترق*ٴ اردو ہا کستان ؛ کراچی ۔ 


۴‌٣ 


سخن ور شعر کہتے تھے ہنا چپ آج بہتر ے 
جاعت ہر زہ گویاں کی کدھر کوچے میں گھر گھر ے 


خر کم موعصٌوع ء اصناف ؛ ہیشثتہ بجورو اوزان کے نقطہٴ نظر ہے جب ہم دکی 
ادب کا مطالعہ کرے ہیں تو یہ بات سامنے آئی ے کہ وقت کے ساتھ ساتھ ہتدی اثرات 
تیڑی ہے کم ہوۓ جاتے ہیں اور فارسی اسلوب گہرا ہوتا جاتا ے ۔ ہر طرف زبان و 
ادب گے آزژاد و پابند ترجے ہو رے ہیں اور فارسی زبان کی تراگیب ء بندشیں دکنی پر 
اث اندازپوکر اسے بدل رھی ہیں ۔ ید رجحان اس بات کی علامت تھا کہ ے جان اور 
زوال پغیر ظرز احماس نۓ ء جس کی ممائندہ سنسکرت زبان اور اس وقت کی ہندوستانی 
تہذیب تھی ء ترق پذیر طرز احساس اور زندہ ء بڑھتی پھباتی تہذیب و زبان کے گے 
پتھیار ڈال دے ہیں ۔ سنمکرت زبان اور اس کی تہذیب میں اتنی قسّوت نہیں تھی کہ وہ 
مسل|لوں کی نئی تہذبٍی قوت کو اپنے رخ پر ڈھال کر ترق دے سکے ۔ اسی لے جب یم 
اعتراضں کیا جاتا ے کم اردو زبان نے سر زەینِ ہند کی تلمیحات ؛ درباؤں ؛ پہاڑوں ء 
پرندوں اور صنمیات کو پچھوڑ کر فارسی ‏ زبان و تہذیب کی تلمیحات و روایات کو اپنایا 
تو معترض ؛ تہذبی قوت اور طرز احساس کہ اس عمل کو بھول جاۓ ہیں جو زندہ طرز 
احساس زوال پذیر یا مردہ طرز احساس پر ڈالتا ے ۔ ہر زباں چڑھتی ہوئی نہذبی قّوتوں 
دی چڑھی اور بھیلی ہے اور اسی کے ساتھ سکڑتی اور گرتی ے ۔اردو زبان ایک 

ہی ادی زبان تھی جس پا ہذبی ٹّوتوں ۓ خللاقانہ عم لکیا تھا ۔ اہتداء میں اس 
ے گجرات اور دِکن میں سنسکرت زبان کے خیالات ء الفاظ ؛ اشارات ؛ تلمیحات اور 
ہندی اصنافِ سخن کو اپنایا اور ایک روایت کو جنم دیا ۔ لیکن جب چند صدیوں تک 
یہ روایت استعال میں آکر اس منزل پر وی ہے سار اگ فا کو فوئر 
جہاں تخلیقی ذہن گھٹن اور رکاوٹ ےسوس کررۓ لگا تھا تو وہ اپنے اظہار کے لیے دوسری 
زندہ زبان کی طرف رجوع ہوگیا ۔ تار کے اس دور میں یہ ایک فطری عمل تھا ۔ تہذیب 
کے اس سوڑ پر اس کے علاوہ دوسرا عمل ء دوسرا راستہ ممکن ہی نہیں تھا ۔ گجری آردو ء 
سنسکرتی کی گود میں ہلی بڑھی تھی لیکن جب جیوکام دھنی کے ہاں ء یہ نی ادی زبان 
اپنے کال کو پہنچ کئی اور اس ے سارے بیہھ رم 
عتم کر دیا تو خوب چ٭د چشتی کے ہاں رد عمل کی تحریک شروع ہوگئی اور وہ 
فارسی زان و ادب کی طرف رجوع ہوگئے ۔ سب سے پہلے اردو وک سو 
زبان و لہذیب کی طرف تخلیقی اظہار کے لے رجوعکیا وہ سنسکرت اور دوسری پراکرتیں ؛ 
پندو فلسفہ و اسطور ہی تھے لیکن جب اس روایت کے امکانات کی ساری توتں طاب 


ں-؟ 
ہوگئیں اور آگے بڑھنے کا راستہ بند نظر آۓ لگا تو فارسی روابت نے رفتم رتہ اس کی جگہ 
لے لی ۔ اگر تہذبی و تخلیقی سطح پر یہ لە ہوا ہوتا تو آخر کبیر داس کو یه کہنے کی 
ضرورت کیوں پیش آئی کہ : 


سنسکرت ے گوپ بھاشا بہتا نیر 


اہی اباب ء نذببی تقاضوں اور سنسکرق روایت کے خشک ہو جاۓ اور مزید تخلئی 
راستوں کے بند ہو جاے کے باعۂ فارسی اثرات اردو زبان پر چھاۓ چلے گۓ اور 
ہندوستان کی کوئل پر فارسی بلبل غالب آگئی ۔ جب یں یا رجحان تذبسی و لسای 
تقاضوں کے ساتھ پروان چڑھا تو اہل علم و ادب اپتی زبان و ادب کو فارسی پیانوں ے 
اپنے لگے ۔ اس تہذببی نقطمٴ نظر ہے فارسی اثرات کا مطالع ہکیجیے تو بلبل اور لیا می جنوں 
کے مسعی سمجھ میں آےۓے لگتے ہیں ۔ یہی وہ روایت ے جو مستقبل میں بای سنورتی ؛ 
اورنگ زیب عالمگیر کی فتوحات کے ساتھ دکن میں غااب تجذدی و لسافیق اثر بن کر 
پھیلنے لگتی ہے اور متشُوع امکالان کے ختلف سرے ابھار کر تخلیقی قوتوں کو دعوتِ 
فکر و نظر دینے لگتی ے اور جنہیں اپنا کر ایک ولی دکنی اس نئی تبذببی قوتوں کے 
سہارے نی لسانی و ادی روایت "نا ترجان بن کر ہاری آنکھوں کا تارا بن جاتا سے اور 
نصرتی ؛ جو دکنی اردو کا آج بھی سب ہے بڑا شاعر کہلاےۓے جاۓ کا ستحق ے ء ایک 
ختصر ہے عرصے میں ہاری نظروں ہے اوجھل ہو جانا ے اور اورنگ آباد کے 
لچھمی نرائن شفیق نصریق کے مرتے کے نوے سال بعد ۶۱۱ ۵ء۱١١ھ‏ میں جب اپنا 
تذکرہ 'چمنستان شعرا؟؛ سرنب کرتے ہیں تو اس میں نصرتی کی تصائیف کا کوئی ذکر 
کر اور سك نظر آتا ‏ ےکہ ء ”الفاظش بطور دکھنیاں ہر زہائما گراں می آید''' ۔ 
تہذیب کے سانچے بدلنے کے ساتھ جب اسالبب بدلتے ہیں تو عظمتوں کا اس سو 
بھی بدل جاتا ے ۔ نصرتی ؛ ہندی روایت کی طرح ء تاریج کی اسی ''عادلائ سفای+“ کا 
شکار ہوگیا ۔ مد باقر آکہ (ے٭ے ۱ ٭ن ۵۰/۱۸۰ ھہ.٢‏ ھاے ”گلزار عشق؟ کے دییاچہ 
میں حسرت کے ساتھ لکھا ”واحسرتا کہ ملکالشعراء نصرق کو نہیں مانتے ہیں اور قدر 
اس کی . . . . حال کی نہیں جالتے ہیں ۔ بڑی دستاویز ان کی یہ ے کہ زبان اس کی کچ 
مج ہے ۔ زے دریافت وخوشا سخن انی و عجب سو 

بد باقر آگاہ نے اسی 'دیباچہ؟“ میں ایک اور جگہ لکھا کہ ”جب تک ریامت 
سلاطین دکن کی قائم تھی ء زبان اونکی درمیاۓ اولکےرایج اور طعن ہِ ثىاتت ے سالم تھی ۔ 

۔ جمستانِ اشعراءء ص پپے انطوغد الین ترق“ اردو اردوء ء اورنگ آباد ء ررھورھاں 

٠ء‏ مد بائظء کا زار, عشق ء (قامی) 


مسس٭مممس ہتس سا 


۴۹ 


اکٹز شعراء کہ مشل نشحاطی.و فراقی, و شوق و خوشنود و غواصی و ذوق: و ہاشی و خغلىی 
وحری و لنصرق ؤ مہتاب وخرہەہم کہ ے حساب ہیں ابی زبان میں قصائد و غزلیات و 
مثنویات و قطعات نظم کے اور داد سخنوری کا دے .... لیکن. جب شاہان ہند اس کل 
زمین جنت نظیر کو تسخیر کے ء طرز روز ےہ دکی نہچ عاورہ ہند ے تبدیل پاۓے 
تا آ نک رفتد رنتہ یندا رام یر سو 

اورنگ زیب کی فتح دکن نے ۱۹۸۸:ع/..۱ھ میں عاری سلطنتوں کے حدود 
90 1 ۶0 ۔ شال سے مداقعف کا وہ عمل ؛ جس 
کی بنیاد بہمنی سلطنت کے ساتھ دکن میں پڑی تھی اور جس کے باعث تقریباً ساڑۓے تین 
سو سال تک دکی کلچر ء زبان و ادب شال سے الگ رہ کر پروان چڑے تھے ؛ خمّ 
ہوگیا ۔ مغلوں کی قتح ۓے فارسی اثرات کو اور گہرا کر دیا ۔ جس طرح علاء الدین خلجی 
کی فتوحاتِ گجرات و دکن نے شال کے اثرات کو ان علاقوں میں بھیلا کر نئی تہذبی 
و لسانی قوتوں کو ابھرۓ کا موقع فراہم کیا تھا یا جس طرح اکبر کی فتح گجرات کے 
بعد گجری تہذیب کا ڈھائچم ٹوٹ کر فارسی طرز احساس کے زیر اثر آ گیا نھا اسی طرح 
اورنگ زیب کی فتح نے دکنی کلچر کی دیوار مدانعت کو توڑ کر ایک لئے جہذبی امتزاج 
کے لیے راسته صاف "کر دیا ۔ جیسے ہی دکن اور شمال مل کر ایک ہووۓ ہیں زبانْ کا ایک 
نیا کینڈا اور ایک نیا معیار تیزی ہے اپنے خط و خال اجاگ رکرۓ لگتا سے ۔ ادی سطح پر 
دکی اردو کا مقامی رنگ اڑ جاتا ے اور اب ایک ایسا معیار اسلوب و زبان ابھرتا ہے 
جو شال سے جنوب تک اور مشرق ے مغربتک ایک ے ۔ اس کے بعد لہ گجری۔اردو؛ 
رہی ئہ 'دکتی اردو؛ بلکد ریختم کے ام ہے لیا ادی معیار بن کر سارے بر صغیر 
میں پھیل کم ۔ وں دکنی اسی تہذیبی امتزاج کا اس لیے سب ہے بڑا شاعر ہے کہ اس 
ے دکئی روایت کے سارے زندہ امکانات شال کی تہذیی و لحانی.قوتوں کے ساتھ ملا کز 
اس طور پر ایک کر دے کہ وہ شبال اور جنوب دونوں کے لیے ایک سورچج ب نکر چمکئےلکا 
اور ساتویں صدی ہجری یعنی تیرعویں صدی عیسوی میں شال سے جاۓ والن یہ زہانگجراٹ 
اور دکن میں پل بڑھکر جب تقریباً چار سوسال بعد ادی زبان ب نکر الکو لونی ہے تو 
یہاں کی ادی و تخلیقی زمین میں جل تھل ہو جاتا ےے۔ اب ۔ہر عمل کا رخ شال کی طرك ‏ ۔ے۔ 
عزلتگجرات چھوڑکر دہلی چلے آے ہیں ۔ وی دکنی بھی ش)ال آنۓ ہیں اور سعد اللہ کلشن ہے 
ملتے. ہس اور !سی طرح اردو زبان کی پہلی ا کائی اسیىی داثرہ کے ساتھ مکعلی ہو جاتی ردے۔ 
دکی ادب کے ارتقا غتلف لسانی و ہذبی امراتِ ؛ تخلیقی مزاج اور ہندی روایت 


آگاہ؛ بد باقرء گلزار حسن (قلمی) 








پسمہسہ سے یھومشوسسشمہ سےہجھےے۔ ہس ہد ند 





۳۹٣٣ 


سے ارسی روایت کی طرف پڑھنے کے .۔اسباب ہر ہم ووشنی ڈال چکے۔ہیں جن سے بحیلیت 
فچموعی دکئی ادب کے عوامیل و رجعائاب کی ایک تصویر سامنے آ جانی ے لیکن یہ 
,داستان ادھوری رہ جاۓ کی اگر دکنی نثر ا ختصر عا جائؤہ نہ لیا جاۓۓ ۔ 


د نی نثر یا تو صوفاے "ٹرام کے ملفوظات ہر مشتمل ے جو ہمیں ساتویں صدی 
ہجری یعنی تبرھویں صدی عیسوی بلک اس بے پہلے ہے ملےہیں لیکن نثر کا استعال پہلی با 
معراں جی شمس العشاق کے ہاں ملا ے جنہوں ے اپنے مخغصوص صوفانہ خیالات اورشریعت 
و طریقن کے مسائل کی تشریج کے لیے ہے اظہار کا ذریعہ بنایا ے ۔ تاریخوں اور نذکروں 
میں ہبراں جی کی نٹری نصائیف میں رسالہ 'سہع صفات؛ اور گل باس؟ وغعرہ کا بھی ذگر آتا 
ے لیکن ولوق کے ساتھ ان کے بارے میں کچھ نہی ںکہا جا سکتا ۔ 'شرح سے غوب القلوب' کے 
بارے میں اس لی ے کسی شک و شبہہ کیگنچائش باق نہیں رہن یکہ یہ ثثری تصنیف اس خطوطے' 
ہیں موجود ے جس میں میراں جی برہان الدین جائم ء تیخ داول اور امین الدین اعلٔی يی 
ے۵م:ء/۱۰۸٣ھ‏ تک ی کم و پیش ساری تصالیف موجود ہیں ۔یہ خطوطہ ۶۶۵| 
۸ھ کا لکھا ہوا ے اور اس میں 'شرح مغوب القلوب؟ کو میراں جی کی تصنیف 
بتایاگیا ے۔ ”شرح سے غوب القلوب' مشہور فارسی مثنوی ”مس غوب القلوب' کو سا رکھکر 
لکھ یکئی ے اوریہ وہ مششوی ے جو حضرت شسرتبریز ے منسوب‌ے۔ شرح میں میراں جی 
ےۓے شروع میں ختلف احادیث کی تشریج کی ے اور اس کے بعد وس باب قائم کر کے توبد ؛ 
طریقت ؛ معرفت ؛ وضو ؛ دنیا ء ترک دنیا وغیرہ کو موضوع بنایا ے ۔ التزاءم یہ رکھا گیا 
ے کہ پہلے حدیث نبوی* یا فرآن ی آیت .دی گئی ے اور پھر اس کی شرجعکی گی ے ۔ 
ثر کا انداز بیائیں ے .اور اس پر میراں جی کی منظوم تصالیف کے برغلاف فارسی 
اسلوب و آہنگ کا اثر واضح ے ۔ ْ٭ 


برہان الدین جائنم کی نثری تعصنیف ”کلمةۃ الحقائق؟ میں باقاعدہ طور پر نثر کو 
اظہار کا ذریعہ بنایا گیا سے ۔ ”کلمة الحقائق؟ میں بھی شریعت و طریقت کے مسائل 
ببان کپے گئۓے ہیں اور,بیجا پور کے مخغصوص تصوف کی تشریج کی گی ے ۔ ساتھ ساتھ ,ان 
مذہی' فلسفیال مباحث ہر بھی روشنی ڈالی گنی ے جن کا علم رکھنا اس زماله میں 
ضروری تھا ۔ اس میں لثر کو سوال و جواب کے انداز میں مطالعس کے طور ہر استعال 
کیا گیا ے ۔ پہلے سوال آتا ے پھر اس کا جواب ۔ کہہیں سوال فارسی میں سے اور 
جواب اردو میں ۔ نہیں سہوال اردو میں اور جواب ارہی میں ۔ کہیں فارسی و اردو مل 
چل کر استعال میں آتی ہیں ۔ ”کلمة الحقائق؟ کی نثر پر گجری اردو کا رنگ غالب ہے ۔ 


مہ سوہ بد ساد .تہ سےممممے سے یمور جو 


ے.۔ سس الکقاق (قلمی) ء این ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۸ 


جائم ۓ اپنی زبان کو خود گجری کہا ے ۔ لیکن فارسی اثرات کا رنگ دبتا ابھرتا نظر 
آتا ہے ۔ دکن میں نثر کی روایت باقاعدہ طور پر اسی خاندان ہے شروع ہوئی ے ۔ 
'معراج العاشقین' بھی حضرت بندہ نواز گیسو دراز' کی تصنیف نہیں ے بلک اسی 
خانوادہ کے ایک مرید نخدوم شاہ حسینی بیجا پوری کی تصنیف ے ؛ جس کا ذکر پہلے 
آچکا سے ۔ امین الدین 'عقی یی گنج خفی؟ ء 'رسالب وجودیم؛ 'گفتار شاہ امین:ء 
'حکمۃ الاسراراء میراں جی خدا .ماکی 'شرح ہندات ہمدائی؛ ء شاہ ٭ قادری ور دریا کا 
'ذکر امہٴ اور 'رسالہ وچودیہ“ ؛ میراں یعقوب کی 'ثبائل الاتقیا؛ اسی تثری روایت کی 
کڑیاں ہیں ۔ '”ئلمة الحائق؟ اور ان شُری تصائیف میں فرق صرف یہ ے کہ اوٴل الیْذکر 
کے مقابنہ میں ان تصائیف میں فارسی اسلوب زیادہ گہرا ہوگیا ے لیکن زبان و بیان 
بنیادی طور پز دکنی ہے۔ اگر ان تعمائیف کا میراں جی شمس‌الصسّشاق یا برہان‌الدین جانم کی 
نٹر ے مقابلہ کریں تو ہمیں اظہار بیان کے ارتقاء کا واضح طور پر احساس ہوتا ے ۔ 

ان نئثری کاوشوں کے سلسلہ میں ید بات ذہن نشیں رکھنی ضروری ے کہ ان سب 
کا موضوع شریعت و طریقت ؛ منذہب و اخلاق ے ۔ لیکن دکنی ئثر میں سب سے اہم 
نام شاہ امین الدین اعلولٰ کے ہم عصر ملا وجہی کا ہے جنہوں نے دکئی نثر کو ایک 
نیا آپنگ دیا اور اے بہلی بار ادبی سطح پر استمال کیا ۔ سب رس'؛ (ہ ۱ء |۵٭۰:ھ) 
میں افسائہ* حسن وعشق کو تمئیل کے انداز میں بیان کیا گیا ے ۔ 'سب رس؛ مد بحول 
ابن سیبک فتاحی نیشا پوری(م ۔ مم ء/م٢۸۵ھ)‏ کی نثری تصنیف 'حسن و دل؛ کا آزاد 
ترجمەہ ے اور انداز بیان ٭حسن و دل؟ کی طرح 'سب رس'؛ میں بھی سسجع و معفلی رکھا 
گیا ے ۔ یہاں ایک اہتام کا احساس ہوتا ہے اور اردو نثر ہی بار مذہہی رنگ و موضوعان 
سے ہٹ کر داستان و تمثیل کے لیے اسنعال کی جا رہی ے ۔ اس کی زبان دوسری دکنی 
تصائیف کے مقابلہ میں نسبتہٗ صاف ے ۔ مل وجہی ۓ اپنی زبان کو 'زبان ہندوستانٴ 
کا نام دھا ے ۔ حتلی کہ وہ اشعار بھی جو جا بجا دے گئۓے ہیں ء دکنی زبان و بیان ہے 
دور اور ریختد کے معیار ہے قریب تر ہیں ۔ اس پر ایک تو ترجںہ کی وجہ ہے اور دوسرے 
گولکنڈہ کے ادی اسلوب کے مزاج کی وجہ ہے فارسی اسلوب و آہنگ کا اثر بہت واضح 
ے ۔ اپنے اسلوب ؛ اپنے تمثیلی انداز؛ سمجح ومقفیٰ عبارت کی وجب ے ٦ب‏ رس'؛ 
دکنی نثر کی وہ واحد تصنیف ے ؛ جس میں آج بھی ادبی سطح اور ادہی شان کا اندازہ 
ہوتا ے ۔ 'سب رس کو آج بھی افسالہٴ عجائب کی طرح دلچسپی لیکن اہتام کے ساتھ 
پڑھا جا سکتا ے ۔ لیکن یہ وہ دور تھا جیسا اظہار کا بنبادی ذریعە شاعری تھی اور اسے ہر 
قسم کے موضوعات کے لیے استعال کیا جاتا تھا ۔ اسی لیے نثر کی بڑی روایت اردو ادب میں 
بہت بعد میں وجود میں آئی ے ۔ قدیم نثر میں 'سب رس“ ایک ادبی کارنام کی حیثیت 


۲۹ں 


رٹھتی ہے ۔ ملا وجبی کو خود اس کا احساس ے کم ”کوئی اس جہاں میں ء 
ہندوستان میں پندی زبان سون اس لطافت اس چھندان سون نظم ہور نثر ملا کر گلا 
کریوں نہیں بولیا ۔ اس بات کو اس نبات کوں یوں کوئی آب و حیات میں نہیں گھو لیا ؛ 
ہوں غیب کا علم نہیں ٹھو لیا“ .... ''یوں کتاب سب کتاہاں کا سرناج ء سب باتاں کا 
راج ء ہر بات میں سو سو معراج .. , اس کتاب کو کون سینے برے ہلاسی ؛ اس کتاب 
بغبر ‏ دوئی اپنا وقت بھلا سی نا“۔ 
اس افتباس ہے یہ بات سامنےآتی, ہے کہ یہاں کی زبادوں کے الفاظ اور لہچے آنکھ مچولں 
کھیل رے ہیں ۔ پنچانی ء دکئی ء فارسی ء عری ہ مر ہئی اور پٹھانی اثرات کو اہل_ نظرآسانی 
ہے دیکھ سکتے ہیں ۔ خصوصیت کے ساتھ آخری جملے میں پنجابی لہجہ بہت ممایاں ے ۔ یہ 
لہج سب رس میں دوسری زبانوں کے اثرات کے ساتھ جا بجا دکھائی دیتا ے ء نثلا ۔ 
ر۔ بعضے کہتے ہیں کہ خدا توں اس نظر سوں دیکھیا نا جاسی ؛ نظر سوں خدا 
کوں دیکھں گے تو خدا نظر میں ا آسی“ ۔ 
ہ. ”یوں کہے نو اس کے دسنے وضاسوں یان یں دستا ے“ ۔ 
+۔ ”جولگن توں سب تی ے طمع نا ہوسی ء عشق میں آۓ بغیر خاطر جمع 
ا ہو ٤‏ 


م۔ ”سب لکیچ ہو سے“ ۔ 

یں وہ لہجە و آبنگ ہے جس نے اردو زبان کی تشکیل میں بڑا اہم کردار ادا کیا 
ے ۔ پنجای لہجە ؛ آہنگ اور لے شروع ہی سے اردو زبان کے خون میں شامل رے ہیں ۔ 
اس کا ہب یہ ہے کہ شال ہے جو لوگ دکن ؛ گجرات و مالوہ گۓ اور وہ لوگ بھی 
جو دہلیہیں آباد ہوۓ ؛ جن میں بادشاہ ہے لےکر سپاہی پیشہ اور دوسرے طبقوں کے لوگ 
شامل تھے پنجاب ہی کی طرف ہے آ کر بر صغیر کے طول وعرض میں بھیلے تھے ۔ 
اس بات کی وضاحت کے لیے سینی کار چٹر جی کی طرف رجوع کرتا ہوں ۔ لکھتے ہیں کہ 
”اس اس کا اىکان ہہت قوی ے کہ پنجابی مسلإن جو ترک افغان فاتحین کے ہعراہ نئے 
دارالحکومت دہلی می آےۓ ؛ سارے پندوستانیوں میں سب ے زیادہ اہمیت کے مالک تھے 5 
وہ دہلی می اہی وہ بولیںی بولتے آۓ تھے جو دہلی کے شالیف اضلاع اور شال مغری علاقوں 
کی زبان نے حد درجەہ مشابہت رکھتی تھی ۔ انہوں ےۓ اس زبان کو ء جو کاروباری زبان 


مم سے وہک جح موچًٌستتپھجہوےیں -۳-دھٗو۔ سم سس 


۔ مولوی ؛ عبدالحق (مرتب) سب رس ؛ ص ۱ مطبوعہ الہمن ترق اردو پاکستان ؛ کراچی ؛ 
+مء۔ 


۔.۔ایضا۔ 


َٔٔ۰ 


ان گی تھی :-لہجہەو آہٰنگ دیاخور اس کے 'قش و نگار کو بنایۓ سنوارۓ میں اہم :کردار 
ادا کیا؟ ۔ مولانا شوزانی' بھی بجی کہتے ہیں کہ:قطب الدین کے فغوجی اور کیٹگر 
منومسلین پنجاب سے “کوئی ایسی زبان ۔اپنے ہعزاہ:لے کر روائہ ہوے ہیں ؛ جس .میں خود 
سملإان قومیں ایک دوسرے سے تلم کر سکیں؟“ ۔ "دلہی کی ا‌س یم سے ؛ کہ 
'فیاٹ ۔الدین پنجابیوں کے لشکر کے ساتھ دہلی میں داعل ہونا ے ۔ .جس ے وہلں آباد ہو 
کر فہلی کی زبان پر ے حد اثر ڈالا ہو کا . .. جب ارمنوں کی :فتح ے انگریزی زبان 
پر ابتکقہ لہ سٹنے والا .ائر ڈالا اور ہمیشہ کے لیے اس کی رفتار کو بدل دیا نو ہم الدازء کر 
سکتے ہیں کہ دہلی پر ان پنچابیوں ۓ کس قدر ار ڈالا ہو گا'“ ۔ ”"تغلقوں کے عہد میں 
دہئی میں جس قسم کی زبان.بولی جاتی تھی ؛ اگر ہم کو اس کے مھونۓے دیکھنا ہیں ؛ تو 
قدع دکنی اردو کے ادییات دیکھنے جائیں“ ۔ اہل پنجاب کا اردو ے ید گہرا علق شروع 
ا8ی سے ہمیں نظر آنا ے اور اردو زبان کے لہجے آہنک اور ساخت کی تشکمل میں ان 
کی خدمات لافاتی ہیں ۔ اس زبان پر جو دہلی اور شاالی بند ے دکن اور گجراٹ جاتی ے 
پنجاب کا اثر بہت گہرا ہے ۔ قدیم دکنی و گجراتی کہ نمونوں کو دیکھ کر جب ہم 
پنجای اثر و مزاج کر دیکھتے ہیں تو آج ہم ذرا دی ر کو حیرت ضرور کرتے ہیں لیکن 
باری یہ حیرت اس وقت دور ہو جاتی سے ۔ جب ہم اردو اور پنجاب ے رشن اے کا سراغ 
تار کی روشی میں لگاے ہیں ۔ قدیم دکنی و گجری میں اس زبان کا اثر دوسری زبانوں 
کہ اثرات کے ساھ سان اس لیے نمایاں طور پر دکھائی دیتا ے ؛ کہ ابھی 
غتلف لہجے اور آہنگ گھل مل کر ایک بیدا ہوۓ ہیں ۔ لیکن آئندہ دور میں جب یہ 
ایک وحدت بن کر ایک خصوص شکل اغتیار کر لیت ہیں تو ہم اس بات کو بھول جاۓ 
ہیں کہ اردو زبان کی یں مخغصوص ثکل ء اس کا خصوص آہنگ و لہجد کنکن اثرات ے 
بل کر بنا تھا ۔ ان اثرات میں ایک ممایاں بنیادی اثر اہل-پنجاب کا تھا ۔ اس اس کا لبوت 
وہ فقرے ہیں ؛ جو دکن و گجرات کی قدیم کتابوں میں محفوظ رہ گئۓے ہیں ۔ تارج شاہد ے 
کہ غیاث الدین تغلق (۹٣م۱۳ھ۔‏ م۳۳ رع ےھ سم ممےھ) اور خسرو خاں :مکحرام کی 
جنگ کے حالات امیر خسرو نے پنجاب کی ذبان ہی میں لکھ کر۔پیش کے تھے ۔ سبعانراۓ 
مؤرخ لکھتا ے ؛ ”کہ لمیر خسرو بہ زبان پنجاب ہہ عبارت صغوب مقدمہ جنگ ۰غازی 
الملک تغلق و ناصرالدین خسرو خاں گفت کہ آلرا بہ زبان ہندو ار گویند*'۔ مسعود سعدسلان 
(۰۰۸۹ء۔ ۰۶۰۱ ۔ ٥۱دھ)‏ کا بندوی دیوان آج ایاب ہے ۔ اگر یہ دستیاب ہو 
چیٹرجی ؛ اییں۔ کے ء انڈو آریق اڈ سی س ہیں ہے ٠.3‏ ...سس 

ہ۔ پنچاب ہیں اردو ص ےہ ہے مطبوعہ مکتبہ معین: الادب لاہور (طع ۔وم) ۔ 

اجب میں اردد ہس ےہ ۔ ہے مطبوعد مکتیم معین الادب لاہور ظیم موم) 

ہے خلاصم“ انتور (فارسی) ص جم 


اس 


جاتاء؛ تو لسافی۔مسائل کی بہتہ سی گتھیاں ساجھ جاتیں اور اردوکی اشو و نما اور رواج 
کی گمشدہ کڑباں مل جائیں ۔ آئیے ہم گجزرات کے قطب عالم (م ۔ ۳۴ءء۸۸۵) کے چند 
فقرے. اس اثر کے ثپوٹ :میں پیش کرے ہیں : 


و ۔ قطب العالم ےۓے حضرت راجو قتال کی پیدائش یر شاہ حەود ے فرمایا ۔ 
'بھائی محمود خوش ہو آساںل نھیر ودا تسا تھیں وڈا ۔اڈے گہر جلال 
جہایاں آیا “ا ۔ 

إ۔ ایک اور موقع پر فرمایا ۔ 
"کیا ہے ء لوہ سے ؛ کہ لکڑ ہے ؛ کہ پتھر ے؟ ۶ 

۳۔ حضرت۔ قطب عالم کے فرزند شاہ عالم عرف شاہ منچھن (م - ۵۲۸ ۱ع]ہہہھ) 
کے بھی بہت سے فقرے تاریچوں میں ملے ہیں مثل ۔ 
''پلہ ڈوکرے یعنی بخیان اے پیرک' ۔ 


“جمعات شاہید' میں یں فقرے ملتے ہیں ۔ 


”'نساں راے اسان خوے یعی تو بادشاء ومن وزیر؟؟“" ۔ 

”'ومذکور شد کہ روزے مخدوم سید راجو قدس سرہ بسلطان فیروز اتفاق 
ملاقات افتاد و در اول گفتہ از سلطان. پر سبدند۔ ''کاکا فیروز چنگا ے؟“ ۔ 
سلطان مرحوم گفت حالانکہ خوزادہ برسش فرمود '” کا کا چنگا شد یعی 
لیک بداا"* ۔ ۰ 


اسی طرح دکن میں جو قدیم اردو کے نھویۓ ملتے ہیں ۔ ان میں بھی پنجاں لہج ؛ 
آپنگ اور الفاظ کا رنگ و اثر دیکھا جا سکتا ے ۔ 


١‏ حضرت شاہ ىرہان الدین غریب (م ۔م٣م۶۱|۔۳ءھ)‏ اپنے پیر و مرشد 
نظام الدین اولیاء؟ کے حکم ہے دکن آۓ تو چلتے ہوۓ پیرو رشد نے فرمایا 
و ۔ عفد" الکرام ۸ مطبع حسینی انتا عشری ؛ بمبٔی ۔ 
ہے نواب علىی ء سید ء خائتمە مراق احمدی ؛ ص ۔ ۱۸۹۰ء 
۳ ۔ مرات سکندری ء ص وہ مطیيد فتح الکریم بی .۱ھ بار اول ۔ 
م ۔ جمعاتر شاہیہ (قلمی) البمن ترق اردو پاکستان کراچی ۔ 
ق۔ اقضاء 1 


وص 


' کم ان کی پیر زادی بی بی عائشہ (بنت باہا فرید گنج شکر) کی غدمت 
میں ضرور حاضر ہوے رہنا ۔ ایک دن شاہ برہان الدین غریب بعد ماز جاعم 
دی عائشہ کے گھر گئے اور بیو عائشہ کی لڑک کو دیکھ کر از راو کرم 
ممسکراے ۔ یىی عائشہ ے پوچھا ۔ 
”اے برہان الدین؟ ساڈھی دھیہ کہ کہیا ہنسدا ے؟“ ۔ 
۳۔ زین الدین خلد آبادی (م ۔ ۱۳۳۹ع/۱ءےعھ) کا ایک فقرہ ماتا ے۔ وہ بس مرگ 
پر تھے کہ کسی نے ان کی طبیعت پوچھی ۔ جواب دیا ۔ 
”نجھ مت بلاوو“ ۔ 
گجرات و ذکن کے ان چند ملفوظات کا لہجہ ؛ آہنگ اور لے دیکھے تو دور ہی ے 
دیکھ کر کہا جا سکتا ے ء کہ اردو ے بنیادی لہج و آہنگ کی تشکیل میں اہل_ پنجاب 
ۓ کیا ئردار ادا کیا ے ۔ ابھی چولکہ زبان سیسّال حالت میں تھی ء اس لیے مختاف لہجے 
گھل مل کر ایک جان نہیں ہوۓ تھے ء اسی لیے یداثرات زبان میں الگ الگ اظر 
آ رے ہیں ۔ جیسے گھٹا چھا جائۓ سے پہلے ختلف رنگوں کے بادل ؛ کوئی سیاہ ؛ کوئی 
سرہئی اور کوئی سفید ؛ ہوا کے پروں ہر الگ الگ اڑے پھرتۓے ہیں ؛ لیکن جب کھٹا چھا 
جائی ے اور سب بادل مل کر ایک جان ہو جاے ہیں ؛ تو پھر ان کے الگ وجود کو 
پہچاننا مشکل ہو جاتا ے ۔ یہی عمل اردو زبان کے ساتھ ہوا ۔ خون کے اسی رشتے کی وج 
ے آج بھی اردو اہل پنچاب کی لاڈلں اور چہتی ے ۔ 
آئیے اب ان رجحانات اور عوامل کی رودنی میں گولکئلہ ؛ بیجاپور اور گجرات کے 
ادبیات کا جائزہ لی ۔ 


کک حا 





مسمڑس سے ریس ممهى+س×-٭ٗٔمکسسعہ 


و۔ عبدالحق ء مواوی ء اردو کی ابندائی نشو و نما میں صوفیاۓ کرام کا کام (۶۱۹۵۶) ص ٭ ٠‏ 


آٹھراں باب 
ادبیاتِ گولکنڈہ 
معاشرت اور ادبی بس منظر 


گولکنٹہ ق تہذیب د ئن کی دوسری مسلان ریاستول ےی ہیف لجے می جل جلج جے ۔ 
اس لے کہ چودھوں صدی کے شروع ے اس تمام علانے میں مسلالوں ٴٴ٥‏ عمل دخل شروع 
ہوگیا تھا اور عنطان بدعلین کی ات ا نے +و2ا کے بعد جب ہہمبی سلطنت گی بنا بڑی 
تو اسلامی روابات کی نجدید ہی نہیں ہوئی بلاکد ان کا استحکام بھی ہوا ۔ یں عمل لکوئی 
ڈیڑھ سو سال تک جاری رہا ۔ چنانچه جب گولکندہ اور دوسری اسلامی ریامءتیں یعنی 
احمد نگر ء ٠‏ پیجابور وغبرہ قائم ہونیں دو اسلامی شعار زندگی کو مال ی د کر ن میں رانچ ہوے 
کوئی دو سو سال ہو چکے نھے ۔ دکن کی ان تمام ریاستوں کا کلچر حض مقامی ہیں نیاء 
یکاچر مقامی ء عجمی ؛ عرں اور ترق کاچر کے امتراج ہے نشکیل یذیر ہوا تھا ۔ اس تہذیب 
کی تربیت میں اسلام کی بنبادی روح براہر کارفرما ملتی ے ۔ یہ کاجر اسلامی عقائد و تصُوراٹت 
کک زیر اثر بنا تھا اور اس میں انسان دوسی ء رواداری ء حسن سلوک ؛ س ”وٹ اور 
روحانی اور مادی زندگی کی افدار کا اعتدا ی نقطہٴ نظر جیسے عناصر پیدا ہوۓ ۔ یہاں کے 
صوفیہ میں طبلِر عالم سید مظہر ولی (م ۔ ۱۲۰۵ع) : خواجہ بندہ نواز گیسو درازدرہ* 
(م ۔ ۲۲ء ۱ع) جیسی بلند پایە شخصیتیں گزریں ہیں ۔ صوفیہ کی تعلیت کا اثر یپ ہوا کہ 
انسان دوستی دشن کے ْقافتی مزاج کا اہم حصہ بن کئی اور مختاف عقیدے رٹکھنے والے 
لوگوں کے درمیان تسٌصب کم پنیا ے اس میں شاید سیاسی حکمت عمل یکو بھی کچھ 
دخل ہوء کیوں کہ دکن :مین مملانوں ی تعداذ آۓ: میں مک ہے زیادم اه تھی - بہر حال 
سلاطین گولکنڈہ نے نہ صرف مسلانوں کے غتلف فرتوں کے ساتھ بلکہ ہندوؤں کے ساتھ بھی 
مساوی سلوک کیا ۔ انہیں پر قسم کی سیاسی ء ثقاقتی اور مذہبی آزادی دی ۔ راۓ راؤ امی 
ایک برہمن ن ابراہم قطب شاہ کا کا وکیل مطلق تھا ۔ یں سب سے بلند منصب تھا ۔ سلطنت 
کے بڑے بڑے سپد سالار اس سے مامت تھے ۔ ابراہیم قطب شاہ کی ے تعصسّی اسی سے ظاہر 
ہوق ے کہ اس نۓ راۓ را ؤ کو قلعہ کے اندر صّلات شاہی کے غریب ایک دیول بناۓ 
کی نہ صرف اجازت دی تھی بلک اہے بادشاہ کی طرف سے ہر روز پاؤ بھر مشک و عنہبر ء 
دو سن صندل اور ہزارہا پان ہوجا کے لیے ملتے تھے ۔ 

'مٹاسب ے کہ گولکنڈہ کے معاشرق اور معاشی حالات پر ایک نظر ڈا ی جاۓ تاکہ 


"۰٠۳ 


اس ماحول کا اندازہ ہو سکے جس میں کولکنٹہ ادبیات ہروان چڑھیں ۔ یہ حالات ہم ایک 
انگریز سیاح کے سیاحت امے'؟' سے لے رے ہیں ۔ اس کا ام ولیم میٹھ وولڈ تھا اوریە سیاح 
سترھویں صدی عیسوی کے تیسرے عشرے میں دکن آیا اور یہاں دو تین سال مقم رہا ع 

”گولکٹڈہ کا موسم ایسا ے کہ پورے سال یہاں کے درخت 

سرعبز و شاداب رہتے ہیں ۔ پھل عمدہ اور کثرت ہے ملنے ہیں ۔ ایک 

سال میں کئی کئی فصلیں آگئی جاتی ہیں۔ اس زرخیز خطے کے لوگ 

خوشحال ہیں اور تمام ضروریات کی چیزیں سستی ملتی ہیں ۔ چونکہ لوگ 

آسودہ حال ہیں اس لیے انہیں اجھی اچھی عارتیں ناے ا شوق ے 

اور عسّلات کے علاوہ بھی یہاں کی عارات پر قیمّی پتھر اور سوۓ کا 

استعمال کیا گیا ے ۔ اس وقت مل میں ملکہ کے پاس اس قدر قیسٹی 

پہرے اور جواہرات ہیں کہ ہندوستان بھر میں کسی ملکد کے پاس نہیں 

ہونگے ۔ گولکنڈہ میں دو اہم فرقے آباد ہیں یعنی شیع اور سّی ۔ 

شیعوں کی اکثریت ے جس کے سبب شیعہ مذہب زیادہ پھیلا ۔ 

جو اختلافات تیرہ سو سال ہے ان فرقوں کے درمیان چل رے ہیں وہ 

یہاں بھی موجود ہیں ۔ لیکن شیعہ سی دونوں کے حقوق براہر تسلم 

کے جائۓ ہیں ۔ ہر دو کو آزادی حاصل ے کہ وہ کسی طرح بھی 

عبادت کریں اور وہ ایک دوسرے کے طریقہٴ عبادت پر معترض نہیں 

0. 


”'قطب شاہ (گولکنڈہ) ؛ عادل شاہ (بیجاپور) اور نظام شاہ (احمد نگر) 
تینوں سلاطین کی مغلوں کے ساتھ دشمنی ے ۔ مگر یں سلاطین ہر سال 
مغل بادشاہوں کو قیمّی تحائف بھیج کر انہیں خوش کرے رہتے ہیں - 
سلاطین ]سراء کو جاگیریں عطا کرتے ہیں ء تو ]آساء ان جاگیرو ںکو 
ایک خاص شرح معاوضہ پر دوسرے لوگوں کو ٹھیکہ پر دے دیٹتے 
پیں اور وہ نچلے طبقے کی مدد سے ان زسینوں کو کاشت کرے ہیں ۔ 
چنانچہ آسراء درہار میں حاضر رہتے ہیں اور مضارعین کی حالت کا اکثر 
خیال نہیں رکھتے ۔ بلکە یہ بھی دیکھنے میں آیا ے کہ بعض داع 
مضارعی ن کو کچھ بچت نہیں ہوٹی اور انہیں بہت سختیاں برداشت کرنی 
پڑق ہیں٠‏ . 
" )( ”گولکنڈہ کے حالات شروع مترھویں صدی میں؟“ بادارت ڈبلیو ایچ مورلیڈ ۔ص م ۔ پوس 
لندن ؛ ر مو ۱ء مود یہ اقتباس و اضافہ ادارہ کی طرف ہے ے ....,مدیر عمومی ۔ 


0س 


”اس شہر میں بیسیوں قلعے بنے ہوۓ ہیں ۔ غالبا چھیاسٹھ ہے کم نہ 
ہوں گے ۔ ان کی دیکھ بھال اور انتظام و انصرام کے لیے !نائک+ 
مقرر ہیں ۔ ان میں سے بیشتر قلعہ جات پہاڑوں پر بنے ہوۓ ہیں اور ان 
قلعوں تک پہنچنے .کے لیے صرف ایک ہی راستہ ہوتاے ۔ ان قلعوں میں 
سے تین کے نام یہ ہیں ۔ کنڈابلی ؛ کنڈاوارہ اور بیلم کنڈا (لنظ کنڈا 
ہے ساد یہاڑی لبا جاتا ے) ۔ ان قلعوں میں کسی کو حاے کی اجازت 
نہیں ۔ یہاں تک کہ گورنر یا آسراء بھی بغعر سلطان کی اجازت کے 
کسی قلے میں داخل نہیں ہو سکتے ۔ باغات اور چشے ان علات کی 
زینت کو دوبالا آئرے ہیں ۔ ان کی فصیلیں حوبصورت پتھروں ہے بنائی 
گئی ہیں ۔ ان میں ر ہزارمسلح فوج بر وت موجود رہتی ے ۔ کیونکہ 
یہ قلمے الگ الگ پہاڑیوں ہر واقعد ہیں اس لیے پیغام رسانی کے لیے 
رات کو مشعل کی روشنی اعتعال کی جاق ے ۔ ان قنعوں کا ایک اہم 
مقصد یہ بھی ے کہ اگر کسی جنگ میں شکست کھا کر سلطان 
یی افواج کو واپس آنا پڑے نو یہ قلمے پناہ کاہوں کا کام 
ا ا 

''گولکنڈہ کے لوگ خوش خلق اور خوش کەردار ہیں ۔ یہاں چوری ء 
ڈاکہ ؛ قتل وغیرہ جیسے غبر سماجی کام بہت کم ہوۓ ہیں اور یں 
بھی دیکھنے میں آیا ے کی ایک بیوی کی موحودگق ہیں دوسری 
شادی منوع ے؛“' عو ا 

''حساب کتاب میں کیوں کہ بندو برہمن زنادہ سّشاق سمجھے 
جاے ہیں اس لیے آسور سلطنت میں جہاں حساب کتاب کا کام 
آن ہڑتا ے نو انمی برہمنوں کو ملازم رکھا جاتا ے ۔ اس دور میں 
تمام حفوظ کررۓ وا ی حریروں کو پتوں پر بھی لکھوا کر عحفوظ 
کرے ہیں ۔ کیونکہ ابھی یہاں کاغذ کم باب ے ۔ یہاں تجارت پیشہ 
لوگوں کا طبقہ بھی موجود ے - یہ لوگ اپنے ملک کا تیار شدہ مال 
جس میں بنا ہوا کپڑا قابلِ ذکر ے ؛ دوسرے ملکوں کی بندراہوں 
پر لے جا کر فروخت کرتۓ ہیں اور ملی ضروریات کا سامان درآمد کرے 
ہیں ۔ چنانچہ شہروں میں دساور کا مال عام طور پر ماتا ے“ . . . . 


صنعت و حرفت کے پیشہ وروں ے یہاں بھی اہّی اہی برادریاں 


بنا رکھی ہیں ۔ چنانچہ یں اپنے اس گروہ (برادری) سے باہر شادی 


اور سس 


نہیں کرے دوسرے گروہ جن کی برادریاں ہوجود ہیں ؛ ید ہی : 

جولاے ء دھوں ؛ موجی ء بھنگی اور گوالے ۔ بھنگیوں کو اچھوت 

سمجھا جانا ے اور اگر کسی کا ہاتھ بھی ان کے کپڑوں یا جسم سے 

چھو جا۔ۓ تو پاک کر لیا جانا ے ۔ مگر ان لوگوں ک بھی اپنی جدا 

کان برادری ہوتیقی ے“ وکوا ا 

'ہہاں کا ایک خاص قسم کا سوتی کپڑا جسے ”کال یل کو؛“ کہتے ہیں 

بہت مشہور اور سستا ے اور بیرون ملک بوہجا جاتا ہے ۔ یہاں کے 

چھاے اور رنگ بھی اہی وضع اور رنگوں کی بختگی کے باعث مقبول 

ہس ۔ صرف اسی علاقہ میں اپک ایسا پودا آگتا ے جس سے سرخ رنگ 

کے کپڑے رنگے جاےۓ ہیں اور یہ رنگ دھلنے کے بعد بھی ویسا ہی 

رہتا ے؛ ۔ 

''جند سال کی عنت کے بعد ہی عمدہ قسم کے نمباکو کی کاشت بھی 

کی جاۓ نگی اور یہ تمباکو بیروئی مالک دو بھیجا بھی جاۓ لگا ۔ 

لیکن یہاں کے لوگ تمبا کو نوشی ہےگریز کررۓ ہیں ۔ ہہاں کے لوگوں 

کوعلم وادب ہے کا شغف ہے اور چوں کد لوگ آمودہ زندگ 

بسر کرۓ ہیں اس لے انہیں کلچرل مششاغل میں حصہ لینے کے لیے وقت 

مل جاتا ے“'۔ 

دکن کی سلانوں ریاستوں کے "دن اور معاشرٹ میں چنداں فرق نہیں ملتا ۔ ثقافت کی 

تشکیل ایرانی : معل اور مفامی پندی روایات کے زیر اثر ہوئی ۔ لیکن مسسٹانوں اور ہندوؤں 
کی ثقاقت انی اپنی جگہ قائم وپی ۔ لباس و طعام سے لے کر خورد و نوش تک کے آداب 
جداکانہ تھے ۔ نصیر الدین ہاشمی اس ثقافت کے ختلف نتوش دکھاۓے ہوۓ لکھتے ہیں 
''مسلان سرد لمی قبا 7 جات کس تو ۔ بعض اوقات ایک نم آستین کی 
قبا اس کے اوہر ہوق تھی وافات کین نی الو کو کردا انال ہوتا تھا ۔عام طور 
پر عامہ باندھا جاتا تھا جس پر کبھی پھندنا بھی ہوتا تھا ۔ جنگ کے وقت خود ء زرہ اور 
بکتر استعال ہوے تھے ۔ عورتوں کے لباس میں لپنگا ء داسن اور چولی کا رواج نیا ء جس 
میں ے پیٹ نظر آتا تھا اور کبھی سینے کا حصہ بھی کھلا رہتا تھا ۔ ہردے کا رواج نھا ۔ 
بعض عورتیں فنونر حرب ے۔ رغبت رکھتی تھیں ۔ گھوڑے ی سواری ء تیر اندازی اور 
سیر و شکار سے دلچسی لیا کرتی تھیں ۔ پندو عوام دھوتی ىاندھا کرے تھے ۔ پندو عورتیں 
ساڑھی کو پیچھے ٹوب دیا کرتی تھیں (جس طرح آج بھی سہاراشٹر میں رواج ے) ۔ مذہب 
کو زندگی کا جزو لاینفک تصور کرے ۔ دعا مانگی جاتی اور اس کو اثر پذیر خیال کیا 


۳۰٤٤ 

جاتا ۔ دستر خوان پر بیٹھ ئر کھانا کٹھاے ۔ کھاۓ کے ام قسم کے لوازمات ء مکین اور 
شیریں ء دستر خوان پر چنے جاے تھے ۔ ملازم تول سے مکھی اڑانا کرے ۔ صراحی بردار 
پیچھے ایسنادہ ہوۓ تھے ۔ ملاھات کے وقت بغفلگیر ہوے نھے ۔ موسیقی کا عام رواج تھا ۔ 
رنص بھی ہونا تھا ۔ زمین پر فرش ء ٭سند ۓے سانھ تخت اور کرسیوں کا طریفہ موجود نھا ۔ 
جوم پر اعتقاد اس حد تک تھا کہ کوئی کام ٭ا نجوم کے نہیں ہونا تھا ۔ ماتم کرۓ کا 
دستور تھا اور ماتم کے وٹ غورںیں سر کے بال لھول دیا ئرتی تھیں ۔ بادساہ اور امیروں 
کے سوے وفت لونڈیوں ہے سی قسم کا حجاب نہ ہونا ھا۔ ان کی موجودگ میں بادٹەہ 
اور امیر اپنی منکد اور بیگماٹ کے ساتھ اہک پننگ پر آرام آثرے بھے ۔ سواری کے لیے 
گھوڑے ء ہانھی ء بیل کڑیاں ء میاۓ اور رتھ تھے ۔ سیر و شکارم دوں کی زندگ کا جزو ہوتا 
تھا ۔ عورہیں بھی باغوں میں جا کر لصف زندگی اٹھاتی نھیں ۔ جھولے ڈالے جاے ء پکوان 
ہونا اور گیت کاۓ جاۓ تھے ۔ مخلوط حفلوں کا طریقہ راۓ نہیں تھا ۔ سرد اور عورنوں کی 
حملیں جدا دنہ ہوتی تھیں ۔ مدان کھیل اور فوجی کرتب ہوۓ نھے جس میں عوام بھی 
دلچسی لیتے تھے۷۶) ۔ رقص و سرود ثتافیّی زندگی کا ایک اہم جزو نھا ۔ شادی اور دیگر 
خوشی کی نقریبات میں عوام شاسہاۓ لگاۓ ‏ خوبصورت نشسوں کا انتظام کیا جانا ء چراغاں 
ہونا اور رنص و سرود کی حفنیں منعفد کی جاتیں ۔ شاہی دربار میں سلطان کی نفرج کے لیے سشاق 
رفاصائیں رہنیں ۔ ان حفلوں میں شراب ایک فروری شے کے طور ہر شامل ربتّی ۔ بالخصوص 
می نطب شاہ کے زاۓ (. ۱۵ء ۔ ۱ +٦بء)‏ میں عبش و نتاط کی ان عفلوں کو بہت 

عروج ما - 


اس دورکی محفلوں کے مقبول سازوں میں دائرہ ء طئبور ء قانوں ؛ چنگ : دف ؛ عود 
اور رباب فابل ذ کر ہیں ۔ شاپی درباروں میں قصّء خواں موحود رہتے تھے ۔ عوامی زندگی 
کی تفرمحات میں قصّء خوائی ایک اہم مشغلد تھا ۔ ”سب رس؛ میں زندگی کی بعض جھلکیان 
نظر آتی ہیں ۔ عورنوں کے بناؤ سنگھار میں کاجل اور سہندیکا عام رواج تھا ۔ عطر بھی لگایا 
جانا تھا ۔ رخسار پر خوبصورق کے لیے تل لگاے کا بھی دسنور تھا ۔ زیورات میں عورتیں 
چھاگل ؛ نوڑے ء "کٹٹھ مال ء نتھ ؛ پازیب ء کردھی ء آرسی ء ہار ء چوڑیاں ہ,گھنگھرو 
استمال ثری تھیں ۔ عورۃوں کے لیے گھر میں الگ حصہ ہونا جسے زنان خائه کہتے تھے ۔ 
. عورتیں گھروں سے بہت کم نکاتّی تویں ۔ ہردے کی سخت بابندی تھی ۔ 


عوام کی زندگی سادہ تھی ۔ ان ى روزانہ زندی مس خورد و نوش اور بود و ہاش 
کہ تکلّفات نہ تھے مگر ]سراء کی زندگی کاندار تھی ۔ ثطب تابی آسراء کے متعلق 





() باقمی ء لصیر الدین ء دکنی کاجرء ص وم - ۹۰ - 


عبدالحمید صدیقی لکھتے ہیں :۔ 
اء کی زندگی بھی کچھ کم شاندار نء تھی ۔ یہ بڑی حوبلیوں 
میں رہتے نھے جو کئی منزلیں بلند ہوتی تھیں ۔ ان کا جلوس بھی ایسا 
پی شاندار ہوتا تھا کہ گویا خود بادشاہوں کا جلوس ے ۔ جب یہ 
باہر نکلتے تھے تو ان کے ہمراہ بھی ہاتھی اور اونٹوں کی تطاریں ہوق 
تھیں اور بڑا لشکر ہمراہ ہوتا تھا اور سب کے پیچھے ان کا ہاتھی یا ہالق 
ہوں تھی۔ ایسا معلوم ہوتا کہ متوسّط طبقه بھی بہت پاکیزہ اور 
پٹرنکلف زندگی سرکرنا تھا ۔ شہر حیدر آباد میں دو لاکھ مکانوں 
ى گی کی تھی ہرمکان کے رہنے والے اوسط دو آدمی قرار 
دئے جائیں تو شہر ک چار لاکھ آبادی ہونی چاپیئے ۔ اس لحاظ سے 
یہ قرونِ وسطی کا ایک بہت بڑا شہر تھا ۔ اس کی آبادی اور بلئد 
عارتوں کو دیکھ کر ایک مغل مؤرخ ۓ ”آبادی وسیع تر از احاطہ_ 
غیال“ اور ''عارٹ رفیع تر“ اور ”پابہ اندیشہ“ کہا تھا؛ جو قطب 
اہی سّدن کی بہت بڑی دلیل ے۔ غالبا شیال کہ شہنشاہی شپر بھی 
اتنے آباد نہیں تھے ۔ آبادی میں پر طرح کے لوگ تھے ۔ تاجر ؛ عہدہ 
دارء قانون دان ؛ سہاجن اور جوہری ؛ لیکن اس میں باہر کے لوگ یعنی 
مغل ء ایرانی اور ترک یادہ تھے جو حیدر آبادی تھے ۔ ان کی معاشرت 
پرتکاتف تھی ۔ اول تو ان کے رہے بسنے کے مکانات بھی شاندار اور 
بلند ہوۓ تھے ۔ پھر ان کے در و دیوار ہے بلند پایہ تسّدن ٹپکتا تھا - 
سوۓ اور چاندی کی اشیاء کے علاوہ چینی کے ظروف : روشنی کے جھاڑ 
استعال ہوۓ تھے ۔ جن کو مؤرخ ”چینی آلات؟“ ککہتے ہیں ۔ شیشے 
اور ہلوریں ظروف باہر سے جہازوں میں بھر کر آے تھے اور سو ہم 


و حیدر آباد کے بازاروں میں بہ کثرت فروحت ہوے تھے۶ ۱۷ ۔ 


قطب شاہیوں کو ان کی علم پروری ء ادب نوازی اور اردو زبان کی سرہرسی 

کے باعث بڑی اہمیت حاصل ے ۔ ان بادشاہوں ی وسیع النظری ء عوام دوسی ؛ داد و 
دہش اور شعر و سخن ہے دلچسی ے اردو زبان وادب کی ترق میں بڑا حصب لیا ء دور 
دور ہے اہل "ئل گولکنڈہ میں چلے آےۓ تھے ۔ اگرچہ دکن میں اردو زبان کا آغاز بہمنی 
سلطنت کے عہد حکوست ہے ہو چکا ھا ء مگر ادی حیثیت سے اس زبان کو قطب شاہی 
دور میں جو ترق ہوئی ؛ وہ پاری زبان کی تارج کا ایک درخشاں باب ے ۔ شاہی سرہرسی 
(م) عبد الحمید صدیقی ؛ تار غگولکئٹہ ء ص رۓ ۰ ۹وعء ۔ 7 1ۃ 090" 


ْ.۹ 


کے باعث بڑے بڑے عالموں ہے ارد و کو انتے خیالات کا ذریعہ بنابا اور اس طرح زبان 
میں بیش ۔ہا اضافہ ہوا ۔ 

براہم لی قطب اه (.۱۵۵ء۔.ہ۵؛ءع) کی علم دوسی کے بارے میں 
”ح۔یفة العالم میں لکھا ے ''ادراہیم علم و ادب میںگہری دلچسی ر ٹھتا نھا ء وہ سفر میں ہوتا 
یا عفل شاہی کے تخت پر ء ارباب کا ل ہر وقت اس کے جلو میں رہتے تھے ۔ اور ان جالنں 
می ءلمی مباعث ہڑوے(١)ء)‏ ۔ علم دومسی صرف سلاطن تک عدود نہ تھی ء سلطنت کے 
آسراء نے بھی یہ مسلک اپنا لیا بھا ۔ اس دور ے ایک تلنی زباں کے شاعر نے ابراہم 
علی قطب ناہ کے دربار کے ایک امیر !مین خان کی نىعریف میں باج ابیات ای کتاب میں 
عریر ‏ لیے ہیں ۔ جب وہ نطم سناے کے لیے امیں خان کے دربار میں باریاب ہوا تو کہتا 
ے: ' 'جسم اخلای این حان ۓ جھے اپنے فریب بیٹھے کی عزت بخشی ۔ میرے 
جسم پر خوسبونیں لگائی گئیں ء ایک نہایت عملہ دسری رنگ کا نال میرے کندھوں پر 
ڈالا گیا ء اور جواہر کا ایک ڈیہ جس میں کی لعل بھے ء مجھے دياگیاء؛ اس کے بعد نظم 
سناۓ کی فرمائش کی گئی ٢۲۶۶‏ _ 


سلاطبنِ کولکنڈہ کا ادی ذوق 


نطب فی شاہ ے اردو شاعری کا ایک خاص معیار قائم کیا اور اس کے کلام میں 
بداہت ء خلوص اور جذبہ کی دلاویز آمیزش ملتی ہے۔ اس نے گرد و بیش یعنی اپنے ماضی کی 
عکاسی بھی کی اور زندیق کے ہر شعبہ اور روزرہ کے ہر مشغند ے دلچسی کا اظہار 
کرنۓ اے موضوع_ سخن پٹابا ۔ اس ہے اردو شاعری میں وسعٹ پیدا ہوئی اور اس 
ۓ تابِن ؛ متوسّلین کو زندگی کو ادب کے ساتھ م‌بوط کرے کا سلیقفس حاصل ہوا ۔ 
اس کی ادبی سربرستی کی وجب ےہ اردو ادب د کن میں بلوغت کی حد تک پہنچ گیا ۔ 
سلطان مچد قطب شاہ ( ٦ع‏ ۵ ۶٦٦ع)‏ کی جلس میں ہر روز علإء و فضلاء کا اجتاع ہوتا 
اور علمی موضوع پرگفتگو ہوتی ۔ بادشاہ بھی شریعت و حکمت کے مسائل پر علاء ہے بح ثکرتا۔ 
اس بادشاہ کی علمی فضیلت کا !ندازہ ان حواشی ہے ہوتا ے جو اس تۓ وقتاً فوقتاً اپنےکتعب 
حاے کی کتابوں بر لکھے ۔ کنب خانہ آصفيه ؛ کتب خانہ خدا یش اور اىپیریل لائبریری 
برلن میں اسے مطوطے موجود ہیں“ 
قطب شاہی سلطنت کے ہر دور میں بلند پایہ عالم اور ادیب و شاعر موجود تھے ۔ 
سلطان عبداللہ فطب شاہ کے عہد (ھ ۶٦٦۱ء‏ ۔ ٢ےہ٦‏ ءع) میں گولگنڈہ میں فارسی زبان کے 
)١(‏ حدیقة العالم ء جلد اول ء ص ومر عحوالہ عادیه صس ہر ء 
(م) داستان ادب ء حیدر آباد ء ص ہر ۔ 
(م) تاریخ عادیں ء ضس پرم ۔ےم ۔ 





رص 

تھن متاز فرپنگ نویس موجود تھے ۔ پھلا فرپنگ نویس شاہنامہ“ کا تب علی بن طیفوں 
بسطامی تھا ۔ دوسرا سہرۂ آفاق فرہنگ 'برہانر قاطع؛ کا متب برہان تبریزی ۔ اور تیسرا 
”جامع التئیل؛ کا س‌نب ہد علی جبل رودی ۔ اس بادشاہ کے عہد میں جو علإء گولکنڈہ میں 
موجود تھے ۔ ان میں ملا عبدالحکم اور علامہ ابن فاتون بالخصوص قابل ذکر ہیں ۔ 
ملا عبدالحک ۓ نار 'عالم آراۓ عباسی؛ کے طرز پر سلاطین قطب شاہی کی فارسی زبان 
میں تارب لکھی تھی ۔علامہ ابن فاتون کو علم و فضل اور تدیْر و سیاست کی وجہ سے 
دربار میں منصب پیشوائی کا اعزاز حاصل ہوا - علامہ ابن فاتون ]مور سلطنت کی مصروفیات 
کے باوجود علی الصبح اپنے دولت کدے پر بجلس درس منعقد کرے اوراس جلس میں 
شہر کے علاء ؛ فضلاء ؛ فصحاء ؛ شعراء اور دیگر اعیان و |اکابر شرکت کرتۓ ۔ علوم مسقول 
سے تفسیر و حدیث و فقہ اور علم معقول ہے قلسفہ ؛ ریاضی اور منطق کا درس ہویا!'“۔ 

سلطان عبداللہ قطب شاہ کی تخت نشینی کے بعد تو فطب شاہی دربار میں اردو شعر و 
سخن کی فدرو منزت میں اور اغافہ ہوا - وجہی اور غواصی جیسے شاعر دربار میں باریاب 
ہو کر شاہانہ اعزاز و ا٦ثرام‏ ہے فیضیاب ہوۓ ۔ وجہی ۓ عبداللہ قطب شاہ کی فرہائںش بر 
پی ”سب رس جیسی کتاب لکھی جو اردو نثر کی پہلی ادبی کتاب ے ۔ وجہی اور غسٌواصی 
کو ملک الشعرائی کا اعزاز بھی حاصل رہا ۔ عغسٌواصی کو اسی بادشاہ ۓ اپنا سفیر بنا کر 
پیجاپور بھیچا ۔ اسے ایک کاؤں بھی جاگیر میں عطا ہوا نھا ۔ 

فطب شاہی عہد میں منگل کا دن تعطیل کا دن ہوتا تھا ۔ تمام دن علمی جلس منعتد 
ری ۔ علاء ء فضلاء اور شعراء اس میں شرکت کرے تھے اور مختلف علمی و ادیں موضوعات 
پر مباحئے اور تبادلہٴ خیال ہوتا تھا ۔ علمی مذاکروں کے علاوہ طرحی غزلوں کے مشاعرے 
بھی ہوے تھے ۔ دوسری چھٹیوں میں شہر کے اطراف و ١‏ کناف کے باغول میں علمی و ادی 
جشن مناۓ جاے تھے ء جن میں مقامی مشاہیر کے علاوہ دوسری سلطنتوں کے سفیر اور 
سیاح بھی مدعو کے جاے تھے ۔ اس علمی و ادبی فضا ء شاہی سرہرستی ء عجمی ء عری ء 
تر اور مقامی تہذیبوں کے امتزاج سے بننے وا ی ثقافت ے جو ادب پیدا ہوا ء اس کا ذکر 
کیا جاتا سے ۔ 


شعراۓ گولکنڈہ 
۔مُلا خمالىی 
سنّلا خیالی اس دورك ایک اہم شاعر معلوم ہوتا ے ۔سّلا وجہی اور ابنِ نشاطی ے 


اے اپنا معنوی آستاد مانا ے ۔ ابن_ نشاطی ے ”پھول بن میں اس کا ذکر اس طرح 


() تاریخ عادیہ ء ص و ۔ 





۴ٴ؟ 
کیا ے : 
اچھے تو دیکھتا ملا خیال ی یو مس برتا ہوں صاحص ل ای 
سسّلا خیا ی کاکلام اب نک دستیاب نہیں ہو سکا ٠‏ نہ پی اس کے سن وفاتکا تعسّین ہوا 
ہے ۔ البتہ اس کی پنائی ہوٹی سسجد نے کے پر جو۔ئہ تعمی درج ے اس سے بتہ چلتا ہے 
کہ ملا خیا ی ۵۹۹ ۱ع/ے٦بھ‏ میں زند تھا ۔ 


سیف محمود 


حمود کا کلام بھی اب تک نہیں مل سا ۔ لیکن اس کہ بعد کے شاعروں مث٭ 
ملا وجہی اور ابن_ نشاطی نۓ اسے استاد ۔خن تسلم کیا ے ۔ وجہی ہۓ 'فطب مستری؛ 
میں اس کا اس طرح ذڈٴثر کیا سے : 

کب پبروز محمود اجتے جو آج نو اس شعر ئوں بھوٹ ہوتا رواح 


ابن_ نشاطی ۓ 'پھول بن؟ میں اس طرح تعریف کی سے : 


رے صد حیف جو نہیں سید محمود "کتے پانی کوں پانی دود ٴآئوں دود 
چد قلی قطب شاہ جیسا صاحب نظر شاعر ء حمود کا ذکر انوری اور ظہیر کے ساھ 
کرتا ہے : 


اگر حمود ہور فیروز ے ہوش ہویں عجب کیا ے 
ہوۓ یچ وصف نا کر سک ظہیر ہور انوری ے ہوس 


+۔ فیروز 


قطب الدین فیروز بیدردی ء مّلا خیالی اور سید حمود کا ہم عصر اور اس دور کا بڑا 
شاعر تھا ۔ وہ بیدر کے ایک مشہور صوق اور صاحب تصانیف عالم خدوم جی 
شیخ مد اہراہیم کا معتقد اور مرید خاص تھا ۔ ملا وجہی ہے 'قطب مشتری؛ میں اس کا 
ذکر یوں کیا ے : 


کہ فبروز خواب میں رات کوں دعا دے کے چوہے مرے ہات کوں 
کھیا ہے توں یو شعر ایسا سرس کہ پراۓ کوں عالم کرے سب ہوس 


ابن_ نشاطی ۓ ؛ 'بھول بن؟ ء میں فیروز کی استادی کا اعتراف کیا ے : 
نہیں وہ کیا کروں فیرز استاد جو دیتے شاعری کا کچ ما داد 


؟۳'َٴ]“ 
فیروڑۓے ایک مثنوی 'توصیف نامہ؟“ مد قلی عطب شاہ کی پیدائش ۵ )ع]۴ء۹ھ 


سے چنڈذ سال قبل لکھی نھی ۔ اس سنوی میں اس ے ابنے مرسشد خدوم جی متوق 
۶۳ے ۹ھ کے ساتھ پڑی عقیدب کا اظہار کیا سے : 


سا پیر غدوم جی جک ہے منگوں نعمتاں میں سدا اس کنے 
ہیا جیو تھے نو ہمیں پیاس سے تو ہم جبو کے پھول کا باس ہے 
وہی پھول جس پھول کی باس نوں وبہی جیو جس جو کی آس توں 
اکریماں کی بجلس ککرامات مجے امیناں کی صف میں امامت تے 
جسے پیر خدوم حی پیاک سے اسے دین و دنیا میں کیا باک ے 


غیروز کی مثنوی 'ٛوصیف نامہ) کا ایک مکمل نسخہ سب سے پہلے ڈاکٹر زور کو ۳م۹ ۱ے 
می ادارۂ ادیات اردو دٴئن کے کتب خاےۓے سے باٌّا''۔ بعد ازاں اس شثنوی کا ایک 
نامىکمل نسخہ ائجمن ترقٴ اردو ہند ء کے کتب خانۓ ہے ڈاکٹر نذیر احمد نۓ دویافت کیا ۔ 
غطلوطظے پر مثنوی کا نام پرت تانہ؛ درج سے ۔ بس ہن ' اردو ادب؟؛ جون ےع ۱۹ء کے 
شمارے ہیں سائع ہوا ۔ 

فیروز کی زبان صاف اور سادہ ے ۔ اسے دیکھ کر معلوم ہوتا ے کہ فیروز ہے قبل 
اردو زنىان کی روایات کی حتاف ابتدائی کڑیاں رنب ہو چکی تھیں ۔ اس زبان کا لسانی 
ڈھانچہ ظاہرٴ کرتا ے کہ فیرو زکو اپنے سے پہلی نسلوں سے ایک ایسی شعری لغت ملی تھی ء 
جو جذبات و احساسات اور افکار کو آسانی سے بیان کر سکتی تھی ۔ فیروز کی زبان میں اس 
دور کی ے"”وجہ لسانی خصوصبات موجود ہیں ۔ مثلا حروف علت کی آواز کے ساتھ نون غنہ کا 
استعمال ء جیسے دو ؛ کے لیے توں ؛ کو ء کے لیے کوں ؛ فعل کے ماضی کے صیغے کے ساتھ 
الف سے پہلے ی کا استعال ء مثلا دکھا کے لیے دکھیا ء ملا کے لیے ملیا وغیرہ ۔ 


م ۔ ید قلی قطب شا 


چد قلی قطب شاہ ء ابراہیم قلی قطب شاہ کا بیٹا اور گولکنڈہ کا پانچواں بادشاہ تھا ۔ 
وہ ۵۵ ع/م, ۔ رمضان ٭ے۹ھ میں پیدا ہوا اور باپ کی وفات کے بعد ۱۵۸۰ءع]/ 
۹۸۸ھ کو تخت نشین ہوا ۔ مد فلی فطب شاہ نہایت اعلیل علمی و ادبی ذوق کا مالک 
تھا ۔ اس ۓے اپنے دور کے علاء اور شعراء کی دل کھول کر سربرستی کی ۔ اس کے دربار میں 
میر چ۔ سوسن ء مِّلا وجہی اور غواصی جیسے عالم اور شاعر موجود تھے ۔ اس کا انتقال 
١ء‏ میں ہوا ۔ 


'" ٠٣ہ نذ کرہ اردو غطوطات ٴً ادارۂ ادبیات اردو دکن ء جلد اول ء ص‎ (١) 


"۳ 


ید غلی قطب شاہ کی شاعری کا جو تہذیبی کینوس بنتا ے اس میں عری او عجمی 
اور ہندوستانی تہذیبڑا حسین امتزاج ے مذہبی طور ہر وہ مسلان ے ؛ اس لیے اس ے 
شب برات اور عید میلاد الكّنبی؟ پر نظمیں لکھی ہیں ۔ عجم کی ہذہی بساط بے بھی اس کا 
ایک تعلق ے ء جس کا اظہار اس نۓ ”نو روز؛ پر لکھی جاۓ وا ی نظموں می ںکیا سے ۔ 
وہ سر زمین دکن میں پیدا ہوا ء زسینی زندگی کے مظاہر سے اسے محبت تھی ۔ بسنت : سرما ٠‏ 
دیوا ی اور برعات پر لکھی حائےۓ وا لی نظمیں ان حذبات کا اظہار رق ہیں ۔ 
بد ہلی قطب شاہ کی زسینی زندگی سے مت کے اور ٹوٹ بھی ملتے ہیں ۔ اس نے ند صرف 
شاعری میں مقامی عناطر کو داخل کیا ء بلکە علمی زندگی میں بھی مقامی تہذیب کے 
اثرات قبول کیے اس نۓے آبائی لباس چھوڑ کر مقامی لباس اختیار لیا ۔ ایرانی اور ترکستانی 
ملبوسات کی جگد بے مصغہ مر کے باریک اور ہنکے پھلکے ملبوسات پہنے ۔ اسی طرح طرز تعمیر 
میں بھی مقامی اثرات قبول ٣‏ نے ۔ 


چد قلی قطب شاہ منظر نگاری میں کمال رکٹھتا ے ۔ وہ خارجی مناظر کے اجزاء کو اس 
طرح ترتبب دیتا ے کہ ایک سرقع بن جاتا ے ۔ مناظر میں اسے روشیٰ اور چکا چوند کر 
دینے وا یں اشیاء زیادہ پسند ہیں ۔ اس کے امیجز تاریک ء نم ناریک یا نم روڈن نہیں - 
اس کی پوری امیجری تیز روشنی اور بھڑکیلے رنگوں کا اظہار کر ہیں ۔ دکن کی شادای 
اور عیش و عشرت کی فراوانی سے اس کے ہاں یہ عناصر پہدا ہوۓ ۔ اسلامی تہذیب و تمدن 
کی جھلکیاں دکھاۓے ہوۓ ء وہ کہتا ے کہ چراغوں کی کثرٹ ے اور اتنی نیز روشی 
87 كككٹ‪یيىیظآ۷۷۳۵,/ 


شرف شبرات تھے سب رات پاے شرف سب ا ے شہر ١ات‏ پایا 
گگن درین ممن جھمکن لگیا اٹ دین روتن سرج بن دن" گنوایا 
اجت اس دیيیں کے ات لاج پستے کدھیں آپ مکھ دين میں نیں دکھایا 


قلی قطب شاہ کی تشبیہات میں عجمی اور مقامی رنگ نظر آے ہیں ء اگرچە ان کی تشبیہات 
میں جنّدت کا تیکھا پن بھی ے ؛ مگران کا حّسیاقی ہونا ء ان کی فّی قدر کو بڑھاتا ے ۔ 
ان کی ایک اور خوی یہ ے کہ یہ تشبیہ ہیں دور از خیال نہیں ۔ ان کے معروفات قریبی 
تہذیبی: رابطوں ہے تعلق رکھتے ہیں اور موجہ روایت کا حصہ ہیں ۔ شبر برات ہی کی 
ایک نظم میں وہ اپنے معشوقوں کی تعریف کرے ہوۓ لکھتا ےے ؛ یں وہ رات ے کہ 
معشوقوں کے دہن پستے ء اور آنکھیں شکر کی طرح شیریں نظر آتی ہیں ۔ ان کے ہونٹ 
کوزے کی معصری کی طرح نازک معلوم ہوۓ ہیں اور ان معۂوتوں کے چرروں پر پسینے کى 


َ۔ 


برزضس 


ٹنُٹھی بوندیں خشخاش کے دانوں کی طرح باریک نظر آتی ہیں ۔ ان کی کاجل لی آنکھیں 
سیاہ باداموں کی طرح ہیں اور ٹھوڑی مثل سیب ے : 

دہن پستے ء ہین شکر ادہر بند گھریکے نازک 

کہ لبوں خشخش تمن باریک ے خوے مکھ پہ ناریاںک ۱ 
"تجلی نیاں سپیلیاں کے سو پرمل مل سیام بادہان 
ٹھوڈی ے سیبء دسنال جوں کےچار ولیلن ہیں چاریاںی 

مچد قلی قطب شاہ ےۓ مقامی موسموں کے بھرپور نقشے کھینچے ہیں ۔ ان کے حوالے سے اس 
کی شاعری میں جاگیردار معاشرے کی جلسی زندگی کی جھنکیاں ء رقص و سرود کی ٹر تف 
عحفلیں ؛ عیش و نشاط کے جمگھٹے اور رندی و سرمستی کی مجلسبں پورے رہابتی اہتام سے 
نظر آتی ہیں ۔ مثلا وہ کہتا ے ”'نازنین کا چہرہ لی کی طرح چمکنے لگا ؛ جب وہ شرم کے 
مارے آن چل ہٹا کر بھر چہرہ ہر ڈالنے لگ“ ۔ ”چاروں طرف گرج کی آواز سنائی دشی ہے 
اور میند برسنا ے ۔ عشق کے ترانوں ہے موروں ے باغو ںکو معمورکر دیا“ ۔ ”ان چھبیلی 
پتلیوں جیسی دوشیزاؤں کے جوبن چولیوں کے بند ے آزاد ہو کر نکل بڑے ہیں ۔ ان کے 
جسم سے شراب عشق ابل رہی ے اور وہ آنکھوں سے فریفتہ بنا رہی ہیں“ ۔ ”جس طرح 
ڈالیوں پر سرخ بھول نکل آئےۓ ہیں ء اسی طرح تم اپنے بازوؤں پر بازوبند کے سرخ پھندنوں 
کی بہار دکھاؤ“' ۔ 

قلی قطب شاہ کی شاعری کی لسانی تشکیلات بھی قابل توجٗہ ہیں ۔ اس کی نعری لغت 
پنجابی کے بہت فریب ے ۔ بعض اوقات تو یں احساس ہوتا ے کہ شعر کے چند لفظ بدل 
جائیں تو پنجابی زبان کا نمونہ ہو کا ۔ دکن کے شعراء کی زبان کا یں ڈھانچ ظاہر کرتا ہے 
کہ اس میں پنجای کا واضع اثر ہے ؛ ید شعراء پنجابی کے الفاظ پی استعال نہیں کرۓےَ ء 
وہ ان لفظوں کو جس رخ سے استعال کرے ہیں وہ پنجابی کی شعری لغت کے مزاج سے 
مطابقت رکھتا ے ۔ 


۵ ۔ ناجہسی 

چد قلی نطب ناہ کے دربار کا ملک الشعراء نھا ۔ اس کے حالات زندگی کی نفصیل 
معلوم نہیں ہو سی لیکن اتنا پت چلتنا ے کہ اس ہے ابراریم قطب شاہ سے لے کر عبداللہ 
قطب شاہ تک (. ۵۵ء ۔ ۹+۵:ء) چار بادشاہوں کا زمانہ دیکھا ۔ اس نے طویل عمر پائی ۔ 
چند ہرس قبل وجہی کے فارسی دیوان کا انکشاف ہوا جس ۔۔ وجہی کے بارے میں بعض 
قیی باتیں معلوم ہوتی ہیں ۔ اب تک وجہی کا نام بھی معلوم نہ تھا لیکن فارسی دیوان 





(و) رسالہ سب رس ۔ جنوری فروری ۱۹۰۲ء ؛ ص۹9۹ 


۵ّٴں؟ 
کے ایک نعر ہے اس ا نام معلوم ہوتا ے : 
اسم آسد اہ ؤحیہہ اآست مخلص آرائش دکانیہ" بازار کلام اےسے(۱) 

وحہی ے دیوان ۓے بعض اشعار میں اپنے آبائی وطن کی طرف اسعارہ کیا ے ۔ وہ 
کہنا ے کہ میں تو ہندوستان میں پیدا ہوا ء لکن میری طبع باک خاک خراسان ہے تعلق 
رتھی ے ۔ وجہی کی زندگق کے ادی ادوار ٴآٹو تین حصوں می نقسم کیا جا سکتا ے ء 
مچد قبی قطب ساہ کا زنائی (۵۸۰ ۱ع ۔ ؛ ررع) اس کے لے سنہری دور تھا - اس زمانه میں 
اس ے بطور انک شضاعر اعلیل عزت یائی ۔ سلطان 8د قطب شاہ ے دور (+ رد۔۲ وہصع) 
میں اسے ادی عروج حاصل ند رہا ۔ وجہی ند مشرب انسان ىھا جب کہ سلطان مد ان 
حرکات کو پسد :ە کرنا ۔ لہذا وجہی ان کے دربار میں وه عزت و احترام نی پا سکا جو 
سلطان مخ قلی عطب ساہ کے دربار میر اہے حاصل بھا ۔ اس دور میں اہی سرہرسی سے 
محروم ہوےۓے کے بعد اے معلسی کا سامنا کرنا بڑ ء خود دیوانِ فارسی میں لکھتا ے : 
اسی معاشی بدحالل ۓ اہے دکن چھوڑۓ پر جبور کِا ۔ وجہی کی بدحالى کا یہ دور 
سلطان قطب شاہ کا دور حکوبت [(۹۲ء۶۔ ہے٦‏ ۱ع) شروع ہوۓ پر خم ہوا۔ 
عبدانہ فطب شاہ ے اس یىی خوب قدر دانی کی اور اسی بادشاہء کی سرہرستی میں اس ے 
"سب رس؟ جوسی اعلول ادں کتاب لکھی َ‫ 

شاپی سربرستی کی وجہ سے وجہی کے مزاج مہ خود نمائی ک رنک پیدا ہو گیا تھا ۔ 
اس ے اپنے پم عصر شعراء کو اکر طعن و ملامت کا نشانہ بایا ے ۔ مندرجہ ذیل ابیات 
سے معلوم ہونا سے کم اس ے غسّواصی پر حملے کے ہیں ء 

ہوا جیو جب شعر یو بولے خزینے لگیا غیب کے کھولے 


اگر غوطے لک برس غواص کھاۓ نو یکگوہر اس دھات امولک نہ پاۓ 
یو مونی نہیں وہ جو غواص بائیں یو موی نہیں وہ جو کسی ہات آئیں 
غسوصاں کئی غوطے کھا کھاۓ کر موے ہیں سواس سمد میں آۓ کر 


وجہی ١۵٦۱ع]ےے.‏ رھ اور رے٦ع/۱.۸۱ھ‏ کۓ درمیان وت ہوا”"٢۔‏ 


وجہی کی شہرت کا سہب اس کی تصنیف 'سب رس؛ ے ۔ یہ کتاب اپنے اسلوب کے 
اعتبار ہے دکن کی سب سے اہم اردو کتاب ے ۔ اس کا قصہ مد بحیلی این سبک فصاحی 





() زور ء محی الدین (مقالہ) ء علىی گڑھ تارخ ادب اردو ء ص ۰ہم۔ 


"۴0۳٦ 


نیشا بوری کے فارسی قصے ”حسن و دل؛ ہہ ماخوذ ے ۔ وجپی ے 'سب رس؟؛ ۱۰۳۵عء/ 
۵مھ میں عبداللہ قطت کی فرمائش پر لکھی ۔ اس قصے کی تکمیل کے لیے وجہی ے جو 
ماحول تیار کیا ے اس میں ایک طرف تو بلرصغی کے صوفیہ کی روایات کا پرتو ے ؛ ان 
کا مسلک اور ان کی زندگی کے تصورات ہیں اور دوسری طرف بّرصغبر کی تہذیبی ساط 
کا نغشم ملتا سے ۔ وجہی ےۓے عورتوں کے زیورات کا ذکر بھی کیا ےک وہ نتھ ء چوڑیاں ء 
گھنگھرو : گلوبند ء ہار ء آرسی وغیرہ استعالکرتی تھیں ۔ ان کے سامان آرائش میں کاجل ٭ 
سہندی اور عطر کا ذکرملتا ے ۔ خوبصورتی بڑھاۓ کے لیے گال پر تل بناۓ کا رواج تھا ۔ 
وجہی ے شادیوں یق دعوم دھام کا بھی ذکر کیا ے ؛ کہ رات کو خوب چراغاں کبا 
جاتا ء خوبصورت نشستیں آراستہ کی جاتیں اور رت و سرود کی عفلیں برہبا ہوتِس ۔ ان 
عفلوں میں بان بھی تقسم ہوے ؛ موسیقی کی مجالس میں عود ء طنبور : قانون ء دائرہ اور 
رباب استعال کیے جاتے ۔ 
وجہی کی زبان متفول اور سجع ے ۔ لیکن اسلوب ہیں تصینع یا بناوث ا شعوری, 
احساس ہم ملا سے ۔ اس کی زبان کا ڈھانچہ ء مقامی زبانوں اور عری و فارسی کی لغٹ پر 
مشتمل ہے - اس سے ہے تکاسغی سے عری ء فارسی اور مقامی زبانوں کی تراٴئیب اور اورے 
کھپاۓ ہیں ۔ تنقیدی نظر ہے دبکھا جاۓ تو وجہی کا اسلوب نر در اصل دبستانٰ دکن 
کی نری روایت کا ایک بقطہٴ تکمیل ے ۔ جہاں دکنی دور کی نثر اپنا ایک خاص' ادبی 
اسلوب اور رٹگ مکنل کر ابٛی ۓ ۔ 'سب رس کی زبان کے پیچھے دائن کی صدیوں سے 
صتب ہوے وا ی نثری روایت کا مم کرتی ہوئی نظر آتی ے اور سب وس؛ اس روایت کی تکمیل, 
کی سب سے ممایا ںکڑی ے۔ سب رس؛ اجتاعی ؛ ا اور لسانی تجرے کیکامیاں تشکیل 
کہی جاسکتی سے ۔ 'سب رس کو اس لحاظ ہے بھی اہمیت حاصل ے کہ اس سے پہلے مذوی 
نثر لکھے کا رواج تھا ۔ مگر ”سب رس سے ادبی (مجازی) نثر کی روایت کا آغاز ہوتا ے ۔ 
اسب رس'؛ میں مشرق قصوں کی روایت کے حوالے سے ایک نقص ضرور نظر آتا ے اور وہ ے 
پند و موعظت کا کثرت سے استعال ۔ اس سے 'کہانی کا جموعی تائر حروح ہو جاتا ہے ۔ 

وجہی کی نثر کی دوسری کتاب تاج الحتائق؛ بیان یق جاتی سے ۔ اس "'ثتاب میں 

مرشد کی طرف مریدوں 'ىی ہدایت و تلقین کے لیے ففر و غنا اور وحدت الوجود کے مسائل 
بیان کیے گئے ہیں ۔ ایک وقت میں ڈاکٹر زور نۓ یہ کتاب سرتب کی تھی مگر ابھی تک 
شائع نہیں ہو سی ۔ انہوں ے اس بارے میں شک کا اظہار کیا ے ئہ یہ کتاب وجہی کی 
تمعف ے بھی یا نہیں ؟ وہ لکھتے ہیں کہ اسلوب میں وجہی کی جھلک نظر آی ے ؛ مکر 
وہ جوش و جودت نہیں ے جو ”سب رس؛ کی ایک ایک سطرکی خصوصلیت سے - ممکن ہے 
کہ وجہی آخر عمر میں ہیں طریقت بن گئے ہوں اور اسلوب میں زیادہ سلاست اور سادق 

پہدا کرں ہو اور یہ کتاب اس دور کی یادکار ہو ۔ 


ے۳۴ 
سب رس؛ کے بعد وچہی کی دوسری اہم بصنبف ان کی مشنوی ”فطب مشاری؛ ے - 
موی ػا قصد نیا نہیں مثلاٌ ایک بانشاد اولاد ے نحروم ے ۔ بالآخر اس کے گھر 
بیٹا پیدا ہوا ء خوب اہنام سے اس کی نعایم و ىربیت کی گئی ۔ نسہزادہ جوان ہوا ہو خواب 
می ایک نازنین کو دیکھا ؛ وغضرہ وغبرہ ۔ اس قصے میں ایک علامی سطح بھی موجود 
ے ۔ نسہزادہ جسم کی علامت ے اور وہ روح ے عروم ے ۔ لہذا روح کی نلاش میں 
سرگرداں نظر انا ے ۔ سہزادی روح کی علامت سے اور حسم کی متلاشی ہے ۔ جسم جتنی 
دیر روح سے دور رہتا ے : وہ مسلسمل اضطراب کا شکار نظر آنا ے ۔ لیکن جب روح سے 
اسکا ملاپ ہوتا ے تو دونوں کی نکممل ہو جاق ے ۔ ید علامٹ ایک ایسی قدر مشترک 

ے جو بہت سی املامی ادیبات میں پائی جاتی ے ۔ 


جس طرح سب رس دکن ی نری روایت کی نکمیل کی ایک کڑی ے ء اسی 
طرح 'قطب سشتری؛ کی زبان دن کی شعری نسائیات کی تکمیل کا انک اہم موڑ ے ۔ 
اس کی زبان صاف اور سلیس ے ۔ اس میں یک وقت عرف ء فارسی اور مقامی زبانوں کی 
لسانی شکیل کے کاساب مموۓ ملتے ہیں ۔ 'قطب مشتری؟“تک پہنچتے دکن یق شعری 
لساثیابے کی ایک روایٹ مکمل ہو جائق ے ۔ وجہی ۓ اپنے اسلوسر نثر میں اپنے سے 
پہلے بننے وا دکئی شعری روایت ہے پورا استفادہ کیا ے ۔ 'قطب مشتری؛ نہ صرف 
لسافنی اعتبار ہے دکنی ادب کی ایک اہم کڑی ے ء بلک سقیّع نگاری کے اعتہار ے بھی 
فابلٰ ندرے ۔ وجہی شاہی مجالس کی جھوٹی چھوٹی جرثیات اس انداز سے بیش کرتا ہے 
کہ ایک سرقّع بن جانا ے اور بھر اس میں لفظوں کی قسّوت سے حرکت و حرارت کا احساس 
بھی پیدا ہونا ے ء مثلا ید ممونہ ملاحظہ ہو ء 


شہنشاہە خجالس کے ایک رات وزیراں کے فرزند تھے سب سنگات 


پر یک خوبصورت پر ابک خوش ٹقا 
سہادت کے کامن میں جم جم ہے جیوں 
ندم ہور مطرب سگھڑ فہمدار 
صراحی پپیالے لے باتاںد منے 
لگے مطرباںن گاےۓے یوں ساز سو 
ندمعاں لطافت میں جو چکر آئیں 


سو ہر ایک دلکش ہر ایک دل ربا 
شجاعت کے کلماں میں رسم ے جیوںن 
اتھے شہ سوں مل کر یو سب ایک ٹھار 
ندیاں تھے مشغول باناںن منے 
کہ دھرق ہے ست وآواز سوں 
دو روںیا ں کو خو شکرگھڑی میں ہنسائیں 


گولکنڈے کا چھٹا بادشاہ ء سلطان ىد فلی نطب شاہ کا بھیجا اور داماد تھا۔ اس 
ہے +ا۱ببع/..۲۰ ۴ھ سے ٦۲۵‏ بء/ ۰۳۵ھ تک حکوست کی ۔ وہ فارسی میں 


"۸ 

'ظل اللہ؟ اور ارود میں 'قطب شاہ؟ تخلص کرتا تھا ۔ شاعری سے زیادہ علم و فضل 
کا دلدادہ تھا ۔ اس کا اردو کلیات ابھی تک دستیاب نہیں ہو سکا ء البتد اس کے اردو کلام 
کے نھوے شائع ہو چکے ہیں ۔ مد قطب شاہ ے اپنے چچا مد قلی قطب شاہ کا کلیات س‌تتّب 
کر کے اس پر ایک طویل سنظوم اردو دیباچہ لکھا تھا ء جس ہیں ید قلٰی کے انداز طبیعت 
اور اس کی شاعری کی خصوصیات تفصیل سے بیان کی تھیں ۔ اس ہنۓ اپنے دیہاچے میں بد قلی 
کی اس خوبی پر زور دیا ے کہ وہ دوسرے شاعروں کی طرح خود ستائی نہیں کرتا - 
حضرت علیده* سے چد قلی کو اتنی عقیدت تھی کہ اہنے ہر مقطع میں حضرت علیدۂ کا ام 

ضرور لاتا ے ۔ اس منظوع دیباچے کے چند اشعار یہ میں : 


رہیاۃ جاۓ نا شاعراںن سن منیں بن آ کے صفت تشعر کے سن منیں 
جو خاصا ے یو شاعراں کا ہر لیک ںہ ریں بن کہہے وصف بنیاں کیتک 
مگر شاہ کہہے بیت پچاس ہزار دہرے وصف اپس سوکہن بہٹ عار 


سلطان ىد قطب شاہ کے دور کے اردو شاعروں میں ملا غسواصی بہت مشہور ے۔ 
چنانچہ مٹنوی سیف الملوک و بدیع الجال؛ غسواصی ے اسی دور میں لکھی ۔ نادشاو 


وقت کی مدح میں جو اشعار ہیں ان میں سلطان ۴د قطب شاہ کا نام درج ے! : 


ملا غنواصی' 

چد قلی قطب شاہ اور سّلا وجہی کا ہم عصر تھا لیکن عمر میں ان دونوں سے چھوٹا 
تھا - غد غلی نطب شاہ کے عہد میں وہ وجہی کا حریف بن کر مبدان شاعری میں آچکا تھا > 
لیکن وجہی کی ملک الشنعرائی کے آگےر جیسا کہ اوپر ذکر ہو چکا ے اس کی شاعری کا 
چراغ جل نب سکا۔ وجہی اور غسُواصی میں بڑی چشمک تھی ۔ چنا چہ وجہی ے اہی 
مثنوی ”نطب متشٹری؟ کے دیباجے میں غشّواصی پر چوٹیں کی ہیں ۔ اس زماے میں اس ے 
کوئی مستقل کتاب نہیں لکھی ۔ البتہ اپنا کلیات تب کرتا رہا -۔ ”کلیاتِ غدّواصی؛ می 
ملی قطب شاہ کی غزلوں ی طرح کہی غزلیں ملتی ہیں!؟' ۔ 

مچد قلی قطب شاہ کے جانشین مچد قطب شاہ کے عہد میں وہ ایک قادرالکلام شاعر 
ہو گیا تھا -۔ چناچہ اس ے ٦۱٦۱ع/‏ ۱۰۲۵ھ یا ہ۱۸٦۱عے‏ ٢۱ھ‏ میں ایک مثنوی 
سیف الملوک و ؛دیع الجل؟ ٣‏ دن کے اندر تصنیف یی ۔ یس مثنوی دو ہزار سے زائد 





() زور ؛ محی الدین ء مقدمہ کلیات غواصی : ص ٠‏ ۔ 
(م) ایضاء صسص ے۔ 


۹َّٴ*؟ 


اشعار پر مشتمل ے ۔ برٹش میوزییم میں اس مشنوی کا جو خطوطہ ے اس میں تاریخ تصییف 
اس طرح لکھی ے١‏ 

بریس یک ہزار ہور پنچ بیس میں کیا اختم یو نظم دن تیں میں 
اس مثنوی کے ایک مطبوعب نسخے میں جو مبی میں ۳ہ۱۸ع/. ۲۹٣ھ‏ میں 
چھپا تھا تار تصنبف ہ۱ ۱ع لے ۱۲ھ درجچ سے ۔ کیمبرج کے مخطوطے میں 
۷۵ءع]۱۰۳۵ھ درج سے ۔ اس عنوان میں غواصی ے جہاں بادداو ونت یی ملح 
لکھی ے اس میں پہلے اس ے سلطان ید قطب شاہ کا نام لکھا تھا 0-230 
۵ ع/۳۵. ۱ھ میں سلطان چد کا اچانک انتقال ہو گیا اور عبدالقہ قطب شاہ تخت 
7 ہوا نو غّواصی نۓ اس مثنوی کی مدحید ابیاٹ میں عچد فطب مماہ کی بجاۓ سلطان 

تل قطب شاہ کا ناء | شامل کر دیا اور باق اسعار وہی رہن دہ(۳ ۔ اس زءاے میں 
وہ مرو وہ معاسی اور سماجی حیثیت ہے عسرت اور کس مپرسی 
ی زندگ گزار رہا تھا نہناچد مغنوی کے خامے کے اشنمار میں وہ اپنی اس آرزو کا اکہار 
کرتا ے کہ اکبر بادشاہ کو اسکا کلام پسند آ جاۓے تو اس کی مصیبت زدہ حالت بدل 
جاۓ گی(" ۔ غربت و افلاس کے باوجود وہ ایک خود دار شخص نھا ۔ شاید اس کے مزاج 
میں غرور کو بھی دخل ہو ۔ 


جب عبداللہ قطب شاہ ے عغسُواصی کی سرہرسی کی اور وہ دربار شاہی سے متعلق 
ہو گیا تو اس کی قسمت کا ستارہ بہت جاد چمک اٹھا ۔ بادشاہ ےٗ اس کو ملک الّشعراء کا 
غطاب عطاکیا ۔ غسواصی نے انی شاعرانہ حیثیت کے علاوہ بادشاہ کے مزاج میں کاق دخل 
پیدا کر لیا تھا ۔ ۵ ع|ہ٠‏ س٠,ھ‏ میں جب وائی بیجا ہور سلطان مچد عادل ثماہ ۓ 
ملک خوشنود کو سیر بنا کر گولکنڈہ بھیجا تو اس سفارٹ کے جواب میں عبداللہ قطب شاہ 
ےۓ غسٌواص یکو اپنے سفیر کی حیثیت سے بیجا پور روانہکیا تھا ء جہاں بڑے اعزاز و إحترام 
کے ساتھ غسٌواصی کی آؤ بھگت ہوئی - غّواصی ے قیام بیجا ہور کے زماے میں ابی 
غیر معمولی قابلیت اور کال کا ایسا سکلّہ جایا کہ بیجا پور کے ملک السٔشعراء نصرق 
اور مقیمی نۓ اپنی تصائیف میں غسّواصی کا بڑے احترام و عقیدت سے ذکر کیا ے ۔ 

مشنوی "سیف الملوک و بدیع الجال؟ جلس اشاعت دکنی غطوطات در آباد دکن 
کی طرف سے میر سعادت علىی رضٍوی ۓ مت بکرکے ۱۹۳۸ء میں شائع کی تھی ۔ اس ثنوی 
میں 'سیف الملوک و بدیع الجال؟؛ کے عشق کے قعے کو جو فارسی نثر میں تھا دکنی زبان 

("٢)‏ ہاشمی ؛ نعیر الدین ء یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص . م ۔ 


- زور ء محی الدین ء دکنی ادب یق تارب ء صن ۵ے‎ (٢) 
2 زور ؛ محی الدین ؛ اردو شہ پارے ؛ ص ہً. ر ۔‎ )(۳() 








رض 
میں منظوم کیا گیا ے ۔ یں لفظی ترجمد نہیں بلکہ فارسی قصّے ے ماخوذ ے!؟'۔ اس 
مثنوی کا آغاز حمد ہے ہوتا سے جس کے چند شعر یه ہیں ء 
الٹٰہی جگت کا اہی سو وں کرنہار جم بادشاپی سو توں 
ترے حکم تل نوگڑھ اسان کے رعلّیت مالک تبرے فرمان کے 
سیف الملوک و بدیع الجال؟ کی داستان کو ختلف عنوانوں کے تحت منظوم کیاگیا ے 'وصال 
سیف الملوک و بدیح الجال؟ کے عخواں کے تعت جو اشعار ہیں ٴ٤‏ ان میں سے چند یہاں درچ 


کیے جاۓ ہیں : 
جن اس باغ یک باغبائىی کرے یوں اس باغ کی ػہلی ف ٹافنی کرے 
کہ جموں دو چھہبیلی چنچل کل عذار قرار آپنا چھهوڑ ہوی ے قرار 
او تال یق ہو عاشق کے دیدار کی سی لاج ہوںى یاریىف یار کی 
یکیکی نزک چا ادھی رات کوں اوچا اوس سنگا تن او تم ذات کوں 
کہی یوں کہ میں تو ترے بول پر جو تھی گانٹھ دل میں سی کھول کر 
کہ توں ہو شتای سے جب ے مجے نہیں ذرہ آرام تب نے ٢!‏ 


غُواصی کی دوسری مثنوی 'طوطی نامہ*“ ے جو ثنوی "سیف المەلوک و بدیع الجال؛ 
ہے زیادہ ضخم اور دلچسپ ے ۔ یہ ضیاء الدین خشبی کے فارسی 'طوطی ناہے؟ کا ترجمد 
ے ۔ لیکن غسّواصی ے اس سے صرف ۵م کہانیاں منتخب کی ہیں اور ان میں بھی نف 
مضمەون کی حد تک کمی بیشی کی گئی ے ۔ یں دم کہہانیاں اس نۓ طوطے کی زبان ہے 
انتیسں (۹) راتوں میں کہلوائی ہیں ۔ قریباً چار ہزار ابیات کی ید ثنوی اس تۓے 
(۳۹:ع/۹م.+ھ) میں مکمل کی ۔ 


اس متنوی کی تصئیف کے وقت غسواصی کے حالات بالکل بدل گئے تھے ۔ وہ نہ صرف 
بحیثیتِ شاعر ہام عروج پر پہنچ چکا تھا بلکہ شان و شوکت ء عزت و ثروت کے اعتبار سے 
ایے بلند مرتبب حاصل ہو گیا ہوا تھا ۔ شاعری کے میدان میں کوئی اور شاعر اس کا 
مد مقابل نہیں تھا - یہ ثشنوی بھی جلس اشاعت دکئی غطوطات ۔حیدر آباد دکن کی طرف 
سے سعادت علی رضوی ۓ سرت بکرکے ۹ءء میں شائ ع کر دی ے - 'طوطی امہ؛ کی زبان 
اس کی پہلی مثنوی "سیف الملوک و بدیع الج|ل؟ کی بە نسبت ۔ایس اور دلکش ے لیکن شاعرالہ 
خصوصیات کے لحاظ سے سبف ااملوک کا اسلوب طوطی نامے پر فوقیت رکھتا ے ۔ طوطی 
نامے پر فارسی کا اثر غالب نظر آتا ے ۔ اس مشنوی کی تکمیل کے وقت غسٌواصی بوڑھا ہوگیا 
(و) میر سعادت علی رضوی ء مقدمہ سبف الملوک و بدیع الجال ؛ ص ہم ۔ 
(م) مبر سعادت علىی رضوی ء؛ سیف الملوک و بدیع الال ء ص مر ۔ 


۲۲" 
تھا اور مذیہب و تٌّصوف کی طرف اس کی طبیعت اور مزاج میں بہت بڑی تبدیلی ہو چکىق 
تھی ۔ یں اس کی آخری طویل مننوی سے ۔ ''حکایت سب بستم“ کے عنوان کے تحت جو 
اشعار ہیں ؛ ان میں سے چند بطور نمونہ درج نے جاے ہیں : 


جو نزدیک ہنجرے کے جا کر کھڑی سور' نواں وہیں نہیں چڑیا اوس گھڑی 
لگیا وو سا 'وس کوں پورا عجب سو پوچھن لی اوس ہنسی کا بب 
اوٹھیا بول وو یوں کہ اے کلعذار کہتر آج دذ خوش صبا کی بہار 
اول کا سا یيار ہم جاس ایک اوڑ اوس پاٹ جاتا بخ اس اٹھار ویک 
میا آۓ کر ہور کھیا یک قصا مج وو یار آیا سو آیا بہسا 


خوشی ساٹ بیس او سکوںباتاںمیںگھول کھیا اے پنکھی چار مح سوںتحقیقی بول''' 


غسواصی کی ایک شثنوی 'سہنا سنونی؟ حال ہی میں دریافتٹ ہوئی سے جس کے چار م٤ےطوطے‏ 
کتب خانہٴ آصفید حیدر آباد دکن میں محفوظ میں ۔ ڈاکٹر غلام عمر خان نے اس مثنوی 
کو اپنے طویل مقدمے کے ساتھ سرتب کر کے ی۵٦۹‏ ١ء‏ میں شائع کر دیا ے ۔ سرشٗب کک 
رائے میں 'سینا ستونتی؟ غلّواصی کی ۔ہلی نصئیف ہے ۔ ان کا استدلال یہ ہے 'مینا ستونتیٴ کے 
کسی نسخے سس اس کے سنہ تصشف ہر روشنی نہیں پڑتی ۔ زیر بحث مننوی اور غ۔واصی کى 
دوسری تصانیف کے داخلی شواہد کی بنا پر راقم کا خیال ے کہ یہ مثنوی ء 'طوطی نامہ“ 
اور 'سیف الملوک“ سے قبل کی نصنیف ہو گ!؟ ۔ 


یہ مثنوی بھی کسی فارسی قصے پر مبنی ہے چنانتچں غسواصی ے اس کی طرف ائمارہ 
کیا ے : 
رسالہ اتٹھا فارسی یو اول کیا نظم دکنی سے ے بدل 
عقل فہم عرفان کا تمام ہے محبت کے دریاں کا پتر جام ہے 
مٹھی یک حکایت عجب خوب تر وساله مرا خوب شہد و شکر'“ 


اس ثنوی کے دو منطوطے ابتداً نصیر الدین پاشمی کو لندن کی انڈیا آفس لائبریری میں 
ملے تھے جن کا ذئر انہوں نۓ اپنی کتاب یورپ میں دکنی بۓطوطلات میں تمحقیق طلب 
مخنطوطات کے تحت کیا ے اور اس کا نام 'قصہ مینا؟؛ رکھا ے'' ۔ ڈاکٹر زور ”کایات 


یسمہ سا/سا مسمت سا مث پمممدہ مت سے مہ سسسصس--۔ے--× ہے 








() میر سعادت علی رضوی ء طوطی ثامہ ء ص ۱۸۹ - 

(م) غلام عمر خان ؛ ڈاکٹر ء مینا ستوتتی ء صس ۱۹ ۔ 

(م) غلام عمر خان ؛ ڈاکٹر ؛ مینا ستونتی ء ص ٥١‏ ۔ 

(م) ہاشمی ء نعبیر الدین ؛ یورپ میں دکنی بخطوطات ؛ ص ہہ ۔ 


غسُواصی؛ میں یوں لکھتے ہیں ء 
”'غواصی کی ایک ۔ثنوی 'چندا اور لورک“ بھی دریافت ہوئی ہے جس 
کے مخطوطے ”تتب خانہ* آصفیں حیدر آباد اور کتب خانہ انڈیا آفس لندن 
میں موجود ہیں مگر یب غیر معروف ےے اور اس پر مزید تحقیق کی 


وہر 
فرورٹ ے۹۹'(۱) _ 


نصبر اندبن ہاشمی نےۓ جب "تب خانہ سالار جنگ کے س٭طوطات کی وضاحتی فہرست 
۱۹۵۵ء می سرتب کی تو انہوں نۓ اس ثثموی کو 'مينا و ستوتی؟ (چندا و لورک) 
کے نام سے متعارف کراے ہرۓ اسے ءٌواصی کی نصنیف فرار دہا!'۔ عسواصی ی یہ شنوی 
اپنے قصے کی عام دلچسی سے قطع نظر ء اپنی زبان اور انداز بیان کے اعتبار ہے بھی اہم 
ے ۔ مدع دکئی شاعری کے عام میلان کے مطاىق ء سادگی اور حعیقت پسندی کی حاسمل ے ۔ 
مثنوی کا آغاز حمد سے اس طرح ہوتا ے : 


کہوں حمد میں پاک رحان کا کہ او حمد زیور ےے ایمان کا 
جمع حمد اس کوں سزاوار سے کہ جن جگ کوں پیدا کرنمارے 


ثنوی کا قب اس طرح شروع ہونا ے : 
کہ یک شہر کا تھا بڑا بادشاء جہانکیں عالم میں ىھا شہنشاہ 
سچا عادل و مہربان شہر یار اتھا ناوڈ اس کا سوبالا کنوار 


اختتامی اشعار یہ ہیں : 


غسواصی ہر کرنا کرم کی نظر دعا حق سوں منگتا سے حق اپر 

ہوا نظم یو ناؤں سوں سب تمام جحخعق چد عصلیہر السلام 
کلیات غسواصی کا واحد خطوط۔ کتب خائمٴ آصفیب حدر آباد دکن میں حفوظ ہے ۔ 
ج6 بن عمر سحوعم ےے اسے میلست کیا تھا جو ادارۂ ادبیاتِ اردو حہدر آباد دکن کی طرف 
سے ۰۹ ۱۹ء میں شائع ہو چکا ے ۔ اس کے مطالعے سے اندازہ ہونا ےۓے کہ غسواصی مہ 
صرف ایک مشثنوی گار شاعر تھا بلکہ غزل ء قصیدہ اور سےئثیہ گو شاعر کی حیثیٹ ےہ بھی 
اس کا بہت بڑا درجہ سے ۔ اس کے کلیات ہے چند اشعار بعاور ت ون پیش کیے جاے ہیں : 





بعد سس چملہملم-سے۔ے۔۔ے نے ہو ہ٤ہمسے۔ں‏ سے 





)١(‏ زورء محی الدین قادری ء مفدمہ کلیات غواصی ؛ ص ٭م۔ 
(م) ہاشمی ء؛ نصیر الدین ء کتب خاء ۔الار جنگ تق اردو قلمی کتابوں کی وضاحتی فہرست > 
رون ۔ 


مولهٗ قصیدہ : 
4ر خدا جو ذوف یہ ے ذوق ٹھار آج یعی ہوا سے ہر طرف سے ابر کوہر بار آج 
۰ ہے ے۔ ۰ -. 7 عم 
نادر بہارسان نا زرثر ہزاروں صنع سوں ڈیتا جڑتکلزار کے چھاڑاں دوخوشسنگھار آج 


مولهٗ سليه : 
روے فلک سب عرش تک سورچ بسار ابنا جھلک 
مشرق ے لے مغرب تلک اندکار پاڑیاں ہاے ہاے 
بولے خواصی سےئیه روۓ دکن کے اولیا 
پر سال کایو عرئبب کیا کام کیتا ہاۓ ہائے 


وه غزل : 
آرام نہیں ے مج کوں بغبر یار کیا کروں 
دل ٹھارتا نہیں ے کسی ٹھار کیا کروں 
سنسار کا سودا مسر سے یار سوں 
نزدیک یار نہیں ہو وو سلسار کیا کروں 
پہدرد کوئی ے نوکهیا جاۓ درد اس 


ے درد پہاس ےِ ہودا اظہہار کیا کروں 


قطب شاىنی خاندان کا ساتواں بادشاہ تھا ۔ اس کا نام عبداللہ سرزا نھا ۔ ۰۰ء 
۳, رھ میں پیدا ہوا ۔ شہزادے کی تربیڈت خواجہ مظفر علی منشی المالک کے سپرد 
ہوئی اور تعلم ای مولانا حسین شبرازی کا تقرر ہوا" ۔ اس کے باپ سلطان چد قطذب شاہ 
ک انتقال ٣/۱٦۰۵‏ ۔ جادی الاول ۳۵,.:ھ کو ہوا اور عبداللہ آتلے روز تخٹ 
پر بیٹھا(؟' ۔ بادشاہ چوں "نہ کم عمر تھا لہذا سلطنت کے انتظام کے لے ایک جلس تولیت 
غائم کی کئی جسے بادشاہ کی ماں حیات بخنی بیگم دختر ۴د فلی قطب شاہ کی سربرستی حاصل 
بھی ۔ اس نے تقریباً ےم سال حکومت کی ؛ جو قطب شابی نار میں سب ہے بڑا دور حکومت 
ے ۔ عبدالقہ قطب ڈاہ کا انتغال ٭ےء/حرم ۳+. وھ کو ہوا ۔ سیاسی اعتبار سے اس کا 
عہد پراىن نپ تھا ء کیوں کہ مغلوں کے حملوں ۓ فطب شاہی سلطنتکا شیرازہ بکھیرنا شروع 
(ر) دیوان عبداللہ قطب شاہ ء ص س ۔ 
(ہ) ایضاء ص ۲-۔ 








ب۲۳" 


کر دیا تھا ۔ لیکن علمی و ادبی اعتبار سے یہ عہد قطب شاہی سلطنت کے سنہری ادوار میں 
سے نھا ۔ عبدالقہ قطب شاہ کو شاعری اور موسیقی سے بڑی رغبت تھی - اس ہۓ ابراہم عادل شاہ 
کے 'نورس نامه“ کے جواب می ایک کتاب لکھی تھی جس کا ایک خطوطہ حیدر آباد دکن 
میں نواب تصبر السن خان کے خانق کتب خاۓ ہیں موجود ے'''“۔ اس کے زماے 
میں اردو شعر و شاعری کا بڑا چرچا تھا ۔ رات رات بھر محفل مشاعرہ گرم رہّی تھی ء منگل 
کا روز ء عام تعطیل کا دن ہوتا تھا جو عبداللہ قطب شاہ ۓ شعر و شاعری اور !دی ےنلوں 
کہ لے خصوص کر رکھا تھا ۔ وہ عالموں اور دانشوروں کا قدردان تھا ۔ بڑے بڑے 
علاء و فضلا اس کے دربار ہے منسلک تھے ۔ وجہی ء غسواصی ؛ میراں حسیّی ؛ جئیدی ؛ 
طبعی ؛ ملک حوشنود اور ابنِر نشاطی اس دور کے شاعر ہیں ہ۔ 


عبداللہ قطب شاہ اردو اور فارسی کا شاعر تھا ۔ اس کا اردو دیوان سید چد ۓ مرذب 
کرۓے ۹ ۹ء میں شائع کیا ۔ عبدالقہ قطب شاہ نے اپنے کلام میں رسول اکرم7ء 
حضرت علی : اور آئم,ٴ عظام ہے بڑی عقیدت کا اظہار کیا ے ۔ عبدالقہ قطب شاہ جالیاتی 
اعتبار سے بد قلی قطب شاہ ػّی روایت کا شاعر ہے ۔ اس کے ہاں متعلقاتِ حسن کا ذکرکثرت 
سے سے ۔ اس کے کلام کی ایک خوی ید ے کہ اس نے تشبہیہات 8 لے عربی و عجمی 
شعری روایت پر انحصار نہیں کیا ء بلکد دٴدن کی زسنٔی زندگی سے حاصل کردہ جذبای تجربات 
کو شاعری کا حصہ بنایا ج 


جن تچ کو ایسا روپ دے اپروپ کر تثجائیا 

تچ گال کالٹ شام میں کیا خوب دھوا لائیا 
رون ے جگ نچ بھان تھے ناک هتیلیاں پان نھے 

تج سار تن کسی کھان تھے اجنوں نکل نہیں آیا 
دوہھند الکھ چھند کا ے مبثل ے مافند کا 

تچ دھن کے بازوبند کا خوش منج رجھالبدائیا 


ان اشعار میں مغل دور کے جالیاتی طرز احساس کی جھلکیاں نظر آتی ہیں ۔ پہلے شعر 
میں رخسار کی سفیدی اور ؤلف کی سیاہی کے تفابل ہے حسن کا احساس دلایا ے ۔ آخری 
دو شعروں کی بساط پر مغل دوری عورت کے نقوش ابھرے ہیں ؛ جس کی هھتھیلیاں بان 
جیسی نازک ہیں ۔ ایک طرف کان میں موی کی چەک ے تو دوسری طرف پھندنا اور بازو بند 
شاعر کا دل موہ رے ہیں ۔ لسانی اعتبار ہے عبداللہ قطب شاہ کی زبان زیادہ صاف نہیں ۔ 
رت کے بے ہہ 
ص ہے ۔ داستان ادب حیدر آپاد ء ص , م ء نمی الدین ء دکن میں اردوء ص ,وہ 


"۵ 


اس میں مقامی شعری لغت کا استعال زیادہ ے ۔ ىد قلی قطب شاہ ء غدّواصی اور وجہی 
ی زبان اس کے مقابلے میں زیادہ صاف ے ۔ عبداللہ قطب شاہ کے ہاں عری و عجمی شعری 
لغت ے زیادہ استفادہ نہیں کیا گیا ء اسی لیے زبان میں کھردرا پن موجود ے ۔ مرئیہ نکاری 
دبستان گولکنڈہ کی رواوٹ کا ایک حصہ ے ۔ عبداللہ قطب شاہ کا بھی ایک سہثیہ دستیاب 
ہوا ے ء جو اہل بیت ہے عقیدت و بت کے اظہار کے طور پر لکھا گیا ے۔ 


قطی 

یہ سلطان عبداللہ قطب شاہ کے دور (٭۱۹ء ۔ ٢ے٦ء)‏ کا شاعر ے ۔ ڈاکٹر زور 
ےۓے اس کا نام قطب رازی لکھا سے اور آگر اس بات کی صراحت کر دی سے کہ اس کا نام 
فطب یا قطب الدین تھا(')۔ نسبمیر الدین ہاشمی کے بقول اس کے دو تَغل[ٌ٘ص تھے رازی اور 
قطی 8 ۔ قطی ے ابرویی سید مس اپئے مرشد شاہ ابوالحسن کی فرمائش پر 
شخ ہوسف دہوی کی فارسی نصنیف 'تحفة النصای؟“ کا منظوم ترجمہ کیا اور نرجمە میں 
اصل فارسی سے وو ری کو ارتا سی خات در واعاای کی اکا کے واریع بے 
اور ےم ابواب پر مشتمل ے ۔ 


شاہ سلطان 

اس دور کے ایک صوق شاعر تھے ۔ سلطان ایک صوفق بزژگ شبخ میراں شاہ 
معروف کے خلیفہ تھے ۔ ان کے ایک ہم عصر شاعر افضل ے اہی کتاب ھی الدین امہ 
میں ان کا ذکر اس طرح کیا ےا۳ : 


میراں شاہ معروف اور دسنگیر کہ دل میرا کر پاک اور روشن ضمیر 
دےۓےغ دست پنجہ بھرے رات میں دۓغ منج کوں سلطان کے بات میں 


ان کے کلیات کے م٢٭طوطے‏ کتب خانہ_ آصفیہ ؛ ادارغ ادبیاتِ اردو دکن اور کتب خانهٴ 
ا جن ترق ٭ اردو کراچی نین موجود ہیں - شاہ سلطان ایک رایت صوق تھے ۔ ۔ ان یک 
تصثیفُ ”کشف الطریقین؟ سے معلوم ہوتا ے کہ آپ تصسّوف میں بڑا درجہ رُکھتے تھے ۔ 
آپ کو قطب اہی دور کا ممتاز شاعر کہا جا سکتا ے ۔ ان کا کلام ادبی اور لسانی اعتبار 
سے فطب شاہی عہد کے بڑے شعراء کا مقابلہکرتا ے ۔ ان کے کلیات میں وجہی ء غسّواصی 
اور شاہ افضل کی بجروں میں غزلیں موجود ہیں ۔ انی شاعری میں عشق حغی اور 
عشق عازی ء دونوں کے شعری تجرے ملتے ہیں ۔ شاعرالہ مسلک میں وہ فارسی شعراء ٭ 

)١(‏ زور ء محی اندین زمقالہ) علی گڑھ تار ادب اردوت-- 


(م) ہاشمی ء نصیر الدین ء دکن میں اردو؛ ص رر ۔ 
(م( تذ کرہ اردو محطوطات ء جلد اول ء ص من ء 





')"-٦ 


بالخصوص حافظ سے ہہس متاثر ہیں ۔ شاہ سلطان ان شعراء میں سرفہرست ہیں ؛ جنہوں ے 
عری ء فارسی کے شعری سرماۓ کو اردو میں کامیابی سے منتقل کیا ے ۔ اس سلسلے میں 
انہوں ے نہ صرف لفظی ذغیرے بلکہ شعری تعسورات سے بھی استفادہ کیا ے ۔ ان کے 
کلام میں قدیج ریلتہ کے طرز پر بعض غزلیں بھی ملتی ہیں ۔ حافظ کے رنگ میں یہ 
اشعار دیکھے : 
گفتم ترا قربان ہوں ؛ گفتا کئی تربان ہیں 
گفتم کہ تیرا رحم کن ؛ گفنا کہ چندے جان ہیں 
گغتم بں سوز عشق ہو جننا ہوں نت تندور ہو 
گفتاک ہکئٔی جل راک ہیں ء ہور ۓگنت بربان ہیں 

سلطان کی زبان صاف اور سادہ ے ۔ اس کے کلام میں خوبصورت پندی ترکہبیں ملتّی ہیں ۔ 
مشاڈ نجن مل ٤‏ نین منگل ؛ کتجر نین ۔ اس تۓ فن اضافت سے کام لے کر بھی ترکیبیں 
بنائی ہیں - بثااٌ تل بھنور ؛ ندا بلبل وغیرہ ۔ شاہ سلطان کے ہپاں عربی ء فارسی اور مقامی 
زبانوں کی آمیزش سے ابک ایسی کامیاب لسانی تشکیل ملتّی ے ء جو اہے اپنے ہم عصر 
شعراء سے متاز کرتی ہے ۔ 
جنہدی 

علی ابر نام تھا ۔ نصیر الدین ہاشمی اور شمس الدین فادری ۓ اس كظٍ نام احمد 
اور شیخ احمد لکھا ے!'' ۔ 

سلطان عبداللہ قطب شاء ے ۹۳۱م/ْ ۱ھ میں اس کوسر نوبت کے عہدے پر 
سرفراز کیا نھا!' ۔ بعد میں جنیدی سلطان عبداللہ قطب شاہ کی ملارست چھوڑ کر برہان پور 
میں مقم ہوگیا تھا - اس نے ١۵٦۱ء/‏ ٦ھ‏ میں ایک مثنوی اہ پیکر؟ لکھی ۔ جنیدی 
اردوۓ فدیم کے ان شعراء میں ے ء جنہوں ےۓے منظر نگاری میں اپنے کال فن کا مظاہرہ 
کیا ۔ یہاں چند شعر دئیے جااے ہیں ء جن سے معلوم ہوتا ے کہ وہ خارج کے جالیاتی پھلوؤں 
کو پیش کرۓ می ںکیسی فتکاری کا مظاہرہ کرتا تھا ۔ وه دکن کی سوج شعری لغت 
استعمال کرنا ے مگر اس کے ہاں کھردرا پن نہیں ۔ زبان صاف ستھری سے : 

اناراں کے جھاڑاں کلیاں بار تھے کک لا لی میں یاقوت کے سار تھے 

ئہ آۓ تھے جھاڑاں کوں انار بار رسیلے نکالے تھے جوبن کے سار 

سو چولںی من بات ان کے اوہر رکھے نھے چھپا کر سو ان کے بھیٹر 


- ہاشمی ء نصیر الدین ء دکن می اردو ء ص ۔ اردوۓ قد ء ص‎ (١) 
(م) داستان ادب حیدر آباد ٤ص رح۔‎ 


۸۳۲۴۲ 
ان لشاطی 


اس دور کے شاعروں میں ابن_ نشاطی بہت بڑا فن کار گزرا ے ۔ یہ عجیب بات ہے 
کہ جس قدر اش ػىی مثنوی ”پھول بن“ مشہور اور مقبول ے ء اس کے مصنف ابن نشاطی 
کے حالات زندگی اسی قدر تاریکی میں ہیں ۔ طول عرصے نک بن نشاطی کا نام بھی 
اندھیرے میں تھا ۔ ۱۹۵۵ء میں شیخ چاند ابن حسین ۓ ”پھول بن' کا ایک ایڈیشنشائع 
کیا ۔ اس مہں انہوں ۓ ”پھول بن؛ کے ایک قدیم نسخے کے سرورق کا عکس دیا سے ء اس کے 
مطابق اسکا نام شیخ چد مظہر اور ولدبت شیخ فیخرالدین ےا؟'۔ 'پھول بن؟ سے اس کی زندق 
کے کچھ حالات معلوم ہوبۓ ہیں من کے ہطالعے سے پنہ چلنا ے کہ ابن نہاطی کی 
تعلم و تربیت اعلول پمانہ پر ہوئی نھی - فارسی شاعری کے علاوہ فن ہلاغت اور خاص طور 
پر علم معی اور بدیع ہے اسے خاص لگاؤ تھا ۔ اسے انی فارسی دانی پر ناز تھا ۔ چناچ۔ وہ 
کہتا ہے : 

تجے ے فارسی میں دستگاہ آج نە کرے ترجمعہ بھی کوئی نچ باج 

تجے معلوم ہے سارے صنائع تکوں اوقات کر ىو اپنا غایع 


”'پھول ین؟ سے یہ بھی پتہ چلنا ‏ ےکہ ابن نشاطی نہ صرف شاعرء بلکہ انشا پرداز بھی نھا ۔ 
اور وہ اپنی انشا پردازی پر نازاں ے ۔ مثنوی کے خاتمے کے اسعار میں لکھتا ے : 
لیکن اس وقت تک اس کی انشا پردازی کا کوئٹی نمونہ نہیں مل سکا۔ 

”پھول بن“ کے سنہ تصنیف میں اختلاف ے ۔ بعض خطوطات میں تیس کی جگہ بیس 
درج ے ۔ انڈبا آفس لائبریری اور رائل ایشیاٹک سوسائبی کے مخطوصوں سے سن تصنیف 
۵٠٠ھ‏ قرار پاتا ے ۔ شیخ چاند ابن_ حسین ۓے 'بھول بن٤‏ کے ایک ایسے. نسخے 
کی نشاندپی کی ے جس میں بیس کی جگب یت لکها ہوا ےء؛ جس کے مطابق 
۵٠۰٠ھ‏ کی تصنیف ہوتی ے ۔ نمواہ کلام ملاحظہ ہو : 


منجے پھر کر سجن سوں اس ملاتوں کہ منچ نرجیوکوں پھر کر جلاتوں 
سرے حق ہو تو عیاسی ابن سم توں میرے زخم کوں دل کے ہو سر‌ہم 


بہرحال اس سندسوں دونوں کر بات آٹھے یکس کے یک لے ہات میں ہات 
دو چنچل شہ پری اچہل سندر کوں چلی نے کر سنگات اپنے نگر کوں 
بہوت عزت سوں اس کو سات لے جا رکھی اس یک عحل میں اپنے دے جا 
(() ابن نشاطی ء؛ پھول بن ء ص ب ۔ 





>حیچ - ہا یھ حر یل 


میراں جی خدا ما 


سلطان ع۔دالقہ فطب داہ کے دربار میں ملازم تھے ۔ بادشاہ ۓے آپە کو کسی کام 

ے ےجا ہو ریالہف کا وہاں آپ. ے حضرت امین الدین اعلیٰ سے بیع کی اور یفرِ باطّی 
حاصل کیا اور مرئند ہے مسند خلافت پائی ۔ میراں جی ۓ بیجا ہور ہے واپس آ کر 
شاہی ملازت ترک کر دی اور رشد و ہدایت کے کام میں مصروف ہو گئے اور م‌یدوں و 
معتقدوں کے لیے تصئیف و تاف تا سلسلہ جاری کیا - ہے سال کی عمر میں حیدرآباد دکن 
میں انتقال کیا ۔ 

میراں جی خدا تھا کا سن ولادت کسی تذکرے میں نہیں ۔ البتم ان کے خلیفغم 
میراں یعقوب ۓ اپنی کتاب 'شبائل الاتقیا؛“ کی تمہید میں میراں جی کی عمر .ے سال بیان 
یی ے اور سنہ وفات ۳ء ]١٣ھ‏ لکھا ے٢‏ اس طرح ان کا سنر ولادت 
۵ء ]٠٠ھ‏ بٹتا ے ۔ 

میراں جی خدا نما کی اہمیت ایک شاعر ہے زیادہ ایک ئثر نگاری حیثیت ہہ سے ۔ 
وہ اردو کے ان قدیّم نثر نگاروں میں ہیں ؛ جنہوں نے اپنی کاوشوں سے اردو نثر کا معیار قائم 
کیا۔ ان کی نثر کی کتابوں میں ء 'شرح تمہیدات' ؛ 'عین القضات؛ ؛ 'شرح سغوب 
القلوب؟ اور '”رسالہ وجودیہ؛ قابل ذکر ہیں ۔ نظم میں ”بشارت الانوارداء دو بثنویاں اور 
دو غزلیں دستیاب ہوئی ہیں ۔ 

میراں جی خدا نما بر صغیر پاکستان و ہند ۓ ان صوفید کی روابت ہے نعلق 
رکھتے ہیں جنہوں نے اردو زباذ کو حض ذات کے فنی انکشاف کے لے نہیں اپنایا ۔ 
ان کے نزدیک زبان مقصد نہیں بلکہ ایک ذریعہ تھی ء ان عظمِ روحانی اور انسانی اقدار کے 
فروغ کا ء جو سر زمین عرب سے ترکستان تک اور ترکستان سے بّررصغیر کے گوٹے گوشے 
نک عوام کے لے' ہدایت کا ذریعہ بنیں -۔ چوں کہ ان کا بنیادی مقصد ان اقدار کی ترویج و 
اشاعت تهاء لہذا اس کے لیے ضروری تھا کہ ایسے لسائی ڈھانچے کی نشکیل کی جاۓ ء 
جو بآسانی اپنے مطالب مقامی لوگوں تک پہنچا سکے ۔ لہذا صوفیہ کے اس گروہ نۓ عربی و 
فارسی سے پٹ کر مقامی زبانوں کے مطابق رشد و ہدایت کا سلسلہ جاری کیا ۔ اس سلسلے 
میں عرى و فارسی کے ے شار تراجم بھی ہوۓُ ۔ اس سلسے میں میراں جی نۓ 'شرح 
تمہیدات عین القضات ؟ کو اردو کے قالب میں منتقل کیا ۔ اس کتاب کے غطوطے کتب 
خانہ سالار جنگ اور کتب خانہ انجمن ترق٭* اردو پاکستان میں عحفوظ ہیں ۔ یہ کتاب 
دس ابواب پر مشتمل ے ۔ انہوں ے دوسرا ترجمد شمس الدین تبریزی کے منظوم فارسی 
ور ۱٥۳۲۱۰‏ ۸۵2-۵۵ ۰ ۳ ۱۳۵۴۲-:1.1.1.1.۰..۵۵۰۰۰ٗکپ01ژڈڈ8۴630ل113٣۔۔٣6٣700ت‏ 


۲۹ّٔ[“ 
رسائے سے غوب العلوب' کا ء شرح ى شکل میں کیا ہے ۔ آغازکی تمہید مس آیات قرآنی و 
احادیبٰ کی مند ہے معرفت کے مسائل سمجھاۓ ہیں ء جو اس رسالہ کے :دس انواب نتے ہیں 
جن میں توب روح ء معرفت : ہ٠‏ و بقا وغیرہ کے مسائل کی وضاحت کی گئی ے ۔ اس 
رسالہ کے مخطوطات کنب خانم* ائ جن نرقٴ اردو ّکراچی؛ کتب خانہٴ آصفیہ او رکتب خانہٴ 
جامعں عثمائید میں ہیں ۔ ان کا تیسرا نثری کار ٹامہ لرسالہ وجودیدں؟؛ ے ۔ ١س‏ کے عغطوطات 
ادارۂ ادییات اردو ء کتب خانمٴ آصفیہ اور کتب خافٴ جامعہ عژانیه میں حفوظ ہیں - 
ادارۂ ادیاتِ اردو کے تخطوطے کی ذابتک سن نہ ۵۱ے. رھ ے۔ لہذا 'رسالہ وجودیہ؟ 
اس سے فبل ہی تصنبف ہوا ہوگا ۔ میراں جی کے نثری اسلوب ہر مقامی رنگ غالب ے ۔ 
انہوں ۓ عریی و فارسی کے الفاظ و تراکیب کی مدد سے بہتر لسانی ڈھانچہ تخلیق کیا ے ۔ 
مگر جہاں پیچیدہ مسائل کا بیان ے زبان میں صفائی اور روانی کا احساس نہیں ابھرتا - 
لمانی ڈھانچہ میں وسعت اور گہرائی نم ہونۓ کے سبب مصنف مطالب کے اطہار میں 
مشکلات کا سامنا کرتا ے ۔ مگر اس کے باوجود میراں جی نے کامبای سے اپنے مطالب 
قاری تک پہنچاۓ ہیں ۔ رسالہ 'شرح سم غوب القلوب؛ میں وہ زبان پر قادر نظر آے ہیں ۔ 
اس میں روانی کا احساس موجود ے اور کہیں بھی اسلوب کا تساسل ٹوٹتا ہوا نہیں ملتا ۔ 
پیراگراف کے چھوئۓ چھوۓ ٹکڑے ء آسانی سے ایک دوسرے ہے پیوست ہوۓے ہوۓ نظر 
آے ہیں ۔ مثلا 


'پیغیر صلی اللہ علییر وسام کہے جے کچھ کام آترے کا کوئی خدا کا 
ناؤں نا لے کر تو او کام پاممال ہووےگا ۔ الحمد اللہ رب العالمین 
سرانا نواز -۔ ناخدا کوں بھوت کہ او پالنہار ے عالم کا < 
والعاقبة اللعتقین اس کا معنا ہوا اس عالم میں خوبیاں دیونگا کھیا ۔ ٭ 
اس کوں بچھاۓ سو لوگاں کوں پرہیزگاراں کوں(١٢؛“‏ 


میراں جی اگرچہ بنیادی طور پر شاعر نہیں بلک صوف بزرگ ہیں ٤‏ مگر نثر کے علاوہ 
شاعری میں بھی انہوں ے صوفیانہ مسلک اختیار کیا ے ۔ ان کی ایک نظم '”بشارت الانوار؟ 
ے ء؛ جم میں انہوں ے اپنی ذات کو خاطب کرکے سلوک و معرفت کے اسرار بیان کیے 
ہیں ۔ اس کا ایک خطوطہ کتب خانہٴ آصفید اور دوسرا کتب خانہٴ سالار جنگ میں ہے ۔ 
اسرار معرفت و تصسُوف کے متعلق ان کی دو اور مثنویاں آغا حیدر حسن کے کتب خانه 
کی ایک بیاض میں درج ہیں ۔ میراں جی کی دو غزلیں بھی ملّی ہیں ۔ ان میں بھی 





(ر) خدائماء میراں جی ؛ رسالہ شرح مغوب القلوب ؛ ص ہر ۔ 


ٔ٣۳۰٣ى‎ 


صوفیانہ رنگ ے ء یہ اشعار ملاحظہ ہوں : 


دائم شراب شوق آئو ى کر منا اچھوں باتاں چھیے سوکھول کے نت بولتا اچھوں 
بندہ کیوں تو شرف کۓے ح قکہوں توکفر بولو تو ار براۓ خدا کس وضا اچھوں 
جھ کو خدائ نە ککر سب کے ہیں رد کبا میں خدانما نہ اچھوں خود نہا اچھوں 
میران بعقوب 


آپ قطب شاہی عہد کے متاز صوفیا میں سے ہیں ۔ آپ کے حالاتِ زندگ نہیں ملتے ۔ 
اس سلسلے میں صرف انک مآخذ موجود ے اور وہ ے آپ کی کتاب 'شائل الانقیا؛۔ اس 
”کتاب کی تمہید ہے بعض باتیں معلوم ہوق ہیں ۔ میراں یعقوب کا تعلق حضرت خداوند خدا تما 
کے خاندان ہے تھا ۔ ان ى پرورش اور تعلیم و تربیت کے تمام مراحل حضرت خدانما کی نگرانی 
میں طے ہوۓ - جب تعلمم سے فارغ ہویۓ تو حضرت خدانما ہے بیعت کی اور شریعت و طریقت 
اور حقینت و معرفت کے رسوز سے آکاہ ہوۓےاا'''۔ 


'شمائل الانقیا؛“ فارسی نصنیف ے - یہ کتاب ۱۳۳ء/۸٣ءھ‏ میں شاہ برہان الدین 
غریب کے خلیفہ رکن الدین عماد ۓ اپنے پیر کے ارشاد پر لکھی اور میراں یعقوب نے 
اپنے مرسشد کے بیٹے سید امین الدین کے ایماء پر ھۓ١٦۱ء/ہء۰ھ‏ میں اردو میں اس کا 
ترجمە شروع کیا ۔ یہ بات یقینی طور پر نہیں کہی جا سکتی کہ ترجعد کاکام کس سنہ میں 
ختم ہوا ۔ 


یہ کتاب چار ابواب اور اکیانوے فصلوں میں تقسم ے ۔ پہلا باب طریقت کے بیان 
میں رم فصلوں پر مشتمل ے۔ دوسرا باب حقیقت کے بیان میں مم فصلوں پر اور تیسرا 
و جوتھا بالترىیب م اور فصلوں کا ے ۔ یہ کتاب حض ترجمہ نہیں ء میران یعقوب نۓ 
انی طرف سے تشریجحات و نوضیحات داخل کو کے اس میں مفید اضافے بھی کے ہیں ۔ نثر کا 
اسلوب موضوع کے خشک ہوۓ کے باوجود شگفتہ ے ۔ مترجم ے حسبِ ضرورت ن_ سہارت 
کا سظاہرہ کرکے اکثر سادگی مگر بعض جگہ لفظی شکوہ سے بھی کام لیا ے ۔ انہوں 
ۓ ے تکلّغی سے خوبصورت تشہیہیں اور استعارے استعال کے ہیں ۔ اس کتاب کا مفصل 
انتخاب 'قدم اردو؛ جلد دوم ے٦‏ ۱ء میں بدیع حسیٔی کے مقلمہ سمیت شائع ہو چکا ے ۔ 





(١)‏ میراں یعقوب ہء قدیج اردو ء جلد دوم ء من رکن الدین عادیہ شائل الاتقیا ء ص ہر -ح۱ں۔ 


؟۲-:١‎ 


بلاقی 


سید بلاق ىام اور بلای تخلص تھا ۔ یں ایک صوق منش بزژرگ تھے ۔ انہوں ے 
صرف ایک مننوی معراج نامہ؟“ لکھی ّ جس میں آنحضرت* کی معراح لغ واقعات داستان کے 
ہیراۓ میں تفصبل ہے ىا نک ےگئے ہیں _ متن سے معلوم ہوتا ےکہ بلاق ےۓ کسی فارسی 
'معراج فا؟ کا ترجمہ کیا ے : 

کی معراج ثامتہ کہ سلبو خیں حکایت ہجو بولا ہوں ہیں مختصر 
کیا فارسی دو سو دکھنی غزل کہ پر عام ہور خاص سمجھیں سگل 


حسب روایت سنوی کا آغاز حمد ہے ہونا ےے 8 


اول نام الہ سو بولوں احد ناوصنت اسکی ے ے عدد 
ٹئنا اس اپر نت سزاوار ے کنہار قدرت میں کرتار سے 
اس 'معْراج نامہ؟ کا سن تصنیف ۹۵۶۰٦۱ء/ذ٦.‏ وھ ے ۔ معراج ناہے کے خطوطات کتب 
خائمٴ آصفیں ء کتب خائہٴ جامعہ عثانیہٴ ء کتب خانہٴ ادارۂ ادبیات اردو ء کتب خانه“ 
سالار جنگ اور کتب خانہٴ انجەن ترقٴ اردو پاکستان میں ہیں ۔ اس کے تین مخطوطے 
شاہان' اودھ کے کتب خانوں میں بھی نھے")۔ 


بلاق کے 'معراج نامہ؛ میں غیں مانوس مقامی الفاظ کا استعال نسبتاً کم ے ۔ زبان 
اتی صاف اور رواں ے کہ ترجمہ کا بہت کم احساس ہوتا ے ء بلکہ شاعرکی ذاتیق شعری 
واردات معلوم ہوق ے ۔ زبان کے استمل پر قدرت کے باعت خوبصورت آپنگ بیدا ہوا ے - 


طبعی 
طبعی بھی اس دور کا ایک بلند پایںٴ شاعرے ۔ وہ سلطان عبداللہ قطب شاہ 
(م۔ ےہ۱ ء۰۳ ۱ھ) اور ابوالحسن تانا شاہ (م۔ ۹۹٦:ء//۵۱۱۱ھ)‏ "تا ہم عصر تھا ۔ اس 
پیں بھائی بھی تھا ۔ دونوں شاہ راجو کے مرید تھے : 
ٹہ بوالحسن سچ تو شاہ دکن تے شاء راحه ملدد بوالح۔ن 
دیا ے خدا بادشاہی تجے سیاتا ے ظشلنِ الٹھی تجے 








() فہرست اسبرنگر ؛ ص م.ہ 


"۷)" ٢ 
/ء۱١ے طبعی کی شہرت کا سب اس کی مشثنوی 'ہہرام گل اندام؟ ے ۔ اس نے یں شثنوی‎ 
جم۸.,ھ میں چالیس دن کے اندر لکھی ۔ اس کا قصت نظامی گنجوی کی فارسی مثنوی‎ 
”ہفت پیکر' پر مبتی ے ۔ اس شثنوی کے صرف دو بخطوطے موجود ہیں ۔ ایک برٹش سیوزعم‎ 
اور دوسراکتب خانہٴ آصفیہ میں - طبع یکو اپنے مرشد شاہ راجو ہے بڑی عقیدت و ۶بت تھی۔‎ 
چنائچہ وہ اپنی عقبدت کا اظہار کرۓ ہوۓ لکھنا ے ء:‎ 


ول توں بڈا ے ککر شاہ راجو چل آیا ے شہ تہرے گھر شاہ راجو 
خبر تیری معلوم نہیں ے خبر کوں غبردار جاۓ خبر شاہ راجو 
کرات ہور سب کو معلوم ظاہر توں باطن میں کر یک نظر شاہ راجو 
دکن کا کیا بادتاہ بوالحسن کون بڑا تحفت دے کر چھٹر شاہ راجو 
قدم تیرے پکڑیا ہوں امید لے کر سے خت تبری نظر شاہ راجو 


خدا پاس اچا ہات کرتا ے طبعی دعا بج کوں وشام سحر شاہ راجو 

طبعی اپنے ہم عصر شعراء میں نمایاں خلیقی صلاحیتوں کا مالک ے ۔ اس دور کے 
پیشتر شعراء ؛ جنہوں ے ابی نظموں کی بنیاد فارسی قعٌّوں پر رکھی ے ؛ رسمی تقلید کا 
شکار ہوگۓے ہیں ء مگر طبعی ان شعراء میں ے جشہوں ۓ رسمی تقلید ہے ہٹ کر اپنی 
شاعرانہ صلاحیتوں کا مظاہرہ کیا ۔ اس کی مثشنوی حض لسائنی طور پر نہیں ء بلک ادبی فن 
پارے کے لحاظ سے بھی تاریخی اہمیت رکھتی ے ۔ شاعرانہ تشبیہوں اور استعاروں کے 
استمال میں اس ے فارسی اور مقامی لسانی روایت کو استعال کیا ے ء مثلاًٌ یہ اشعار 
دیکھیے جو گل اندام کی تعریف میں ہیں ۔ ان اشعار میں تشبیہات کا عجمی طرز احساس اور 
بر صغیں پاک و ہند کا مقامی طرز احساس یکساں طور پر نظر آۓ ہیں : 

او زلفاں دلاں کو ہند ولے اہی غلط میں کیا دو سپولے اہیں 


بھنواں باگ تک ہور انکھیاں ہرن کہ اوموٹی ے عجب من ہرن 

او کالاں کی سرخی سو لا ی میں نین او بالاں کی خوشبوی بالاں میں نین 

دے پھول دو سینوقی کے دو کان چنیے کی کلی اک سے درمیان 

دوجوبن سو چولں کے دو ہات میں جو ایت پھل چھپ رے پات میں 
شب 


مب کے حالاتر زندی کا اردو ادب کی کسی تاریخ یا تذکرے میں پتہ نہیں چلتا ۔ہ 
اس ے ایک مذہی نوعیت کی سنوی ”معجزه فاطمہ؛“ ۸۸/۶۱٦١‏ میھ می لکھی تھی ۔ 
اس مثنوی کا صرف ایک نسخہ کتب خانہ* سالار جنگ میں ے!'؛ ۔ 


۵. ڈ. ب خاى سالار جنگ کی وضا حبّی فہرست ؛  ص‎ ١١( 





رض 


یں مثنوی کسی فارسی قصے کا ترجمەب ہے ۔ محب کی ثنوی دکنی ترجمە کی 
روایت کا ایک حصہ ے ۔ اس دور میں ے شار شعراء ے فارسی بشثنویاں اردو میں ترجمەه 
کی ء جس ے اردو کی لسانی تشکیل کو ہہت فائدہ پہنچا - کثرت ے فارسی الفاظ اور 
تراکیب کے ذخیرہ کے سانھ ساتھ اس ذریعہ سے مسلانوں کے عری اور عجمی ثقافتی مزاج بھی 
بّرصغفبر پر اثر انداز ہوۓ ۔ در اصل ان تراجم سے بہت بڑی ثقافتی وعدت کا ڈول ڈالا 
گیا ء جو عرب ے لے کر دکن تک ایک سخصوص مشترک ثقافت کا ورہ رکھتی تھی ۔ 
مب کی بثنوی اسی روایت کا ایک حصب ے ۔ہ 


اونیا 

ابوالحسن تانا شاہ کے ہد( ے٦‏ وء نا ے۹۸:ء) کا شاعر تھا ۔ قطب شاہی دربار نے 
تعلق رکھتا تھا ۔ تطب شاہی سلطنت کے خاٴمے کے بعد بھی یہ زندہ تھا ۔ اولیا کے حالات 
زندگی بہت کم ملتے ہیں ۔ ”فصد ابوشحمہٴ کے نام سے اس نے ایک ثنوی ۹ء٦۱ء/‏ 
.۴ھ میں لکھی تھی ۔ ید نعمت الله نامی کی فارسی مثنوی کا ترجمہ ے ۔ اولیا رے 
سنہ تصنیف اور ترجمب کرۓ کی صراحت خود کی سے ۔ اس مثنوی کے مخطوطے 
انجمن_ ترق اردو پاکستان؛ کتب خائم" سالار جنگ کتب خائہ آصفيہ؛ ادارۂ ادبیاتِ اردوء 
حامعہ عثائیہ اور انڈہا آنس لائہریری میں موجود ہیں ۔ اس شثنوی میں حضرت عمراڈ کے 
فرزند ابو شحمہ کا افسانہ آہز قصں بیان کیا گیا ے ؛ کہ وہ شراب بہنے اور زنا کرےۓ کے 
الزام میں مآخوذ کہے گئے اور احکام شرعی کے مطابی کوڑوں کی سزا سے انتقال کر گئے ۔ 

اولیا کی شنوی 'ابو شحہہ“ بھی ترجے کی ا سی روایت ‏ ىا ایک حصہ ے جس یىی طرف 
حعب پر تبصرہ کرے ہوۓ اشارہ کیا جا چکا ے ۔ دکن کے اس دور میں جو ترجے ہوۓٔ ء 
ان سس علمی وادی تصانیف یق نسبت مذہی کتابوں کا عنصر زیادہ ے ۔ یہ کتابی زیادہ تر 
مذہی مسائل اور واقعات کے بارے می جٍں ان ترجموں کے کے حرکات کا سطالعب کریں تو 
معلوم ہوتا ے کہ عرب ؛ عجم رر می سان کی کرو ات بن 
ہوۓ کے باعث یکساں ذہنی وحدت رکھنے تھے ۔ ان تخلیقی سرگرمیوں کے زیادہ تر سر چشے 
سرصغیر کے باہر کے تھے ۔ لہذا برصغیر کے مسلان ان تخایمی سرچشموں سے اہی شناخت 
کرے ہووۓ انہیں لسانی سرماے میں منتقل کرے رہتے تھے ۔ اس طرح وہ ایک ری برادری 
کے افراد معلوم ہوۓ تھے ۔ ' قصہ ابو شحمد؛ اہی ادی اور لسائنی خوبیوں کی وجہ ہے 
نہیں ء بلکہ ثقافتی ملاپ کے ایک نموے کی وجہ ے۔ بھی اہم سے ۔ 
کبیر 

کبیں کے حالات زندگ کے بارے میں کچھ بھی ءعلوم نہ ہو سکا ۔ دکئی ادب کی 
کسی تارج یا تذکرے میں ػبیر نامی شاعر کا حال درج نہیں ے ۔ البنہ نصیر الدین ہاشمی 


"۴۴ 

ۓکتب خائہٴ سالار جنگ کی فہرست میں پہلی بار اس کا ذ کر کیا ے ۔ کبیر ۓے ۹ء٦۱ء/‏ 
۹۰ھ میں کسی فارسی شثنوی کا ترجمم ۶ قصہ تم انصاری؟ کے نام ہے کیا یه 
مثنوی شائع نہیں ہوئی ۔ اس کے دو نسخ ےکتب خانہٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن میں ہیں۹ 
کبیر کے متعلق یں بھی معلوم ئہ ہو سکا کہ اس کا تعلق گولکنڈہ ہے نھا یا بیجاپور ہے - 
کبیر کا 'قصہ عمیم انصاری؛ بیجاہور کے ایک شاعر صثعتّی کے 'قصںہ ے نظیر؟“ سے ؛ جس کا 
دوسرا ام ”قصہ مم انصاری؟ بھی ے ء بہت کچھ متا جلتا ے ۔ دونوں کہ قصے میں 
جزٹی فرق ے ۔ ید مشوی ۵ ]۱۰۵۵ھ میں لکھی ئی ء اس لے گإن ہونا ے کہ 
اس کے ۵س سال بعد بیجاپور ہی کا ایک اور شاعر نہیں لکھ سکتا ۔ ہو سکتا ے کہ کبیر 

کا تعلق گولکنڈہ سے ہی ہو ۔ 


قصے کا خلاصد یں رے کہ حضرت عمرلة کے پاس ایک عورتٹ آئی اور اس ۓے فریاد کی 
کم اس کا شوہر عم انصاری چار سال سے لا پتہ سے ۔ اس کے سے یا زندہ رہنے ىی کوئی 
اطلاع نہیں ۔ اگر اجازٹ ہو تو دوسرا نکاح کر لوں ۔ حضرت عمردض ۓ فرمایا مزید تین 
سال تک اس کا انتظار کیا جاۓ ۔ تبن سال بعد اس کو عقد ثانی کی اجازٹ دے دی گئی ۔ 
ثکاح کی رات میاں بیوی دونوں تمام رات عبادت کرۓ رے ٤‏ اس رات ثم انمصاری آ گئے 
اور بیان کیا کہ ان کو دیو اٹھا لے گئے نھے ۔ 


غلام علی 


یہ ابوالحسن تانا شاہ کے دور (ے٦ء‏ ۔ ے۸٦۱ء)‏ کا شاعر ے ۔ اس نۓ ہدماوت کا 
اردو میں ترجمہ کیا ے ۔ کتاب کے دیباچے سے معلوم ہوتا ے کہ غلام علی مذہی آدمی 
تھا ۔ اس ۓ اکثر جگہ پر صحابہدة کی تعریف کی ے ۔ بادشاہ سے قربت تھی ء اس کی بھی 
مدح کی ے ء وہ اپنے نام ہی کو بطور تخلص استعال کرتا تھا ۔ ڈاکٹر زور لکھتے ہیں کہ 
غلام علی ے ملک ید جائسی کی ہندی نظم ہدماوت کا ۸۰ھ میں اردو میں 
ترجەں کیا ۔ غالبا اس جدات کا خبال خود ابوالحسن ہی کی تحریک ہر پیدا ہوا تھا ء 
کیونکہ غلام علی اس بادشاہ کے مقتّربین میں شامل نھا(' ۔ کر جب تک بارے پاس 
ٹھوس شہادت ئہ ہو اس کی تصدبق سشکل سے ۔ غلام علی سے پہلے ہندی پدماوت کے فارسی 
میں م منثلوم اور م شندوی میں ترجمے ہو چکے تھے ۔ نصیرالدین ہاشمی ۓ عبدالشکور بزمی 
کی فارسی ہدماوت سے غلام علی یىی کتاب کا مقابلہ کرے ہوۓ یہ راۓ دی ے کہ 
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غلام علی ے بزمی کی ہدماوت ہے قصد اخذ کیا ے؟؟'۔ غلام علی نۓ متن میں اپنے مآخذ 
کا ذکر نہیں کیا ہے ۔صرف ید معلوم ہوتا ے کہ یہ قصہ پہنے سے موجود تھا اور غلام علی 
ے اسے اردو کا چامہ پہنایا : 

یو قصہ اتھا بھوت شیریں سخن ہوس کر کے لایا ہوں شیریں بچن 
اس شثنوی کا صرف ایک نسخہ الڈیا آفس کے کتاب خاند میں ے ۔ یہ ناقص الآخر ے ۔ 
کپانی کے مطابق رتن سین ہدمنی کے ساتھ چتوڑ آرہا ہوتا ے کہ راستے میں طوفان کے 
باعت حہاز برباد ہو جاتا ے اور وہ !یک واکشش کے قابو میں آ جانا ے ۔ بعد کے اوراق 


غلام علىی نۓ عحض ترحمے پی پر انحصار نہیں کیا ء اس نے جگہ جگہ اضافے کر کے 
قصے کی دلکشی بڑھائی ے ۔ اس کا شعری اسلوب سادہ ے ۔ ترجمہ کی خاطر اس ے بعض 
جگە اصل خیالات ہی کو سرے ہے بدل دیا ے ۔ اس کے شعری اسلوب کی سادگ کا اندازہ 
ان اشعار سے ہو سکتا ے : 


چلیا اوزڑ کے سات دریا گزار 


مائے جو دپہکتا ہر یک ٹھار ٹھار 


بنگالے میں یک خوش نما باغ تھا 
اتر واں گیا سیر کرۓے کے تشیں 
وبہاں کے قدعی جو راذوے اتھے 
دیکھے جوں ہوے بھوت شیریں کلام 


جو جات ار دل رمک سوں داغ تھا 
جو میوے کے جھاڑاں پھہ بھرۓ کے تئیں 
برا من کو دیک آےۓ ملئنے دے 
ہوے بھوت خوش حال رانوے تمام 


سیوک 

سلطان عبداللہ قطب شاہ (۵ ۱۰۶۲ء ۔ ‏ ے٦۱ء)‏ اور ساطان ابوالحسن نانا شاہ گے عہد 
کا شاعر ے ۔ لیکن شاپی دربار سے اس کا کوئی تعلق نہیں تھا ۔ اس ے ؛۹۸۱٦۱ء/‏ ٢۱۹ھ‏ 
میں ایک شثنوی ”جنگ نامہ مد حنیف؟ لکھی جس میں تین ہزار ابیات ہیں ۔ سیوک نے یہ 
مثنوی فارسی سے ترجمہ کی تھی ۔ اس نۓ خود ان باتوں کی صراحت کی ے : 


یه جنگ عظاا کیا سربسر تھی تار تدہان جان خیر اایشر 
یو سیوک تو ہجری کیرے سال تھے ہزار یک نود دو کے اہرال تھے 


اے سیوک بنام رسولِ* عجم حنیف شے کا کر جنگ خسم 
اتھا یو قص. فارسی سوں اول کیا دکھنی میں ترجمہ منچ بدل(١)‏ 


() ہاشمی ؛ نصیر الدین ء یورپ میں دکھنی مخطوطات ؛ ص ےہ ۔ ۱٢٦‏ ۔ 
)م٣(‏ تذکرہ' اردو مخطوطات ادارہ ادبیات اردو ٴ٤‏ جلد اول "صےم۔ 


٭ 
")‌ٍ٠۰‏ 


اس مثنوی کے خطوطے انڈیا آنس ء جامعہ عثانید ء ادارۂ ادبیاتِ اردو ء سالار جنگ اور 
اخجمنِ ترق* اردو پاکستان کے کتب خانوں میں سوجود ہیں ۔ یہ مثنوی ایک فرضی داستان 
ہے ء جس میں حضرت ع لی( کے تیسرے فرزند چد حنیفہ کے یزید ہے عاربات اور آخر کار 
ان کی شہادت بیانِ کک گئی ے ۔ جنگ ناہے میں سیوک ۓ رزم کا نقشہ خوں ہے کھینچا 
ے ۔ لیکن زبان اور اسلوب سے ظاہر ہوتا ے کہ وہ معمولی درجے کا شاعر تھا ۔ چنگ ثاہے 
کے لیے اعلیٰ تیسّل اور لفظی شان و شکوہ کی ضرورت ہوتیق ے ۔ سیوک کے کلام میں یں 
باتیں نہیں ہیں ۔ اس لیے اس کا جنگ نامہ دکن کے معمولی درجے کے جنگ ناموں میں 
شمار ہوتا سے ۔ 


فائز 


ابوالحسن تانا شاہ کے عہد ( ے٦‏ ١ء‏ ۔ ے۸٦۱ء)‏ کا شاعر تھا ۔ اس کے حالات زننی 
کے بارے میں معلومات حاصل نہیں ہو سکیں ۔ اس ۓے ۸۲٦۱ء/+٭۱۰۹ھ‏ میں ایک مثنوی 
”رضوان شاہ روح افزاه لکھی ۔ اس کا قصہ فارمی نثر کے ایک قصے سے ىآخوذ ے دَٔ 
فائز خود لکھتا ے : 

انها فارسی نۂ ہیں یو نقل ایے نظم کوئی نہیں کے تھے اول 

تو میں بندہ فائز ہوس دھر کے تب یو قمے کوں دکھئی کیا نظم سب 


بج جل با 
اتھا جس وقت سال ہجرت ہزار اول اوپر نود اوس کے اوہر چہار 
ہوا قصہ رضوانر شے کا ممام ہی ہور ول ہر ہزاراں سلام 


فائز ۓ اس دورکی سروٌجہ روایت کے مطابق بادشام وقت کی ملح نہیں لکھی ے ء اس 
ہے واضح ہوتا ے کہ شاہی دربار سے اس کا کوئی تعلق نہ تھا ۔ 

'رضوان شاہ روح افزاٴ؛ میں بیان کے گئۓے قصے کے مطابق چین کا شہزادہ رضوان > 
روح افزا امی ایک پری پر عاشق ہو جاتا ے اور آخر بڑی مشکلات برداشت کرۓے کے 
بعد اہے حاصل کرۓ میں کامیاب ہوتا ے ۔ یہ مثنوی اس دوری س"وجہ روایتی تکنیک 
میں لکھی گئی ے ۔ اس دوری ثنویوں میں اگرچت قصے اور دیگر فّی لوازمات کی 
پیشکش چنداں بہتر نہیں ء لگے بندھے انداز ہے یکساں نوعیت کی کہانیاں س‌تب کی جاتی 
ہیں ء مگر ان میں ہے بیشتر مشثنویاں ثقاقتی اور نہذبی قدر و قیمت کی حامل ہیں ء اس وج 
سے آج بھی اہم سمجھی جاتی ہیں ۔ مگر ”رضوان شاہ روح افزاٴ میں اس نوعیت کی خصوصیات 


أ۴۴٣ے‎ 


بھی نہیں ہیں ۔ ید مثنوی ظاہری اعتبار ہے ابن نشاطی کی ؛پھول بن؟ اور طبعی ک 
'ہہرام گل اندام وغیرہ کی مثشنویوں نا چربہ ے ۔ ۔ لیکن اس میں وہ شاعرانہ بلند پروازی 
اور لطف گوبائی نہیں ء جو دبستاںر گولکنڈہ کی مثنویوں کی نمایاں خصوصیت ے۔ الہتی 
اس ثنویٰ کی سفائی زبان قابلِ ذکرے ۔ تاریضی عمل کے ساتھ ساتھ فطب شابی دور میں 
اردو ک لسانی روایت کا جو ارتقا ہوا ؛ آخری دورکی یە مثنوی اس کی ایک مثال ے ۔ اس 
کی زبان پہلے دور کی شنویوں کی نسبت زیادہ مستہ ء صاف اور رواں ے - پروفیسر سید مد 
ے ۱۹۵۹ء میں اس ثنوی کو ستب کر کے جلس اشاعتِ دکنی مغطوطات کی طرف سے 
شائع کر دیا ے ۔ 

لطیف 


اساۓ قزاباش سے اس کا نعلق تھا ۔ اس کا نام غلام علی خاں قزلہاش اور تخلص 
لطیف تھا - .٦ء/٠۱.۵ھ‏ میں پیدا ہوا'۷؟ ۔ اس کو اپنے حیدر آبادی ہوۓ پر بڑا 
فخر تھا ۔ غالباً عبداتہ قطب شاہ کے دربار ہے اس کا تعلق تھا ۔ لطیف در اصل سپاہی پیشہ 
تھا اور تفن ر طبع کی خاطر شاعری کرتا تھا -۰ ۹/۱۰۸۳ ۰ھ میں اس نۓ ایک مثنوی 
”ظفر امہ ؛ لکھی تھی ۔ ۔ مثنوی میں اس نے تاریخ نصئیف کا ذکر کیا ے : 

سنہ یک ہزار و نود پاچ پر 07129 

یہ مثنوی ”جنگ نام سیوک“ کی طرح سچد حنیفب سے متعلق ایک فرضی داستان ے ٭ 
لطیف ایک ہّر گو شاعر تھا ۔۔ اس نے صرف ایک برس میں ۵۰ن اشعا رہہ کریە ثتوی 
لکھ دی ۔ اس شنوی میں اس نۓ و مرثیے بھی شامل کیے ء جو شنوی ہی کی شکل میں 
لکھےگۓے ہیں ۔ 

لطیف کا 'ظفر نامہ“ دکن کے معروف رزم ناموں کے مقابلے میں زیادہ اہمیث نہیں 
رکھتا ۔ واقعات کا بیان سادہ ہے ء جس سے قصے میں تائّر پیدا نہیں ہوتا ۔ رزم ناہے کے 
لیے زبان کا پرشکوہ اسلوب بنیادی اہمیت رکھتا ہے جب کہ ظفرنانے کے اسلوب کی یه 
بنیادی کمزوری ے ۔ لطیف رزم آرائیوں کے نقشے بھی کامیای ےے نہیں کھینچ کا ۔ اس 
کے ہاس زور بیان کی کی ے ‏ واقعات ہے وہ ایسی تمثال بھی نہیں بنا سکتا جو جنگ 
کے جیتے جا گتے نقشے پیش کر سکے ۔ 
شاہ راجو 

شاہ راجو حضرت خواجد بندہ نوازدم کی اولاد میں تھے ۔ بیجاہور میں پیدا ہوۓ ۔ 
گولکنڈہ میں مستقل سکونت اختیار کی اور ۱۰۸۱ء/٢۱۰۹۲ھ‏ میں یہیں انتقال فرمایا ۔ 

() تذکرہ اردو مخغطوطات ادارہٴ ادبیات اردو ء جلد اول ء ص وع ۔ 


۸ 
حیدر آباد دکن میں بیرون فتح دروازہ آپ کا گنبد ے ۔ شاہ راجو اپنے زماۓ کے ایک 
ہااثر سشد اور صوف تھے ۔ سلطان عبداللہ قطب شاہ آپ کا بڑا معتقد تھا ۔ آپ ہی کے ارشاد 
پر اس نۓ اپنی بی کی شادی ابوالحسن تانا شاہ سے کی ء جو عبداللہ قطب شاہ کے بعد 
بائشاە بنا وء بھی آپ ے گہری عقیدت رکھتا تھا - طبعی اور عابد بھی آپ کے 
عقیدتمندوں میں سے تھے ۔ انہوں ے آپ کی مدح لکھی ے ۔ شاہ راجو ایک شاعر سے زیادہ 
مقدس بزرگ تھے ۔ آپ د ئن کے ان صوفیاۓ کراء میں ہے ہیں جنہوں ۓے شاعری کو فی 
اظہار کا ذربعہ نہیں ء بلکە رد و ہدایت کے اظہار کا ذریعہ بنایا ے - وہ بر مغیر کے 
ان صوف شعراء میں سے بھی تھے جو ایک ہمد گیر فکری وحدت کے زیر اثر معاشرے میں 
بنیادی انسای اقداری ترویج و اشاعت میں سر گرم تھے ۔ انہوں نۓ انسان دوستی کا درس 

دیا تا کہ معاشرہ بھتر خطوط پر تشکیل پا سکے ۔ 


شاہ راحو ۓ بالخصوص عورنوں کے لیے شاعری کی ۔ ؛ سپا گن نامہ؛ اور ' چی نامە 
اردو میں ان ابتدائی نظموں میں ہے ہیں ؛ جو خاص طور پر عورتوں کے لیے لکھی گئی ہیں ۔ 
”سپا گن نامہ ؛ میں انہوں ۓ عورتوں کو ہدایتی ے کہ وہ سرد کے ساتھ ادب و اغلاق 
سے رہیں ۔ اس نظم کا مقصد ابسی شاعری کی تخلیق ہے جو خائگی زندگی کو بہتر طور ہر 
تنظم کرۓ میں معاون ہو ۔ یہ اشعار دیکھے : 


سن ری سہاگن ؛ سن ری سن ہک ہک بول جت دھرسن 
کن سوے گیت ہا کی کان کھولنا کہنا بھید بیان 
جانی جو سے بپوج نکو سکس ہوں سہرا کوج نکو 
صلته نہپڑ کارے کے بائیل سر پر دارے کے 
دومالہد کن جی لالے بیشک دوزخ میں رہ جاے 


ان کی ایک مشہور نظم ”چی” نامہ؛ ے ۔ چک" بر صغیر کی عورتوں کی معاشری زندگ کا 
ایک حصہ ہے ۔ شاہ راجو ۓ اس نظم میں اخلاق اور صوفیائہ مضامین بیان کے ہیں ۔ 
اس قسم کے چک" نانے قدیم اردو کے علاوہ پنجای اور دوسری علاقائی زبانوں ہیں بھی 
ملتے ہیں ۔ شاہ راجو ے دو ص لیے بھی ملتے ہیں!'؛ ۔ ان کے سرئیوں کا اندازہ ان اشعار 


سے ہو سکتا ے : 
حسینا کے ماتئم سون اہل حرم پر ہوا ے قیامت سو یا رب سراسر 
چندر چودواں تھا علىی کے برج کا تی کے درج کا سو او لعل گوہر 
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(١)‏ تذکرہ اردو مخطوطات ء ادارہ ادبیات اردو ء جلد اول ء ص مو ء ؛ جلد چہارم ؛ ص ۲ 


۹ے 


فنتاعی 


ثقطب شاہی عہد کے آخری دورکا شاعر ے ۔ اس کے حالات کسی تذکرے میں 
نہیں ملتے ۔ صرف نعمیرالدبن ہاشمی ےۓ کتب خائہٴ سالار حنگ کی فہرست میں اس کی دو 
کتاہوں کا اور کتب خانہٴ آصفیە کی فہرست میں ایک فناب کا ذکر کیا سے ۔ اس کے 
صحیح نام کی بھی تحقیق نہیں ہو سکیء ایک حگہ ہد رفعتی اور ایک جگد عی الدین 
لکھا ے ۔ اس وقت تک اس کی چار ثنویاں دریافت ہو چک ہیں ۔ یہ چاروں مثتویاں 
مذرہی سوضوعات کے بارے میں ہیں ۔ پہلی ' مفید الیقین“ ۳ ے٦ء/ہ۰۹‏ ۱ھ میں تصنیف 
ہوئی ۔ سنہ تصئیف کی صراحت ان انعار میں کی ے : 


سو فسّتاحی میں بھوت کنہ گار ہوں جو امت میں تری بہوت خوار ہوں 
سو ہجرت کے بعد از برس یک ہزار نود ہور تھا پاچ کا بھی شار 
کیا خوش بیان معجزا یو تمام فتاحی 6د نبی کا غلام!“ 


اس مشنوی میں آنحضرت٭ کی ولادت ء سیرتِ پاٴک اور معجزات کا ببان ے ۔ اس مشثنوی میں 
ابمان اور اسلام کے ارکان کی خصوصیات بیان کی گئی ہیں(؟' ۔ تیسری شثنوی 'معراج امہ“ 
میں حضور۔ کے معراج کا بیان ے ۔ اس کا سن تصنیف ۳ھ ۳ اس 
مثٹوی کا ایک نسخد انجمن ترقٴ اردو پاکستان میں بھی ے ۔ فّتاحی کی چوتھی ہٹنوی 
' خاص الفقہ ٤‏ ے ۔ ید حنفی فقہ کا منظوم رسالہ ے(٣٥۔‏ 


فّتاحی کی یہ تمام ثنویاں دکن کے صوفیہ کی تبلیغی روایت کا حصہ ہیں ۔ چونکہ ان 
مثنویوں کا بنیادی کام صوفیائہ عقاید کا فروغ ہے ء اس لیے عوامی لب و لہجے کے مطابق 
لکھی گئی ہیں ۔ اس روایت کی منظومات میں ادی حاسن بہت کم ہیں ۔ البتہ یہ لسائی 
اعتبار ہے اردو زبان کی ختلف کڑیوں کا جائزہ لینے کے لیے بہت اہم ہیں ۔ اس کے علاوہ وہ 
اس دور کے مسلم معاشرے کے مس "وج مذہبی رحجانات کا جائزہ لینے کے لیے ان کا مطالعم 
مفید ے ۔ 


ائضل 


شاہ چد افضل قادری نام اور افضل تخلص ے - قطب شاہی دور کے آخری عہد کا 
شاعرے ۔ وہ ایک صوف منش اور مذہہی آدمی تھا ۔ اہہے رُماۓ کے ایک بزرگ میراں شاہ 
۰ () کتب خانہ سالار جنگ کی وضاحتی فہرست ؛ ص ۵۰ء ٭ 

(م) ایضاء ص ۵م۱۔ 

(م) ایضاء صسص ‏ ەے ۔ 

(م( اردو مغطوطات کتب خالہ آصفید ء جلد دوم ؛ ص ہے ۔ 








۰ء 


معروف کا صرید اور غلیفہ تھا ۔ اس ۓ ایک مثنوی ٴ”عی الدین نامہ؟ ۹٦۶ھ“‏ 
میں لکھی ۔ یں مثنوی .ہ, اشعار پر مشتمل ے ۔ اس کے قلمی نسخے برٹش مموزم ؛ 
انڈیا آفس ء سالار جنگ ء آصفیہ ء ادارہٴ ادبیات اردو اور انجمن ترقٴ اردو پاکستان کے 
کتعب خانوں میں موجود ہیں ۔ افضل ہۓ ای ثنوی میں حضرت حہوب سبحائی ۸ کے 
تعصمٹرفات اور کرامتیں تفصیل سے بان کی ہیں ۔ اس کے علاوہ حضرت خواجد بندہ نوازدہ 
اپنے ےشد میراں شاہ معروف اور ان کے خلیفہ سلطان کی مدح بھی لکھی ے ۔ 


انضل ۓے مثتوی کے علاوہ قصائد اور سرثیے بھی کہے ہیں ۔ افضل ۓے قصائد میں 
عری فارسی قصائد کی شعری روایت پر بھی انحصار نہیں کیا ۔ اس ہے الفاظ بھی بڑی چابکلستی 
سے استعال کے ہیں ۔ قصائد دیکھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ اس کی شعری لسانیات 
کا دائرہ ہم عصر شعراء ہے زیادہ وسیع ے ۔ وہ لفظوں کے آہنگ ء ان کے صوتی اثرات اور 
ان سے 'ثال پیدا کرۓ کے فن میں ماہر معلوم ہوتا ے - اس کے لفظوں کی بلا تکلّف 
روانی اور تر" م متاثر کرتا ے ۔ قدیم اردو کے وہ ان چند شعراء میں سے ہے ؛ جن کے 
پاں لسانی تشکیل کای واضح اور صاف شکل میں نظر آقی ے ۔ افضل کے ایک قصید ے 
کے کچھ شعر دیکھے ۔: 


میرا مکھ بھاگ لوچن لب تے پایا ے سوہن سندر 
جلا سورج گلا چندر متارہ جوت رنگ عنبر 


ترے لب ء دنت پور جوبن ‏ بچن دیکھ راج تھے پکر لے 

گلے سرخغی سو موی خوے پہیرا سخت جل جوہر 
مشک جوق الک عنبر سو خوی گلاب تن صندل 

نہیں سر خود ادھر راواں کمر شرزہ چان کنجر 
برا غمزہ قہر عشوہ ظلم ے ناز آفت چھند 

کس مکھ معجز نئیں تو نا ادھر تاون بچن منتر 


ماہی 

شاہ قلی خان شاہی حیدر آباد کا باشندہ اور قطب شاپی لشکر میں ملازم تھا ۔ رفتہ رفتہ 
انی قابلیت کی وجہ ہے سلطان ابوالحسن تانا شاہ کا مصاحب ہو گیا اور اس کی غزلوں کی 
زمینوں میں غزلیں لکھا کرتا تھا ۔ لیکن اسے زیادہ شہرت سرئیوں کی وجہ سے حاصل ہوئی ۔ 
اس کی یں شہرت شا ی پند میں پہنچ گئی تھی ۔چنانچہ قائم چاند پوری ء اور میر حسن نے 


زس 
اپنے تذکروں میں اس کا ذ کر کیا ے ۔ اس کے مرئیوں کا مکمل جموعہ اب تک نہیں 
مل سکا ۔ لیکن دو رئیے ایڈنبرا یونیورسی کے کتب خاۓ کی ایک بیاض میں ہیں١)۔‏ 
مخطوطات اغجمنِ ترق* اردو پاکستان ٭ جلد اول . صفحہ ہم پر شابہی کے نام کے عاذی 
'خییر نامہ؟ درج ے ۔ چونکہ تفصیلات بیان نہیں کی گییں اس لے قطعی طور پر نہیں 
کہا جا سکتا کہ یں سرئثیں ہے اور اسی شاعرکی مصنیف ے ۔ 


(١)‏ زور ء؛ غی الدین ء اردو شہ پارے ١ص‏ .۲ء 


نواں باب 
ادبیات بیجاہور 
۰ء )۳ھ می جب دکن کی بہمنی سلطنت کو زوال ہوا تو اس سلطنت کے 
صوبب داروں نۓ اپنے اپنے علاقب میں خود بختار سلطنتیں قائم کر لیں ۔ چناتچہ 
یوسف عادل شاء ۓ بیجاپور میں ایک آزاد سلطنت کی بیاد رکھی جو عادل شاہی 
حکومت کے نام ہے ۰ء ۹۵ہ ھتاہ طء |/ہ؛۹ ٠ھ‏ ؛ عریباً دو سو سال تک 
برسر اقندار رہی ۔ اس سلطنت کے نو بادشاہوں ۓ یکے بعد دیگرے حکومت کی ۔ 


اس سلطنت کا بانی یوسف عادل شاہ ؛ سلطنت بہمنیہ کے وزیر محمود گاواں کا تربیت یافتہ 

تھا ۔ محمود گاواں کی شہادت کے بعد جب اس نٌۓ بیجاپور میں اپنی خود بختاری کا اعلان کیا ء 
تو وہ تمام اہل علم و فضل جو مود گاواں جیسے عالم و فاضل وزیر کی سرہرستّی ہیں زندگی 
گزار رے تھے ء اس کے اطراف میں جمع ہو گئے ۔ یوسف عادل شاہ علإاء اور فضلاء 
کا بڑا قدردان تها اور دور دور ہے اہلِ علم کو دعوت نامے بھیچ کر بلاتا 
تھا۔ وه خود علم و ادب کا دلدادہ اور فارسی کا اچھا شاعر تھا -۔ یوسف عادل شاہ ےۓے 
پیجاہور میں بہت سی خوبصورت عارتیں تعمیر کروائیں ۔ چناچب فرخ ےل اور انند عل 
قابل دید ہیں ۔ ان عھلوں کے ناموں سے ہی اردو تہذیب جھلکتی ے ۔ اردو کی نہڈذیی 
روایات جو بہمنی دور ہے شروع ہوئی تھیں ؛ عادل شابی عہد میں فروغ ہاتی رہیں ۔ 
٦/۰٠‏ ۹ھ میں جب اس کا انتقال ہوا تو اس کا بیٹا اسملعیل عادل شاہ تخت نشین ہوا ۔ 
وہ اپنے باپ کی طرح اردو سے اآشنا تھا ۔ فارسی میں شعر کہتا تھا اور وفائی خلص کرتا 
تھا ۔ یہ بھی بڑا علم دوست اور اہلِ کال کا می تھا ۔ بلکە اس کا کا وقت علإاء کی 
صحبت میں بسر ہوتا تھا ۔ عالموں اور شاعروںٴ کو انعام و اکرام سے سرفراز کرتا تھا ۔ 
اس ۓ کئی شہر آباد کئۓے جن کے ناموں ہے ہی اردو تہذیب کے آغاز کا اندازہ ہوتا 
ے ۔ ایک شہر کا نام اس ۓ چندا پور رکھا تھا اور اس کے عالیشان حل کا نامٴچمپا حل تھا ۔ 
۶ء ء/۱م۹ھ میں اس کے انتقال کے بعد اس کا بیٹا ابرا ہم عادل شاہ حکمران 

یہ بھی سوروٹی ذوق علم و ادب ہے بہرہ مند تھا ابڑھا رادید کھوں 

کر قدر کرتا تھا ۔ چنانچہ جب مولانا شہید قمی ؛ گجرات سے بجاہور آۓے تو 
ابراہیم ۓ ان کی بڑی قدرو منزلت کی اور انہیں پھاس ہزار ہن عطا کۓ ۔ 


[۳ 


ثشاہ برہان الدین جانم اسی فور کے بزرگ ہیں ء جن کی چند دکنی نصائیف کا پتہ چلاے!١)۔‏ 
اہراہم عادل شاہ کا سب سے بڑا کیزنامہ یہ ے کہ اس ہۓ فارسی کی جگہ شاہی دفاتر میں 
اردو کو رائج کر دیا'؟ ۔ عالموں کی قدردانی کے علاوہ صنعت و حرفت کی سربرستی کی(" ۔ 
اس کے عہد میں بیجاہور علم و ادب ء موسبئی اور صساعی کا س کگڑ بن گیا ۔ ابراہم عادل شاہ 
کی وفاٹ کے بعد اس کا بیٹا علی عادل شاہ ے۵ن ء/ ۵٦۹ھ‏ میں اس کا جانشین ہوا ۔ 
وہ ملا فتح اللہ شبرازی جیسے جيسّد عالم کا تشاگرد تھا ۔ اس کے دربار مہں فارس ؛ عراق ء 
عرب ؛ آذر نائیجان اور دوسرے ملکوں سے بڑے بڑے صاہر کال کر جمع ہوگئے تھے ء 
جن کی سرہرسنی اور قدردانی میں وہ اپنے آبا و اجداد سے بڑھ گیا ۔ اس ۓے بیجاہور کو 
علم و ادب کا مس کر بناۓ کے لئے لاکھوں روپے صرف کئے ۔ اس کے دربار میں اکثر 
علمی مجلسیں ماعقد ہوی تھیں ۔ درس و ندریس کے علاوہ اسلامی نبلغ کا تام بھی جاری تھا ۔ 
ان علاء کی موجودگی ٴق وجہ سے عوام اور خواص کی ذہنی سطح بد ہویق گئی ۔ بازاروں 
اور ققیروں کی خانقاہوں میں اردو کا چلن شروع ہوگیا ۔ ہہمنی دور کے آخری شعراء 
شاہ میراں جی اور شہباز حسیٹی اسی کہ عہد میں بحاہور میں متقم تھے اور ان ک 
خانقاہیں اردو کا سرکز بن گئی تھیں ۔ ان بزگوں ۓ اپنے سریدوں اور عوام کی تلقین کے لیے 
اردو میں بہت کچھ لکھا۔ ان کی کتاہیں دستیاب ہو چکی ہیں(" جن میں شاہ میراں حی 
کے منظوم رسالے ”خوش نامہ؛ ؛ ”خوش نغز؛ اور شہادت الحقیقت؛ اور نثری رسالہ 'شرح 
عو ارت نار 3ئ و ہرایط او کاو یں یک 
چاند سلطانہ کی بہادری اور شجاعت کے کارنامے بارخ دکن میں یاد گر رہیں گ") 
علىی عادل شاہ ایک اچھا سپاہی تھا اور ملک کے نظم و نسق ہر کامل عبور رکھتا تھا ۔ 


عادل شاہی حکومت کی ابتدائی نصف صدی ہیں دکنی زبان پر زیادہ تو'جہ نہیں دی 
گئی ۔ بھی وجب ہے کہ یہ بول چال کی زبان سے آگے نہ بڑھ سی اور اس دور میں کوئی 
ادیب یا شاعر پیدا نہیں ہواا؟“ٴ ۔ اس زماۓ ٹک اردو زبان کے بولنے اور لکھنے والوں کا 
مقصد صرف آفادی تھا ۔ یعنی اس زبان کے ذریعے سے اس دور کے علإاء اور صوفید کرام 








(م) زور ء محی الدین . ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارمخ ء ر۲ :۹ ٢١‏ .م؛ کراچی .۹:۰ ۱ء ۔ 
(م) مل عثاليد (دکنی ادب نمبر) ء ےہ ء حیدر آباد دکن ؛ ۱۹۳ء۔ 

(م() چراغ علىی ء؛ ید ء اردو کی اد تارب ء حیدر آباد دکن ۱۹۵۸۰ء۔ 

(م) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارخ ص ہم ؛ کراچی .۹و۹ ء۔ 

(ہ) ایضاء ص مم مم ہ کراچی .وو ٴء ۔ 

)٦(‏ ہاشمی ء نصبر الدین ء دکن میں اردو ء اشاعت چہہارم ؛ ص ۹ء کراچی ۵۲ ۱ع۔ 
(ے) بدیع حسینی ء دکن میں ریختی کا ارتقاء ص ہہ , ء حیدر آباد دکن ۱۹۹۸ ء۔ 


۴ ٴ 


اسلامی عقائد کو پھیلانا چاہتے تھے ء کیوں کہ یہی عوام کی زمان تھی اور اردو تصنیف و 
تالیف کا بڑا حرک مذہب بی نھا ۔ 


جب علىی عادل شاہ کا بھتیجا ابراہم عادل شاء انی ۰ھ ہیں اس کا 
جانشین ہوا تو بیجاہور اردو ادب کا صحیح طور پر س کز بن گیا ۔ اس کے زمانۓ میں ملک کی 
ڈذبی اور علمی ترفیاں بہت زیادہ بڑھ گییں ۔ ابرارم عادل شاہ انی کا شار جلیل القدر 
حکمرانوں میں ہوتا ے ۔ وہ اکبر اور چد قلی قطب شاہ کا ہمعصر تھا اور نہ صرف عالموں 
کا سربرست نھا بلکہ خود بھی ایک صاحب کال اور بلند پایہ شاعر نھا ۔ اس کو اس کے 
علم و فضل کی وجہ ہے ”جگت گرو؛ کہتے تھے ۔ اس کے عہد میں جب گجرات اور 
احمد نگر کی سلطنتوں کو زوال ہوا تو اس نۓ وہاں کے تمام بامالوں کو بیچاپور آ جاۓ 
کی دعوت دی اور ان کی سرپرستی میں کوئی دقیقہ اٹھا نس رکھا۔ اس عہد کے مشہور 
صاحب کالوں میں علامہ نور الدین ظہوری؛ حکم ابوالفاسم فرشتہ ء ملا رفیع الدین شیرازی 
وغیرہ قابل ذکر ہیں ۔ ببْلا ظہوری ۓے ابراہم عادل شاہ انی کی کتاب 'نو رس؛ کا وہ 
اہم دیباجب لکھا جو ”سد نتر ظہوری ؛ کہ نام سے مشہور ےہ ۔ اس کے حکم نے 
ابوالقاسم فرشتہ ے . ۰| ٠ھ‏ میں تار فرشتہ؛ لکھی اور ٹلا رفیع الدین شیرازی 
ہے ۷۰۰٦ء٠‏ ٠ھ‏ میں سلاطینِ بیجاپور ی اہم تاریخ 'تذکرۃ الەلوک؛ تحریر ی(١)۔‏ 


اس کے دورِ حکومت میں اردو شاعری کو مہت ترق ہوئی ۔ آتشی ء مقیمی ٤‏ امین ء 

شاہ ہرہان الدین جانخ وغیرہ اس دور کے بڑے شاعر ہیں ۔ مقیمی ۓ 'چندر بدن و سہیار؛ 
کے نام سے ایک مثٹوی لکھی جو اس دور کا اہم ادبی کارنامہ ے۷" ۔ شاہ میراں جی کے 
فرزند اور خلیذہ شاہ برہان لدبن جائم ۓ ایک طویل مننوی ' ارشاد ‏ نامہ؛ تریر کی جو 
۰ ابیات پر مشتمل ہے۔ ان کی دوسری کتاب 'سکھ سہیلاہ ایک ترکیب بند ے ۔ 
یہ دونو ںکتاہیں شائع ہو چق ہیں ۔ اس کے علاوہ ان کی مختلف نظمیںء سثلا: 'ہبشارت الذ کر؟ ء 
منفعت الایان؛ ء 'وصیت البادی؟“ اور 'رسوز الواصلین؟“ بھی دستیاب ہو چی ہیں!٣‏ ۔ 
ابرہیم عادل شاہ انی کو پندوستانی موسیقی میں کال حاصل تھا ۔ اس ےۓے بڑے بڑے ماہران 
موسممی اپنے دربار میں جیع کر لیے نھے ۔ موسیتی پر اس ۓ ہندی نظم میں ایک کتابَ 
' نورس ؛ : اس میں بعض راگ راگنیوں کو دکنی نظم میں بھی بیان کیا گیا ے ۔ 
ورس ؛ میں حضرت سید مد حسینی خواجہ بندہ نواز گیسو درازدہ کی مدح بھی ے جس 

(١)‏ زور ء محی الدین ء ڈاکثر ء دکنی ادب کی تار ؛ ص ۲م ؛ کراچی .+ووء۔ 

() مجلہ عثانید ( دکنی ادب نمبر) صے۔ہ ءحیدر آباد دکن ؛ ۹۴ظء۔ 

۔ء9٥ػ٭ کراچی‎ ٠ ۳ ۵ زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارج ؛ ص ہم ء‎ )٣( 


نا ۴۴ 


کے دو شعر یہ ہیں 
سید 6د ہی میا جیوں رتن میں اتّم ہیرا 
عل عحل صدر سنواررے اس تھوۓ مہشمت اپارے!١١)‏ 


اس نۓ کی خوبصورت سسجدیں اور علات بھی بنوائے ۔ 

در اسل ۱۹ء.,. . وھ میں ابراہم عادل شاہ ۓ دارالسلطنت کو پیجاپور ے 
7 00 بد پر لے جاۓ کا خیال کہا ۔ چنانچں اس 
مقام پر ایک نۓ شہرکی بنا ڈالی(؟) اور ماء اسراء اور تار کو حکم دیا کہ یہاں اپے 
مکانات تعمیر کرائیں اور اس شہر میں آ کر آباد ہوں ۔ اس شہر کی تعمیر بالخصوص 
محلات کی تعمیر کے سلسلے میں پیروی مالک ہے اریگروں کو بلایا گیا ۔ خزاہٴ شابہی سے 
پر طرح کی ما ی اەداد نوگوں کو ملئے لگی تو ایک ہے ایک اعلول سسصع و مطلا مکانات 
تعمیر ہوۓ لگے ۔ مملے ء ازار اور سڑکیں کشادہ و فراخ تائی گئیں ۔ حلات عالى شان ء 
دیوان خاۓ ء بالا خاۓ ء دکئیں ؛ باغ ٤‏ حوض ء نہریں بہت جلد ىن کر تیار ہو گئے ۔ محعل 
سے بیجاپور تک جوڑی سڑک بنائی گئٔی جس کے دونوں طرف دو منزلہ دوکائیں بھی تھی ۔ 
چاروں طرف قابل دید نغاشی ؛ کلکاری ؛ رنگ آمیزی طلای اور لاجوردی کے نموۓ نظر 
آۓے تھے۔ اس“ شہر میں رومی ٤‏ ترک ء ایرافی ٤‏ نورانی اور عرب سب ہی فسم کے 
لوگ آباد تھے ۔ اس شہر کا نام نورس پور رکھا گیا ۔ نو وس نام کی وجہ سسیہ یہ بیان کی 
جای ے کہ جب اس شہر کی بنیاد رکھی جا ربی تھی تو ی"یں ؛ کا ایک شخص شیشہٴ_ 
شراب خوشگوار کا ل ےکر بادشاہ کے سامنے حاضر ہوا بای ى نقادت اور عرش دای :دا 
بادشاہ کو ے حد مسرور کیا کہ اس شہر کا نام ہی نو رس'* رکھ دی اور نورس کے 
لفظ کو اس قدر ضول عام نصبیب ہوا کہ سکہ کا نام؛ حلکا نام اور سہر پر بھی یھ یکندہ ہوۓ 
لگا ۔ جچی نہیں بلکەه ظہوری نےۓ اپنے دیباچہ کا نام ”نو رس رکھا اور یچد قاسم فرشتہ ۓے 
”نورس نامہ“ لکھا ۔ عبدالفادر شاعر فصیح نے اپٹا تخلص بھی نورس کیا ۔ 


ابراہم عادل شاہ ونگین مزاج ت تھا چنانچہ عید ر نورس اختراع کی ء یعئی جس چاند میں 
نویں تارج جمعہ کو آن پڑتی تو عید منائی جاقی ۔ رقص و سرودی محفل جمّی اور اسراء 
اس میں شریک ہوۓ ۔ ابراہم عادل شاہ کو فن موسیقی کا اتنا شوق تھا کہ قریب چار ہزار 
گویّے دربار میں حاضر رہتے اور خود بادشاہ بھی اس فن کا استاد ہو گیا تھا ۔ ابراہم 


(م) ایضاًءص ہم ؛ مم؛ کراچی .۹ مء۔ 
(م) بشیر الدین احمد ء مولوی ؛ 'واقعات ملکت ہیجاپور؟“۔ 
(م) اب بھی ساورن کو گنی اور نورس کہتے ہیں ۔ 





"۴٦ 


کی روایات بروان چڑھ رہی نھیں ۔ دولت ػی فراوانی اور آسودہ حا ی کی وجەہ سے نغمہ و سرود 
کا چرچا تھا ۔ عیدین ؛ شب برات ؛ نو روز اور سالگرہ کی تتریبات پر جشن ہوا کرے تھے ۔ 
عید نوروز میں نو دن تک چشن منایا جانا تھا ۔ ارکانِ دولت اور ملاز۔ین انعام و | کرام 
سے سرفراز ہوۓے تھے ۔ اس کے عہد میں رعایا مطمئن اور خوشحال تھی''٢۔‏ ملک میں امن 
تھا اسی لیے ۔ہاں ادب و فن کو فروغ حاصل ہوا ۔ 

ابراہم عادل شاہ اںی ۓے بعد اس کا بیٹا چد عادل شاہ ۰۳ءء/ء ۴ھ میں قت 
نشین ہوا ۔ وہ خود شاعر نہ تھا لیکن علم و ادب کا دلدادہ اور شاعرول کا سر پرعت ضرور تھا ۔ 
اس کے دور حکوەت میں بھی بیجاپور شاعروں ء ادببوں اور فنکاروں کا س کز رہا ۔ اس یىی 
ملکہ خدیجد سلطان ؛ گولکہڈہ کے فرمانروا عچد قطب شاہ کی بیٹی تھی ۔ اس کا بچپن گولکنٹرے 
کے ادب پرور ماحول میں گزرا تھا اور وہ اردو ادب کی شیدائی اور سر پرست تھی ۔ آس تۓ 
ابن حسام کے فارسی ”خاور ناہے؛ کا اردو میں ترجمہ کرے پر بیش بہا انعام کا اعلان کیا 
تھا جس کی بناء ہر رستمی ۓ اپنی مشہور رزمیە مثنوی ”خاور نام“ لکھی ۔ غرض 
چد عادل شاہ اور ملکہ خدیجہ ساطان کی اردو نوازی کی وجہ سے اس دور میں بھی اردو اد بکو 
بیجاپور میں فروغ حاصل ہوا ۔ اس عہد کے بڑے شاعروں میں حسن شوق ؛ رستمی ء 
صنعبّی ؛ ملک خوشنود اور دولت ہے نام قابل ذکر ہیں ۔ 

چد عادل شاہ کے بعد اس ط بٹا علی عادل شاہ ثافی ہ۵٦۱‏ ء/ے٦.ھ‏ میں بادشاہ 
ہوا ۔ وہ خود ایک بلند ہایء شاعر تھا اور شابہی تخلص کرتا تھا ۔ اس کا مکمل اردو دیوان 
”کایات شاہی؟' کے نام سے شائع ہو چکا ے ۔ ملا نصرق جو دکنی اردو کا بہت بڑا شاعر 
مانا جاتا ے ء اس کے دربار کا ملک الشعراء تھا ۔ نصرقی ےۓ بادشاہ کی ہئر پروری کی اس 
طرح تعریف کی ے!٢'‏ ۔ 

ترے شعرتے شاعراں کوں ے زور مضامین ء معافی کے گردوں کا سور(* 


علی عادل شاہ انی کو ابتداء میں سرکش اسراء کی بغاوتوں ء م‌ہٹوں اور مغلوں کی یورش 
کا مقابلہ کرنا بڑا مگر جب ان ہے فراغت ملی تو ادب وفن خصوصیّت سے شاعری اور 
موسیقی کی طرف متوجہ ہوا ۔ وہ بڑا رنگین مزاج ۔ اور عیش و عشرت کا دلدادہ تھا ۔ ریبختی گو 
شاعر ہاشمی اس کے دربار کا شاعر تھا ۔ رضتّی گو شاعر کی دربار ہے وابستگی ء بادشاہ کی 
خوش طبعی اور عیش پسند طبیعت ک ناٴزی کرق ے۴۱ ۔ 


مک کچچچٗ‫س سکس سکتھعوسھکسچتجچت سشت 








)0( حسینی ء سید بدیعء د ان میں ری کا ارتقاء ء ص ++رء حیدر آباد دکن ۹ء ۔ 
(م( مقدىم مثنوی علىی امہ ء ص م ء حیدر آباد دکن ؛ ۱۹۵۹ء۔ 

(م) حسینی ء سید بدیم ء دکنی رختی کا ارثقا ء ص پرہ ء حیدر آباد دکن ۹۸١1ء‏ ۔ 
(م) تصرق ؛ گلشن عشق ؛ ص ہ٠‏ ؛ کراچی ۲ن۹١ء۔‏ 


ع۴۴" 


اناغی ء مسزاء ہاشمی + شغلی اور شاہ امین الدین اعدول اسی دور کے بڑے شاعر 
ہں ۔ غرض عادل شاہی سلطنت کے سرے فہاں روا علم و ادب: شعر و سخن اور 
بالخصوص !ردو زبان و ادب کے بڑے سر پرست بھے۔ ان ہی کی سر ہرستی کی وج ے اردوء 
جو ىول چال ى زبان تھی ؛ تصئیف و ىالیف ٴ6 ذریعہ بن گئٔی ۔ فارسی ک بجاۓ اردو 
کو سرکاری :زبان قرار دیا گیا ۔ اس سلطنت کے 'اعو ناحداروں ۓ اسی زبان کو اپنے 
حیالات ۓ اظہار کے لیے منتخب کیا ۔ شاعروں اور عالموں کو انعام و اکرام ہے 
سرفراز کیا ۔ اردو کی نہذیی روایاٹ جو ہہمنی دور ہے شروع ہوئی نھیں ‏ عادل شاہی 
ساطنت می نام عروج پر پہھنجیں ۔ بیجاپور نۓے ادبیوں اور شاعروں کے کرنامے شاہانم 
سر پرستیوںِِ کے رہیں ست ہں ۔ عادل شاپی سلاضبن نے اپنے دو سو سالہ دور حکومت میں 
اردو زبان و ادب کی جو خدمات انجام دی ہیں ۰ ان کے نذکرے کے بغیر ناریخ ادبر 
اردو مکمل نہیں ہو سکی 2 


مٹاسپ معلوم ہوا ے کہ بیچاپور کے معاضرق حالات بھی یان کے جائیں تا کہ 
اس ماحول کا اندازہ ہو سے چس میں اردو ادب پروان چڑھا ۔ '”بیجاپور کا علاقہ بہت زرخیز 
تھا۔ یہی وجہ تھی کہ یہاں کے سکے کا نام بھی ہن پی تھا ۔ روپیہ کا رواج عالمگبر کے 
ہد سے شروع ہوا ۔ اس سلسلدٴ عادل شاہی کی ابتداء یوسف بیگ ساری ہے ہوئی ۔ اسی 
ۓ فلعدٴ ارک کی بنیاد ڈا ی اور بیچاپور کو دارالسلطنت بنایا ۔ یہاں کے چند ایک اچھے 
اور قابل ذکر اصول و ضوابط ک اجالاً ذکر کیا جاتا ے ۔ اس ملک کے بادشاہ سے توقع 
کی جاق تھی کہ وہ عادل اور منصف مزاج ہو ۔ تجریہ کار اور بہار لوگیں "کو فوج میں 
بھرقی کرے ۔ وزیر کے لیے ایسے شخص کا انتخاب کیا جاۓۓ حو صائب راۓ اوو 
قابل اعتاد ہو ۔ پایہٴ تخت اور رعایا کی دیکھ بھال کے بعد ببروئی حملوں کے لیے ہمہ وقت 
سستعد رے۔ جو نیا ملک فتح آدرے وہاں کے باشندوں کے ساتھ ئرمی کا سلوک کرے 
اور جن کے وظائف مفرر تھے ان کے وظائف حال کرے ۔ ابی حکومت میں اسلام کہ 
احتام جاری کرے ۔ وہ یہ بات یاد رکھے کہ غیر قوم کو بڑی بڑی حکومتیں دینا خطرے 
سے خالى نہیں ۔ غلاموں اور حبشیوں کی تعلیم اور روزار کا بند و بست کرے ۔ بادشاہ کو 
چاہی ےکہ حض سی منائی باتوں پر بلا ثبوت مواخذہ نہ کرے ۔ سرحدی مقامات اور قلعہ جات 
پر معتہر آدمیوں کو رکھے اور ان ا تبادلہ ہر تیسرے سال کرتا رے ۔ فاضی ؛ خطیب ء 
اور اعلیٰ حا کموں کو انصاف اور داد رسی ىی تلقیں کرے ء اور احکام شرعید کے مطابق 
عمل رکھنے کی سخت تاکمد کرے ۔ رشوت مستانی ء بد دبانتی ء جھوٹ اور چوری کی تابب 
اىکان روک تھام کرے ۔ 


۸ٴ۴'۴ 


چنا ہہ ملک بھر میں ماز جمعہ اور خطبہ کا انتظام بطور خاص کیا جاتا تھا ۔ نماز کی 
ادائیگی کی تاکید کی جاق تھی ۔ جا بجا بلا ضرورت سمجدیں تعمیر کرۓ ى اجازت نہ تھی 
کیونکہ اس طرح مسجد کی ے حرسٹتی ہوٹی ے کیولکہ مساجد زیادہ ہوۓ پر یہ خرای 
ہوتی سے کس ان میں منمازی نہیں آۓ ۔ اگ رکوئی شخص نیک راہ میں روہبە صرف کرنا 
چاہتا تو اہے تلقین کی جاٹی کہ سرائیں ء خانقاہیں ء پل اور کنویں بنواۓ ۔ دوسرے 
مذاہب کے نہواروں اور رسومات پر اعتراض نہ ہوتا تھا ۔ مقامات مسب ںکە و روہ ہالیۓ 
اولیاۓ کرام میں جہاں لنگر اور معاش جاری تھے ء انہیں بدستور قاح رکھنے 
کا ائتظام کیا جاتاء یلک لنگر کا انتظام اس طرح کیا جاتا کہ صفائی کا خاص 
خیال رکھا جاتا کہ لنگر مستحقین و مساکین کو ملے اور غیر مستحقین اس نے فدہ نہ 
آٹھائیں ۔ آثار شریف میں دو مدرس پمیشہ مقرر رہ کر حدیث شریف اور فقہ کی تعلم دہتے 
تھے ۔ طالب علموں کے لے وضائف مقرر کرۓ کے علاوہ اچھی غذا کا بھی بندوپسٹ 
کیا جاتا تھا ۔ عادل شاپی عہد میں عری و فارسی کی تمام کتب سرکار سے بلا معاوضہ ملتی 
تھیں ۔ اسلامی رجحان اس قدر غالب تھا کہ عری کے دو اور فارسی کا ایک مدرسہ تھا ۔ 
ممام مساجد میں مؤذن ء پیش امام اور چراغ کا خرج حکومت ہی دیتی ۔ رمضان شریف میں 
سمام مساجد میں قرآن شریف غتم کے جاے تھے اور سرکار سے حفّاظ ؛ قاری و سامع مترر 
ہ وکر ناز تراویح ادا ہوتی تھی اور اسی طرح بزرگان دین کے عرس کا بڑا اہتام کیا جاتا ۔ 
پر جگە لنگر خاۓ جاری تھے ۔ .جہاں پختہ غذا ملّی اور محتاج اہل ہنود کو سوکھا آٹا اور 
چاول دیا جاتا ۔ پندو مسافر کو سوا سبر آٹا ؛ آدھ سیر چاول ء ایک پاؤ دال اور ارہربا 
مونگ اور چار چھٹانک گھی اور تین جیتل (بیسے) مسالے اور لکڑی کے لیے دے جائۓ ۔ 
مال غنیمت اور زکواۃ و خس جامع مسجد اور آثار عحل میں جمع رہتا اور حسبِ احکام 
شرع اس کا مصرف ہوتا ۔ ان مصارف بالا کے لیے ایک کمیٹی بنائی جاتی تھی جس میں دو 
قاضی ء دو مفی ء ایک امین ء کوتوال ؛ دو مشائخ ء دو صدر الصدور اور ایک خطیب 
جامع مسجد اور ایک خطیب عیلدگاہ شامل ہونا ۔ مشائخ اور علاء کو وظائف اور انعامات 
ملتے ۔ جس طرح پندو اور غیر قوموں کی آسائش اور آزادی کا خیال رکھا جاتا ؛ اسی طرح 
سنی اور شیعہ دونوں فرفوں کو براہر کی سہولتیں سہبا کی جانیں؛ مثلً جس قدر روپید 
عشرۂ رم مناے پر صرف کیا جاتا اسی قدر بارہ وقات (عید میلاد النبی۴) پر بھی کہا جاتا ۔ 


شہر کے دروازوں پر واقعہ نویس اور اخبار گو معتبر اور چند سوار رہا کرۓے تھے ۔ 
متولسٌی کے پاس ہایچ سو سوار اور پاچ ہزار برق انداز جنگی بھی مقرر تھے ۔ کوتوالِ شہر 
دن رات شہر کی حفاظت کرتا ۔ قیدیوں کو خوراک سرکار سے مائی ۔ بادشاء ۓ عل پر 
ایک گنی لگا رکھی تھی اور ہر وقت داد و فریاد کی اجازت تھی لیکن شرط یہ تھی کہ 


"ٔ"ٔ۹ 


پہلے حاکم مباز کے پاس فریاد لے جائی جاۓ اگر وہاں داد رسی سے ہو تو بھر بادثاہ سے 


فریاد کرئۓ کے لیے گھنشی بجائی جائے ۔ 


جزیں وصول کنمرےۓ کے لیے متلف طبنوں کے لیے ملف شرحیں لگائی جاتیں اور یہ 
جزیہ بیت الال میں جمع کیا جانا ۔ دیجات "یق سالائد جمعہندی کی جاتی ۔ بادشاہ کے 
اوقات کار مقرر تھے اور اہم باتوں میں وزراء ہے مشورے لیئے کے علاوہ خود تدہائی میں 
بھی فیصلوں پر غور کرٹا ۔ معسولات ہیں کبھی فرق نہ آتا ۔ عدین ؛ شب برات اور 
سالگرہ پر شپر آراستہ کیا جاتا 'ور جشن مناۓ جاۓ - نوروز پر نو دن تک بہت تزک و 
احتشام کے ساتھ شر ہے دور لٹسی پر فضا مقام پر جشن مایا جانا ۔ الغرض ملک اکر 
پر امن اور رعانا انی خوشحال تھی کہ اس دور حکوەت میں ؛ ان موسیقی ٤‏ کُن ‏ نعمیر ٭ 
ُن, شعر و ادب ء علوم دنیوی ”سب نے بہت ترق کی ۔“ 


سلطنتِ عادل شاپیہ کا دور یوسف عادل شاہ کے زساۓ سے شرع ہو کر سکٹنر 
عادل شاہ تک دو سو برس ےۓے لگ بھگ ے ۔ لیکن معراج الکال کا زان سلطان مد اور 
اس کے والد ابراہم عادل شاہ کا تھا ۔ یہ دونوں عہد ملا کر اسی (۸۰) سال ہوے ہیں ۔ 


ابراہم عادل شاہ ے ےم سال حکوست کی ۔ وہ رغایا کی فلاح کے ساتھ ساتھ علاء و 
فضلاء اور ذی علم لوگوں اور بزرگوں کا قدر دان تھا ۔ معاىی خوشحا ی اور معاشرق 
اطمینان کی وجہ ہے لوگوں کو فراغت نصیب تھی اور چنانجہ یہ دونو سلاطین عنم و ادب ء 
فن و پرکی طرف متوجہ رہتے ۔ ان کے ادوار میں اکثر بزرانِ دی اور شعراۓ نامور 
۔نل ملا لہوری اسی کے دور میں بیجاپور آۓُ ۔ ہر پر کے استاد اس کے عہد ہیں بیجاہور 
جمع تھے ۔ صنعت ء د ستکاری ء خطاطی ؛ نقاشی اور مصوری کا کیونکہ وہ خود دلدادہ تھا , 
اس اہے سر پرستّیٰ کر کے ان فنون کو فروغ دیا ۔ 

دکن میں مصوری''' ے جو روپ اختیار کیا ء اس میں احمد نگر؛ گولکنڈہ اور 
بیجاپور تینوں ملنتوں کا حصہ ے ء مکر جس مصور کتاب عے اس دبستان کا آغاز ہوتا 
وہ نجوم العلومء ے اس کتاب کی تصاویر اور نقوش جنوبی دکن کی ریاست وجیا نگر 
ى مصورانہ روایاس ہے بھی متائر ہیں مگر دکن کی مصوری میں سب ہے بڑا ہاتھ پیجاہور 
کاے اور یہ انداز قلم کاری سلطان عادل شاہ (ے ہ۵ رء - ۱۵۸۰ء) اور اس کے مشہور بھتیجے 
ابراہم عادل شاہ ثانی (۱۵۸۰ء ۔ ے۶٦‏ رہ) کے عہود میں پروان چڑھا ۔ سلطان ابراہم خود 
بھی مصور تھا اور اہے خطاطی میں بھی کای مہارت نھی ۔ وہ موسیتی کا بھی دلدادہ تھا ۔ 
بھی مد ٹپ مخ ےا 44ےس سشسسسچپ'شسشس پ٦‏ 


(١)‏ زط ٥٥۵:9‏ اص ہنا :50::00۵) ط)۱ ۷ای (٣۷٣۲...‏ مووںہء7؟ :٥٠٢‏ ۲ہ عہذا۵ا: 
0:4:٥۵‏ ٭طا زتا 0112 ۸0) :4-5 ۶۸۵۷ 82:۲6:81 عداوودەظا 


"۰ 


چنا چب تصاوبر میں مختف راگنیاں اور وسم حسین و جمیل نسوانی روپ میں متشکل کبے 
گئے ہیں ۔ ابراہم عادل شاہ _کے عہد ۵ ٦‏ رء میں کے قریب ایسی شخصی تعاویر بی 
شروع ہوئیں .جس میں دبستانِ بیجاہور کی تمام خصوصبات ممایاں ہو گئیں ۔ ان تصاویر 
اور مغلیہ تصاویر میں یہ فرق ے کہ جہاں مغلیہ مصوری تکئیکی لحاظ سے بہت یختہ ہوتی 
ے ؛ پیجاہور کی ان تصاویر میں واقعیت پر ایک شعری بلکہ رومانوی ہر تو پڑا نظر آنا 
ے ۔ ان میں ہے بہقرین نمونہ ابراہم عادل شاہ انی کی وہ تصویر ہے جو لندن کے 
برٹش میوزع میں موجود ے۔ 

عادل شاہی دور کے ادب مہں اس وقت کے تعانریق اور ساجی حالات کی حھلکیاں 
صاف طور پر دکھائی دی ہں ۔ لباس ء نقاریب ء رزم و بزم کا بیان ء رہن سن کے طریقے ؛ 
ہذہبی معتقدات غرض کوئی اسما پہلو نہیں جس پر تفصیل ہے نی لکھا گیا ہو ۔ چناج 
عورتوں کے ملبوسات اور زیورات ی جو تفصیل ملّی ے ان سے مل سراؤں کی یگاٹ ک 
آرائش و زیبائش کا اندازہ بھی ہو جاتا ہے ۔ قسم فسم کے زبوروں کے نام سامنے آتےۓے ہیں ۔ 
مثلا سیس پھول ء کرن پھول ؛ بلاق وغیرہ ؛ اسی طرح سردوں کی دکئی وضع ک پیچ دار 
پگڑی ؛ ململ کا جامہ ء شبنم کا نیع زیب ء تنگ مہری کا پاجادہ ؛ کلے میں جواہرات اور 
مونیوں کے بڑے بڑے مالے اور ہاتھوں میں جڑاؤ کڑے وغیرہ ۔ گوہا ان کا ادب.اہتے 
معاشرے کی پوری نرجانی کرتا تھا ۔ اس لے اس میں وافعت اور صدانت کا غعنصر 
قوی سے ۔ 


شعراء کا حال 


اب ہم عادل شاہی دور کے ادب کا جائزہ لینۓ ۔ اس دور کے مشہور و معروف 
اہل علم و فن کے کلام اور تصٹیفات ہر تبصرہ بھی کیا جاغ ػاء جس ہے اس دور کے 
ادی سرماۓ اور اس کی قدرو قیمت کا اندازہ بھی بخوں ہوسکے کا ۔ 


اشرف (۵۹ء۱ء ۔ ہ۱۵۲ء) 


سید شاہ اشرف نام اور اشرف تخلص ے ۔ اشرف یی ولادت ۹ء ذی قعدہ 
۸۳ھ میں فقر آباد تعلقہ انبڑ ضلع اورنگ آباد (دکن) میں ہوئی ۔ ابتدائی تعلم اپنے 
والد ماجد ضیاء الحق والدین خدوم سید شاہ ضیاء الدین رفاعی بیابانی چشی سہروردی 
سے حاصل کرکے عقائق و معارف کی طرف متوجە ہوگے ۔ ۸۰۸۹ ۸ میں ان ہی سے 
خلافت ملی اور ان کی وفات کے بعد ۱۵۰۳ء/۹ .۹ھ میں سجادہ نشین ہوۓ ۔ 


"۲ٰ 

ایک دفعہ کا ذکر ے کم احمد نگر کا بادشاہ نطام شاہ اپنے لشکر کے ساتھ ایک 
جنگل میں سفر کرۓے ہوۓ جب خدوم شاہ اشرف بیابانی کی ملاقات کے لیے آھا سو آپ نۓے 
سارے لشکر کو کھانا کھلایا ۔ جنگل میں سے سرو سامانی کے باوجود .ہ سان نوازی 
حیرت انگیز تھی ۔ اس واقعے کے بعد شاہ اشرف کے متعلق یہ ضرب المثٹل مشہور ہوگئی : 

شاہ اشرف بیابانی ؛ بھوکے کو بھوجن پیایے کو ہانی 

اشرف کا وصال 1 ہر (۱ء) سال کی عمر میں ۰۶۸ ءء]۹۳ھ ہیں ہوا!'' ان کا مزار فتر آباد 
میں کمرخی گنبد کے نام سے مشہور ے!٢)‏ _ 

اولیاۓ کرام کے تذ ئروں میں شاہ ضیاء الدین بیابانی اور شیخ غیاء الدین غزنوی کے 
نام ملتے ہیں ۔ جونکہ شاہ ضیاء الدین بیابافی . ”نوسرہار؟“ کے مصنف اشرف کے ہم ءصر تھے ء 
اس لیے ممکن ہے کہ اشوف انہیں کا مرید ہو - اشرف ۓ اپنی مثنوی 'نوسرہار؛ میں حضرت 
امام حسین علیہ السلام کے مصائب کو فو ابواب اور بیس (.) عنوانوں کۓ تحت یان 
کیا سے ء یہ عنوانات فارسی میں ہیں اور ان میں بعض پہٹ طویل ہیں - حمد و نعت وغیرہ 
کے بعد تیسرے باب میں سید الشہدا _ے مصائب کربلا پر سوز انداز میں بیان کیے گئے 
ہیں ۔ واقعاتِ کربلا کے موضوع پر اردو میں ید پہلی کتاب ے ۔ پہلے باب میں حمد کی 
پنتالیس (۵م) اور نعت میں اکیس (م) ابیات ہیں ۔ اشرف ۓے حمد کے سلسلے میں موسموںل 
کا اس طرح ذکر کیا سے : 


تینو کالے بارہا ماس انی اپنی روت اداس 
کدہیں چھاؤں کدپیں ہو دھوپ ات پر ساند یا یہ بہروپ 


کديیں تہتا دموپ کالا کسی پڑنا برٹکالا 


اس کے بعد خداۓ تعالول کی قدرت و جبروت کا ذکر کرۓے ہوۓ لکھتا ے کب خدا نے 
جیسا جسے چاپا ویسا بنا دیا ۔ حمد کے خائتمے کے دو شعر یہ ہیں : 


لکھیا اشرف یہ بکہھاں توحید حی کی موزوں آن 

اھ بُثے تجھ رحمت لیکھے باری خوب صفت 
اس کے بغد نعت شروع ہوق ے اور نعت کے بعد ”در سبپ ساختن و تالیف و التاس 
مصنف و انفراغ آن؟ کے عنوان سے اشعار ہیں ۔ اس کے بعد حضرت امام حسنن علیہ السلام اوو 
حضرت امام حسین علیہ السلام کا ذکر اور امسّتر رسولٴ کا حال بیا نکیا گیا ے ۔ اس میں 





() مخطوطات امن ترقٴ اردوء جلد اول ء ص سو ؛ کراچی ن۹۹ ۱ء ۔ 
(٢)‏ مجلہ عثالیہ ۹۰۰۱ء (دکنی ادب نمبر) ؛ ص ہہم ؛ حیدر آباد دکن ۱۹۰۳ء ۔ 


۲ٴ' 
یت واقعب بھی مذکور ے کب جبرئیل ہے حضرترسول اللہ صلی اللہ علیہ وسلم کو یه 
خبر دی تھ یک آپ کی اٹ آپ کے نواے حضرت امام حسین علیہ کو شہیدکر دے گی ۔ 
اشرف دوسرے قدم مصنفوں کی طرح ابنی زبان کو ہندی کہتا ‏ : 
نظم لکھی سب موزوں آن بوں میں ہندوی کر آسان 


مثنوی 'نوسر ہار؛ اٹھارہ سو (..۸) ابیات پر سشتمل ے ۔ اشرف ے اس مثنوی میں 
پنجاپی اور گجراتی زبانوں کے الفاظ بھی استعال کیۓ ہیں مثلا : 


سکلے لوگن بیعت آں راضی ان سوں ہوۓ جاں 
ھا مھ ہد 
ہمنا بھی اب ووہی باٹ سب کون جانا اوسی گھاٹ!١‏ 


مثنوی کا آغاز ان اشعار سے ہوتا ے : 


اھ واحد حق سبحان جن ید سرجیا بھوئیں آسان 
چندر سورج تارے روکھ بادل بجلی مینہپہ اچوک 


اس مثنوی کے غطوطات ٴ ادارۂ ادییاتِ اردو حیدر آباد دکن ٴ“ انجمن ترق" اردو پاکستان 
(کراچی) اور ائجن_ ترقٴ اردو بند (علی گڑھ) کے کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ 
اشرف کی دوسری مثنوی 'واحد باری؟ ے ۔ جس کا سنب تصنیف معلوم نب ہو سکا 
لیکن زبان اور اسلوب بیان سے اندازہ لگایا جا سکتا ے کہ 'نوسر ہار؟ە“ کی تصنیف کے 
قریبی زماۓ میں یہ بھی لکھی گبٔی ہوگ ۔ 'واحد باری؛ اور ”نوسرہار؛ دونوں شثنویاں ایک 
پی حر میں لکھی گئی ہیں ۔ شاعر نۓ اپنا تخلص اور کتاب کا نام ایک بیت میں اس طرح 
بیان کر دیا ے : 
واحد باری ہوئٹی تام دنیا میں رے اشرف کا نام 
امیں خسرود٭ کی مشہور مثنوی 'خالق باری؟ اور اشرف کی 'واحد ہاری؛ ایک طرز پر لکھی 
کی ہیں اور ”واحد باری؛ کو نقشِ اولین ہوےۓ کا امتیاز حاصل ے ۔ اس شثنوی میں ایک 
ہزار ابیات ہوۓ کا اشارہ ایک فارسی بیت سے ہوتا ے ۔ 
لیکن مخطوطے میں صرف آٹھ سو ابیات ہی ہیں ۔ ثنوی کا آغاز اس شعر ہے ہوتا ے : 
واحد باری ایک خداۓ ‏ فعان فعان فعان ناع 
() بخطوطات ا مبمن ترق اردو (پاکستان) جلد اول ء ص مو ؛ کراچی ۱۹ء ۔ 


۳ ؛ٴ) 
اشرف ۓ علم لغت کی وسعٹ کے بارے میں اس طرح اظہار خیال کیا ے : 
علم لغت دریا ے نگنت شناور خلق نہ پایا انت 
اس مئٹوی میں صرف عرب فارسی اور اردو کے مترادف و ہم معنی الفاظ ہی نہیں ہیں بلک 
عروض و قاقید ؛ موسیغی اور نجوم کی اصطلاحوں اور ان کۓ مطالب کو بھی سمجھایا گیا 


ہے ۔ سثلا 

نیم بیت کو مصرح بول دو مصرع کی بیت ے کھول 

رباعی "یا چو مصرع جاں مس کیا پنچ مصرع خواں 

قصیدہ غزل کا اول مطلع تخلص آخر بیت کا مقطع 

ردەیف بعد از قافیە آر ایک گھوڑے ىر دو سوار(؟ٴ؛ 
نصیر الدین ہاشمی کا خیال ے کہ یں سنوی کسی اور اشرف ی ے جس کا تعلق دوو 
آپی سے ےا۶ 


اس مثنوی کے دو مخطوطات ہیں ؛ جن میں ے اہک ادارۂ ادبیاتِ اردو حیدر آباد دکن 

اور دوسرا کتب خائہٴ سالار جنگ میں ہے ۔ اشرف کی تیسری شثنوی ل'لازم المبتدی؟ _ے 
جس ى زبان اور اسلوب بیان ' نوسرہار؟“ کی زبان اور اسلوب بیان جیسا ے ۔ یہ ایک 
ختصر سی مثنوی ے جس میں دس عنوانات کے تحت اسلامی مسائل کو سمجھایا گیا ے 
مثلا صفتر ایمان ؛ شرائط ابمان ء احکام عیدین وغیرہ کی ؛ جسے : 

نام اللہ کا کروں ہبیاں دین نی* کا کہوں عیاں 

اه صاحب ٭٭* بندہ جس کے کاج کیا یہ دہندہ 

جے کچ حکم ے سن دھرکان عمل کر اس پر یتین کرمان 
مشثنوی کی اختتامی ابیات میں شاعر ۓ کتاب کے نام اور اپنے تخلص کی اس طرح وضاحت 
ک ے: 

لازم المبتدی اس کا نام بڑنہارے کوں آوے کام 

سخن جوڑا یە اشرف نیں ‏ مانگیں دعا حق کے کنیں 

اس مثنوی کا صرف ایک مخطوطہ ادارۂ ادبیات اردو کے کتب خاۓ میں ے۳ ۔ 

۰ ()) تذکرۂ اردو مغطوطات ء ادارۂ ادہیات اردوء جلد اول ء ص مہ ء حیدر آباد دکن م۹ ۱ءء 
(م) کتاب خائد سالار جلگ کی اردو قلمی کتابوں کی وضاحتی فہرست ؛ ص ۵۵ء ء حیدر آباد دکن 


ے۶۱۹۵“ 5 
(م) تذ کرۂ مبخطوطات ء ادارۂ ادبیات اردو ؛ جلد پنجم ء ص مءمء ء؛ حیدر آباد کن ۱۹۵۹ء ۔ 





عدل 


عبدل کا نام عبدالغنی یا عبدالقادر تھا ۔ ساطان ابراہم عادل شاہ ثانی (۱۵۸۰ء۔ 
۸۸/۱۹۰۲۰ ھ نا ے۱۰۳ھ) کے عہد حکوہت میں موجود تھا'٢“۔‏ عبدل ے ۲۱۰۰۳] 
اب و اک موی کرت اہراہم نامہ؟ لکھی تھی جس میں اہنے سن وص بی 
ابراہم عادل شاہ انی جگت گرو کے حالات نظم کے ہیں ۔ اس ثنوی میں تقریباً . ٹدے 
ابیات ہیں ۔ بب شثنوی حمد و نعت اورمداح یارانِ رسول۶ کے بعد ؛ تعریف مرشد 
سید مد حسبنی گیسو درازدم سے شروع کی گی ہے۔ اس کے بعد وہ لکھتا ے کہ بادشاہ نۓ 
اسے ہلا بھیجا اور حکم دیا کہ نئے مضمون کی ایک ایسی کتاب لکھو کہ جس کا جواب 
کسی سے بن نہ پڑے : 


اونھی شاہ استاد کر سو نظر بلایا جو عبدل کون 'سر ہاتھ دہر 


نوی بات مضمون کر اک کتاب 
ئه باق رے کچھ تو عالم نشان 
سو یوں بچن سن شاہ استاد کان 
زباں ہندوی مجھ سوں ہور دہلوی 
کہما شاہ استاد عصدل مو یوں 
فن شعرسب ملکہ میں ایک دھات 


نہ کوئی فکر گوندھیا ے تس کا جواب 
اگر کچھ رےے تو بچن شعرجان 
پوچھیا جگت گر شعر کہہ کس زبان 
نه جانوں عرب ہور عجم ٹنوی 
توں ہر اک زبان کر شعر بات کوں 
عشق ایک پرگٹ چمپن روپ باتا؟' 


اس کے بعد دو اور عنوانات () در تعریف سخن و الفاظ شعر گفتن ؛ (ء) در تعریف قلم ء 
کاغذ و حرفاں ؛ قامئم کیے گئے ہیں ۔ اس کے بعد اصل مثنوی شروع ہوق ہے ۔ ثنوی کے 
تام عنوانات فارسی میں ہیں ۔ پہلے عنوان 'ابتداۓ کتاب ابراہم نامہ در مدح 
حضرت شاہ عالم پناہ؛ کے دو شعر بطور نموئہ درج کے جاے ہیں : 

کہ جس صفت عالم بھریا ہے تمام 

رہیا روپ سرور ہو عالم بھرا 


'دروں ابنتدا شہ ابراہم نام 

سرگ رت پاتال ہر یک دھرا 

اسی طرح کئی عنوانوں ثلاٌ تعریفِ سخاوت بادشاہ ؛ تعریفِ شہر بیجاہور ؛ تعریفب دربار 
حضرت شاہ عالم پناہ وغیرہ کے تحت عبدل ے ئد صرف ابراہیم عادل شاہ انی ک خانگق 
زننق کے واقعات اس ثشنوی میں عفوظ کر دے ہیں ء بلکہ اپنے زماۓ کے رسم و رواج ء 
(ر) کنب خائ سالار جنگ کی اردو قلمی کتابوں کی وضاحتی فہرست از ہاشمی نصیر الدین ء 


ہر سیر آباد کن جورع 
(٢(‏ تذکرڈ اردو بخغطوطات ٴ ادارۂ ادبیات اردو ء جلد اول از ڈاکٹر زورء ص ۲۱۶ ء حیدر آپاد دکن 


+مكف“۔ 








6؛) 
آداب_ دربار؛ ارات ء زیورات ؛ سیر و شکار اور موسیقی وغیرہ پر قابل قدر مواد کو پیش کیا 


ے۔ اس مثدوی کی تاریخی اہمیت ء اس کی ادی اور لسائی اہمیت ہ ےکسی طر حکم نہیں ے۔ 
ثنوی کے آغری اہبات میں شاعر کا خلص ؛ اس کے مدوح کا نام اور تارج تصنیف کا 


ذکرے: 
بن پھول گوندیوں براہم نام کیا سہسں ہر برس بارہ تمام 
خدایا تو عبدل بچپن بھول کر پھنور عرفان چٹ سو مقبولکرا١ٴ‏ 


معلوم ہوڑا ے کہ عبدل یق زبان ور ہندی کا کاق آثر ے ۔ 
ابراہم امے کا صرف ایک خطوطہ کتب خائہٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن میں موجود 
حفوظ کر دی ے ۔ 


ابراہم عادل شاء ثانی (. ۱۸۵۸ء تا ے++رء) 


ابراہم عادل شاہ انی ؛ طہماسپ شاہ کا بیٹا اور علی عادل شاہ کا بھتیجا تھا ۔ 
۱۵۰ء/ہے ۹ھ میں پیدا ہوا ۔ چونکہ اس کے چچا علی عادل شاہ کے کوئی اولاد نہ تھی ء 
اس لیے اس کے انتقال کے بعد مسند نشین ہوا ۔ یہ عادل شاہی سلطنت کا چھٹا فرمان روا 
تھا ۔ جس ۓ ۱۵۸۰ء سے ے۲٦۱ء‏ تک (۹۸۸ھ نا ے۰۳ ۱ھ) حکومت کی ۔ ابراہم عادل شاہ 
ثانی ء؛ گولکنڈے کے پانھویں بادشاہ ہد قلی قعطب شاہ کا ہمعصر اور کی باتوں میں اس کا 
ہم مشرب تھا ۔ جیسا کہ اوہر ذکر ہو چکا ے کہ یہ ایک با کال شخص تھا اور علم و 
ادب کا جہت بڑا سی ۔ 

ابراہم عادل شاہ انی نۓ فن موسیقی پر جو کتاب لکھی وہ ہندی زبان میں ے ۔ اس 
کا نام ' نو رس“ ے ۔ ڈاکئر نذیر احمد نۓ ' نو رس؛ کو مرتب کر کے اپنے مقلمے کے 
ساتھ شائع کر دیا ے ۔ اگرچہ یہ ہندی زبان میں ے لیکن بعض راگ را گنیاں دکنی 
زبان میں بھی ہیں ۔ چونکہ اس کی زبان عام دکنی کتابوں سے ختلف ے اور اس کی ببجریں 
بھی الگ ہیں ؛ اس لیے نورس کی زبان اور بحریں زیادہ تر ہندی کی ہیں ۔ یں کتاب 
۰۵ء ءء]۶٭٠۰٠.۱ھ‏ اور ۱۵۰۴ء ٢۰۱ھ‏ نے درمیان لکھی گئی تھی ۔ اب تک اس کتاب 
کے گیارہ ( و) خطوطات کا پتەہ چل سکا ے ۔ 


(و) تذکرۂ اردو غطوطات اردو ء ادبیات اردو ؛ جلد اول از ڈاکٹر زور ء ص ہہ ء حیدر آباد دکن 
+۶۳ء۔ 





عید شنییاز حسینی 


حضوت ٴخواجد بندہ نواز گیسو درازدہ کی اولاد میں ہے تھے اور شاہ ہدایت انقہ حسینی 
کے خلیفہ تھے ۔ انھوں نۓ اپنا نام پی بطور تخلص استعال کیا اور حضرت بندہ نوازدہ کے 
تخلص شہباز کے آکے لنظ 'حسیتی؟ لگا کر اپنے تخلص میں امتیاز قائم وکھا ۔ 
ابراہم عادل شاہ انی ے ان یىی بڑی قدر و منزلت يک اور وہ مدت العصر نیجا پور سی رے 
افر وہیں فقوت ہوۓ ۔ بیجاپور کے ایک علے شاہ پیٹھ میں ان کا ہزار ۓے ۔ ان کی بعض 
غزلیں حضرت غواجہ بندہ نوازر< کی طرف منسوب کر دی گئی ہیں ۔ نمولہ کلام یہ ے : 


توں تو صحی ہے لشکری کر لفس گھوڑا سار توں 

ہویۓے نرم ند تجھ او چڑے ہس ”ٹھاۓ کا آزار نوں 
جب قید گھوڑا آوے کا تجھ لا مکان لے جاوے کا 

توں عشق جھگڑا پاوے گا خوش ہار لے تلوار توں 
شہباز اب خود کھوۓ کر ء پر دو جہاں دل دھوۓ کر 

اللہ کی جانب ہوۓ کر ؛ تب باۓ گا دیدار توں١)‏ 


آنشی 


حکیم سید آنشی ام اور آتشی تخلص تھا ۔ یہ شپراز کا سید زادہ تھا ۔ آنشی اس کا 
خائدائی لقب بھی ے کیونکہ اس کے اجداد میں ہے کوئی اپنی سیادت کو ثابت کرنۓ کے 
لیے آگ میں کود گیا تھا!' ۔ افسر اس وہوی نۓ آنشی کا نام حکم چد امین لکھا ے٣‏ _ 
آتشی اردو اور فارنی دونوں زبانوں میں شعر کہتا تھا ۔ چونکہ وہ ابراہم عادل شاہ ثانی کا 
شاپی طبیب تھا اس لیے دربار اور حمل میں اس کی بڑی عزت ہوتی تھی ۔ اس کا کلام اب 
تک دستیاب نہیں ہو سکا لیکن مختلف تاریچوں میں اس کا ذکر ملتا سے ۔ چنانچہ 
'گلد ستہ* پیجاپور؛ میں مذکور ےکہ یہ اردو میں بھی نظمیں لکھا کرتا تھا ۔ اس دور یىی 
ایک اور تاریخ ”فتوحاتِ عادل شاہی؟ اس وقت لکھی گئی تھی جب آنشی نوجوان تھا اور 
فتوحات عادل شاہی؛ کا مصنف بہت بوڑھا ہو گیا تھا ۔ آنشی کی قابلیت کے بارے ہیں وہ 
لکھتا ے کہ اس نۓ شاعری کی تمام اصناف ثلً غزل ؛ قمیدہ ؛ مثنوی اور رباعی وغیرہ پر 
طبح آزمائی کی ے ء لیکن ایک بلند ہایہ شاعر ہوۓ کے باوجود اس کے مزاج میں غرورو تکہر 
)0( زورء محی الدین ؛ ڈاکٹر دکنی ادب کی تار ؛ص جم ۱م ؛ کراچی . بویع 
(٢)‏ تاگرۂ اردو ملوطات جلد اول ؛ س . م ؛ حیدر آباد دکن ۴م۔۔ 
(م) مخطوطات امن ترق* اردوء جلد اول ؛ ص ۲۹ء ؛ کراچی جەہوںء 





ے۵ٴ۲" 


نام کو نہ تھا ۔ وہ آگم چل کر لکھتا ہے کہ آتشی ے فارسی زبان میں ایک کتابہ 
'عادل نامہ؟؛ بھی لکھی تھی جس میں شاہان بیجاپور کی لڑائیوں کا ذکرے ,اس دوری 
ایک اور تاریخ ''احوالِ سلاطین پیچاپور؛ میں صرف اس قدر لکھا ہوا ے کہ وہ فارسی 
شاعری کے علاوہ اردو میں طبع آزمائی کرتا تھا''١۔‏ 


آتشی ۓ اہنے ایک پمعصر شاعر مقیمی کی اردو ٭شوی 'چندر بدن و مپیار؛ کو 
پسند کر کے اس قصے کو فارسی میں لکھ دیا تھا جے بہت مقبولیت حاصل ہوئی(٢‏ ۔ 


مقیمی استر آبادی 


آتشی ی طرح مزا مچد مقیم مقیمی بھی فارسی کا شاعر تھا ۔ اس ۓ فارسی کے علاوہ 
ذ کی زبان میں بھی شعر کہے ہیں ۔ وہ استر آباد (ایران) کے انک سید خاندان کا فرد تھا ۔ 
اپنے باپ کے ساتھ مقاماتِ مقنسہ کی زیارت کے لئے وطن سے نکلا اور واہسی پر شیراز میں 
بتم ہو گیا ۔ سلطان ابراہم عادل شاہ کی شہرت سن کر ایران سے بیجاپور چلا آیا ۔ 
جہاں اسکا ہم وط فزونی استر آبادی پہلے ہی سے سوجود تھا اور تارج 'فتوحات عادل شاہی؟ 
کی نکمیل کر رہا تھا ۔ جس وقت ةزونی ۓ اپنی باری مکمل کی تو ید نوجوان تھا۔ 
اس تار میں بحیثیت شاعر مقیمی کا ذکر ے١۴‏ ۔ 


بیجاہوری اردو نوازی ہے متائر ہو کر مقیمی نۓ ایک ختصر اردو ٹنوی 'چندر بدن 
و مہیار' ۵٦٦۱ء/۳۵.‏ ۱ھ اور ۳۸٦۰۸/1٭۱۰ھ‏ کے درمیان لکھی نھی ۔ یہ مثنوی پہلی عشقيه 
مثنوی ے جو بیچاپور میں لکھی لگئی ۔ اس ہے قبل جو مثنویاںلکھی گئی تھیں وہ مذبہی 
نوعیت کی نھیں ۔ یہ ثنوی ایک ٹم افسانوی کارنامہ ے ء جو دراصل بیجاہور کے ماضی 
کی روایات اور نئے ادی رجحانات کا آئینہ دارے ۔ اس مثنوی میں ایک پندو شہزادی 
چندر بدن اور ایک مسلإن تاجر ژادہ عی الدین (سپیار) کے عشق کی داستان بیان کی گئی 
ے ۔ علاقہ مدراس کے ایک قصبے میں ان دونوں عاشق و معشوق کی قبریں موجود ہیں!٣۔‏ 
شاہ تی موٴ"لف توزک آصفیہ ۓ بھی اس قصے کی صداقت کے متعلق لکھتے ہوۓ اس کو 
ابراہیم عادل شاہ ثانی کے عہد کا واقعد بیان کیا ے٥٥‏ ۔ 
)١(‏ زور؛ محی الدین ء ڈاکٹر اردو شہ پارے ء ص ہم ء حیدر آباد دکن ؟٦ظ,ع۔‏ 
(م) آذ کرۂ اردو عخطوطات جلد اول ادارۂ ادبیات اردو ء ص ہم ء حیدر آباد دکن ۴۳م۶۷ء۔ 
(۳) زور * مکی الین ڈاکٹر اردو شہ بارے ء سے ء حیدر آباد دکن ۹ء۔ 
(م) سے و نع بایت پبورع ص ۰ ٰٰ میں اردو (شامی جبارم) ء 
رہ) توڑگ آصفیہ ؛ ص ٢ھ ٣‏ ۳ن ء حیدر :باد دکن ۔ ٰ٘ : 
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۸ھ )*[' 


مقیمی ۓے مشثنوی کے سہب تالیف میں گولکنڈے کے ملک الّشعرا سّلا غسواصی کا 
بھی ذکر کیا ے کیونکہ غواصی اس مشنوی کے منظوم ہوۓ ے۔ دو تین سال قبل گولکنڈہ 
کے حفیر کی حیئیت ہے بیجاپور آیا تھا ۔ غّواصی کی مشثنوی "سیف العلوک و بدیع الجال“ کو 
پڑھ کر ہی اس مشہور قصے کو مقیمی ۓے منلوم کیا تھا ۔ سہب تالیف کے چند اشعار 
یہ ہیں : 
قصب مجھ پرت ىا کہا ایک ان جو بسرے تو لیلول و نوں کوں سن 
ہوا دل پہ یوں کر تفکر قریب کہوں شعر موزں حکایت عجیب 
بین ٹر ہو دل نے ابلئے لگے _ نوے طرز خوش تب ت طنے لگے 
تتبٍعم غواسی کا بائدیا.ة ہوں میں سخن ختصر لا کے ساندیا ہوں میں 
ولے میں اپس کو سرایا نہیں شعر میں کسی کا پھسرایا نہیں 
سرانا پھرانا نهتا کام ہے کرے ان عمل یو کہ جو خام سے 


مقیمی ۓ اس مشثنوی میں نہ تو کہیں بادشاہ کی مدح کی سے اور س سنہ تصئیف کا ذکر 
کیا ۓ!'؛ ۔ چندر بدن اور سپیارکی گفتگو سے متعلق چند اشعار اس ثنوی سے یش کۓ 
جاۓ ہیں : 


نزک جا کو بولیا کی سن اے پری منجے تج لطانت دوانہ کری 
دوانہ ہوں تبرا دوانہ کے تئی اپس ۓ نکو دور جاۓ کے تئیں 
سو تب بن منجے کوئی ہونا نہیں کہ بن جل مچھی کا سو جینا نہیں 
کتا ہوں تجھے میں کہ اے گن بھری توں کرنا ایتا کچ سری دلری 
گل اس سنا کر اٹھی بول یوں سمچ کچ اپس کوں اے بیڈول توں 
پندو میں کہاں اور ترک تو کہاں کہاں رام سیتا ء مورک تو ںکہاں(؟' 


یہ مثنوی دکن کی چند اچھی شنویوں میں سے ے ۔ اسکا پلاٹ میر کی مثنوی 'شعلہ" عشق؟ 
سے بہت ملتا جلتا ے ۔ مقیمی کا اسلوب بیان زیادہ دلچسپ اور شاندار نہیں ے مگر مقیمی 
اس بات پر نازاں سے کم اس نے ید کہپائی کہیں سے چرا کر نقل نہیں کی ۔ یں مثٹنوی 
اتی مقبول ہوئی کہ بعد کے کی شاعروں نۓ اس قصے کو نظم کیا ے جن میں بلبل ؛ 
واقف ء سیف اللہ اور آگاه قابل ذکر ہیں ۔ اس ثنوی کے خطوطے انڈیا آفس ء ایڈنبرا 
یولیور۔ٹی ء سالار جنگ ء ادارہۂ ادبیاتِ اردو ء انجمن ترقٴ اردو (ہند) علی گڑھ اور انجمن 
تترقٴ اردو پاکستاں کے کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ پروفیسر اکبر الدین صدیقی ۓے اپنے 
(و) تذکرہ اردو بغطوطات ادارۂ ادبیات اردو جلد اول ء ص ےم ؛ ہرم ؛ حیدر آباد دکن ہم ۱۹ء ۔ 
(م) دکن میں اردو ء (اشاعت چہارم) ء؛ ص ہم ؛ کراچی ۲ن۱۹ء۔ 


[!ّٰ‌۹ 


مقلے کے ساتھ 'چندر بدن و سہیار' کو إ,۱۹۵ء میں بجاس دکنی غطوطات حیدر آباد دکن 
کی طرف ہے شائع بھی کر دیا ہے ۔ اسر ۓ مغیمی کی ایک اور شنوی 'سوسہار؟ کا بھی 
ذکر کیا ے جو ۵۰ اشعار پر مشتمل ے' ١‏ ۔ 


اسن 

ابراہم عادل شاہ ٛافی کے عمد کا شاعر تھا ۔ وہ مقیمی کا ہم عصر نتھها۔ اس ے 
مغیمی کی مثنوی 'چندر بدن و مہیار“ کو دیکھ کر 'بہرام و بانو حسن؟“ کے عشق کا افسانه 
۸/۱۳۹ مھ میں نظم کا لیکن وہ اس کی نکمیل نب در سک ۔ اس کے انتقال کے بعد 
اس دور کے ایک ناعر دولس ے ۵/۱۹۳۸ )ھ میں اس کی تکمیل کی ۔ 'مثنوی رام و 
بانو حسن؟ ہے امہن کے متعلق رف اس فدر معلوم ہونا ے لہ وہ حتفی مذہب کا ؛ہرو 
تھا اور شاہ عالم نامی ایک نزرگ لا مرید تھا ۔ امین دنیا دار آدمی نہیں تھا ۔ شاعری کا 
اچھا ذو رکھتا تھا اس ے اس موضوع پر لکھی ہوئی ایک فارسی مثنوی کی تقلید کی 
ہے ۔ یرٹش میوزیم میں اس فارسی مثنوی کا خطوطہ موجود ے جس کا مصنف بھی امین 
ہے ۔ امین کی اردو مثنوی فارسی کے امین کی شنوی کا :قربباً ترجمہ ے!؟'۔ اس مثنوی سے 
یں معلوم ہوتا ے کہ امین اردو کا اچھا شاعر نھا اور شعر کوئی میں اسے خاصا ملکە 
حاصل تھا ۔ باوجود شاعرانہ قوت کے وہ اہی خاآنساری اور !نکساری کا اظہار کرنا ے ۔ 


حسنعا حسینغا کی ثنا میں چند اشعار لکھے گئے ہیں ۔ حسب ڈیل اشعار ہے ثنوی کے 
نام اور اس کے نفس مضمون ہر روشنی ہڑیق ے : 


قصا میں کیا ہے جو گل نام کا سو بانوں حن شاہ .بہرام کا 
جوکوئی پڑھے سوکرے م چکوں یاد تعجب کے دل کوں کرے اپنے شاد 
امینں داستائبہ قصا اب کہو خدا کے تنا بیچ داع رہو 


اصل داستان کے تین شعر بطور نمونہ پیش کیے جائے ہیں۔ : 
انوں ساتھ تب شہ اوٹھا بول کر چھے راز دل کے سبھی کھول کر 


مارے جو ے ساتھ بانو حسن اۓ دل میں میرے لیا ہے وطن 
سا جیو اس پر ہوا ہے فدا -۔خد!اس سین م جکوں نہ راکھےجدا(“* 








)۱( زور ء محی الدین ء ڈاکٹر اردوشہ پارے ء ص رم ء حیدر آباد د کن ۹ھے۔ 
() زور ڈاکٹر ء اردو شہ پارے ء ص .م ء حیدر آباد دکن ۱۹۰۹ء ۔ 
(مء) دکن میں اردو (اشاعت چہارم) ء؛ ص ہه, ؛ کراچی ٣ن۹‏ ۱ء۔ 


""ٔٔ٠۰ 


قعے کی ابتداء میں بہرام کی عمر بیس سال کی ہوق ے ۔ بہرام کے متعلق ختلف تمے بیان 
کیے گیے ہیں ۔ ائناےۓ داستان میں وہ حسن بانو پری سے شادی کرتا ے اور ایران کے 


(۸ 


تخت ہر واہس آتا ے' 
دولت 


کا بلند پایی شاعرتھا ۔ اس ے ۸ءء|۰۵۰ھ میں اسین کی نا نمام مثنوی 'ہرام و 


بانو حسن؟“ ی تکمیل کی ۔ 


مثنوی ”بہرام و بانو حسن' میں شادی کا جو ساں پیش کیا گیا ے ء اس کے چند اشعار 
بطور نموند درج کے جائۓے ہیں ء جس سے زبان اور اسلوب بیان کا انداز معلوم ہوتا ے ۔ 


کیا فرش زریں سو ہر مثھار پر بناۓ مل سارے گلزار ہر 
بچھے قالیناں بیچ ایوان کے دھرے تکے بغلی بڑی شان کے 
مہوت بھانٹ سوں سارے مسٹد کی جواہر کے راسوں سوں زینت کیا 
کیا آپ پاشی وہاے ہر زماں صبح و شام چھڑکا ہوۓ سے کاں 
تھے چھتیں باجے اسی ٹھار ہر جا ہونہار موجود تھے کارگر(؟' 


اس مثنوی کا کوئی خطوطہ بر'صغیں پاک و ہند میں نہیں ہے ۔ البتهہ دو نسخے 
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کرم 
کرم بھی عادل شاہی دور کا شاعر تھا لیکن اس کا زہائہ متعّین نہ ہو سکا ۔ صرف 
اس قدر پتہ چلتا ے کہ یں شاہ میراں جی کا معتقد تھا اور ان ہی ک طرزکی نظمیں اور 
گیت لکھا کرتا تھا ۔ اس نۓ اپنے مرشد کی مدح میں نظمیں کہی ہیں ؛ جن میں زیادہ تر 
تصوف کے مضامین بیاں کے گۓے ہیں ۔ کریم کا ایک ترکیب بند دستیاب ہوا ہے جو 
شاہ میراں جی کی ملح میں ے اور یہ اوائل سترھویں صدی عیسوی میں لکھا گیا ہوگا ۔ 
پر بند میں پا پچ یا چھ مصرے ہیں جن کے آخر میں وبی ایک شعر بار بار آیا ے ؛ جو نظم 
ہے سے سس شی یشیش پش سشتت یٹس ش ٹیش شش ششست 


)0( ہاشمی ؛ نصیر الدین ؛ بورپ میں دکنی بغخطاطات ء ص ۹ ء حیدر آباد دکن ۲۳ ھ۔ 
(م) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارخ ء ص ہم ؛ کراچی ۹۹.۰ ۱ھ۔ 
(+() ہاشمی ء نصیر الدین ء یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص ےہ ء حیدر آباد دکن ۱۹۳۲ء 


۹۹ە۴"ٴ" 
کی ابتداء میں ے ۔ اس نظم کے چھ (ہ) بند ہیں ۔ نظم کا آغاز اس طرح ہوتا ے : 
ارے طالب ہونا طنب خدا جے حق ے آیا یہی ند 
جب روح توں تن کا سنگ ہوا بھل اثروں اس کے دنگ ہوا 
جب گیان ترنگیں لنگ ہوا یہاں یاد بسر یک رنگ ہوا 
او شابد دلر تنگ ہوا ارے طالب ہوہہا طاب خدا 


شاہ ابوالحسن 


یہ ایک مذہی اور صوق سنش ۔زرگ اورشاعر بھے ۔ ان کے والد شاہ حبیب اللہ فادری > 
بیدر (دکن) کے مشاہ شبوخ سے تھے ۔ شاہ ابوالحسن ؛ انراہھ عادل شاہ کے عہد میں 
بیدر ے بحرت ”ڈرکے بیجاپور چلے گئے ۔ وہاں بادشاہ ۓ ان کی بڑی قدر و منزلت ک اور 
اں کا معتقد ہو گیا ۔ شاہ ابوالحسن نۓ ۱۹۳۵عء/۵ءم. رھ میں رحلت کی اور بجاپور میں 
اللہ دروازے کے فریب .دفون ہوئۓ ۔ آپ کی قبر پر سایہ دار چوکھنڈی بنائی گئٔی ے اور 
بیجا پور کی مشہور درگاہوں میں اس کا شار ہونا ے ۔ 


شاہ ابوالحسن کی ایک مثنوی 'سکھ انن؟ تقریباً ..م ابیات ہر مشتمل ہے ۔ اس 
میں دکن کے ایک سشہور طفلانہ کھیل 'آنکھ مچائی؟ کے ذریعے سے نصوف کے اعلول مسائل, 
سمجاۓ گئے ہیں ۔ اس وی کے دو مغطوطے ادارۂ ادبیات اردو حیدر آباد دکن کے کتبے 
اس مثنوی کا آغاز اس طرح ہونا سے : 
آؤ مرے ہیارے کھیلیں آؤ کھیلوں میں کچ کھیل بناؤ 
کھیل میں ایسا کھیل ہووے ہی تَلن کائیل ہوۓ 
جس کوں یوں کھیل سوجے گا پہیو کی سارگ بوجے گا 


مثنوی کے درمیان حکیتیں اور ایک پہیلی بھی لکھی ے''' ۔ مثنوی کے آخری دو تین 
ابیات ملاحظہ ہوں : 


نکتم بس ے کاسل کون دفتر بس نیں جاہل کون 
اہی حصجت در کرتا ابلیس شہی یاں دھرتا 
جس کا ابلیس ہبادی ے اس کوں حجت شادی ے 


“۹۵۷ تذکرۂ اردو مخطوطات ادارۂ ادبیات اردوء جلد سوم ء ص با۔ ؛ حیدر آباد دکن‎ (٦١) 


"ّ"‌۳ 


صنمی 
٭ ابراہم صنعتی ید عادل شاہە کے دور کا اونچے درجے کا شاعر تھا ۔ صنعتی کی 
نشو و نما اگرچە عہد ابراہم عادل شاہ میں ہوئی تھی ء مگر اس نے مچد عادل شاہ کے عہد 
میں شہرت بائی ۔ صنعّتی ۓ آحضرت صلى اللہ علید وسلم کے ایک صحاىق حضرت 
مم انصاریده کی سافوق الفطرت سہات کو ' قصہٴ ے نظبر؟ کے نام ہے ۵ء ۱ھ 
میں منظوم کیا تھا ۔ یہ ایک طویل شثنوی ے ۔ حمد و نعت وغیرہ کے بعد چد عادل شاہ 
کی ملح میں ےه اشعار ہیں ۔ لطیف اور برجستہ تشبیہوں اور مصّورانہ بیانات کے لحاظ 
سے یہ ثنوی بہت شہرت رکھتی ہے ۔ اس عہد میں سمندری سفر کس طرح کیا جاتا تھا ء 
اس کی تفصیل بھی بیان کی گی سے ۔ چند اشعار بطور نمونہ درج کیے جائے ہیں : 
سبک سبر تھا اس گران بار ساتھ چلے جان کے من میں کی منہ میں بات 
کے دبکھ کشتی کون توں سربسر ‏ کے یک شہر چلتا ے بای آپر 
اوک حصلد تھا گر چہ ے باۓ تھا سو ے پاۓے نت آب ہیباۓ تھا 
اگر بیگ جاےۓے کا ہم آ پڑے وہم ساتك کشتی او کشی کرے 
پھریں جہباز اوجوں زنر بار دار سو یک پیٹ میں اس طفل کئی ہزار(؟؟ 
اس مثنوی میں سادگی ء لطافت اور جذبات کی روائی ے ۔ مثنوی کی حمد کے دو شعر یه 
بدا : 
ٹا بول اول تو سسبحان کا جو خلاق ے جن و انسان کا 
بشر کوں اپسں قدرت پاک سوں بنایا اگن ء جل ء ہون ؛ خاک سوں 
اس شثنوی میں جو قصہ بیان کیا گیا ے ء اس کے چند شعر بطور نموئہ یہاں درج کے 
جاے ہیں : 
کیٹک خرس صورت کیتک فیل ہے کیتک جون سیاہی کیٹک نیل ہے 
سکل بوم ہے شوم دیدار کے سکل غس صورت زمل سار ح١۳‏ 


اس ثنوی کی ایک بیت میں سن تصنیف موجود ے : 


ہزار ایک پر سال پنجاہ و پنچ ہوۓ تب ہوا پر جواہر یو گنچ 


ہلمع سو :بس جے_ٌ۔ 


)0( زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارج ء ص ۲ہ کراچی .بوٴء ٠‏ 
(ہ) ہاشمی ء لصیر الدین ؛ د کن میں اردوء ص وہ رء لاہور ۹۵۲ھ ۔ 


"۶۴۳ 


اس ثنوی کا مکمل اور نفبس خطوطہ نواب عنایت جنگ ببادر (حیدر آباد دکن) کے 
کتب خاے میں موجود ے ۔ ذوسرا خطوطہ کتب خانمٴ جامعہٴ عثانیه میں اور تسرا 
نا مکمل بخطوطہ انحجمن ترق' اردو پاکستان کراچی میں ے ۔ 

صنعتی کی دوسری مثنوی 'گلد ستہ؛ ے جس میں اس ۓ اپنے حالات بھی بیان کے 
ہیں ۔ اس مشوی میں ایک شہزادی کا قصہ نظم ”نیا گیا ے ۔ شنوی میں متعدد ءمامات پر 
صنعی ے اید تخلص استعال کرا ے۔ 

ایتا صنعّی کوں ے طاقت کہاں تر وصف کہنے فصاحت کہاں 

ابتا صنعتّی کر توں قصہ شروع ویسے پبر کی بل سوں ہوکر رجوع 


مثنوی یی تاریخ نصنیف کا شعر رج ذیں ہے جس سے ۱۹۰۵ء/ ۱۰۵۵ھ برآمد ہوے 
ہیں ء 
سنو کان بھرسن اول ہجری یو بہدیا دیا دل لگت صنعتی!(؟' 


ملک خوشنود 


یں اصل میں گولکنڈے کا غلام تھا ء جو چد قطب شاہ کی شہزادی خدیجہ سلطان کے 
جہیز میں شہزادی کے ساتھ بیجاپور گیا تھا ۔ خدیجہ سلطان دوران سفر میں اس کے 
حسن انتظام اور وفاداری سے اتی خوش ہوئی کہ بیجاپور میں اپنے حل کی خدمت اس کے 
سرد کی ۔ ملک خوشنود ۓ اہی شاعری کی وجہ ہے بلند مقام حاصل کر لیا نھا اور شاہی 
دربار میں اس کی اتنی اہمیت ہو گئی تھی کہ ٣۵‏ ء میں بیجاپور کا سفبر بنا کر گولکنٹرے 
روائم کیا گیا ۔ گولکنڈے میں اس کی ایسی عزت اور قدر ی گی کہ کسی سفیر کا ایسا 
شاندار استقبال نہیں ہوا تھا ۔ چنا چہ شاہی محل کے عمپدہ دار شہر سے باہر آ کر اس" کا 
خیر مقدم کر کے اسے شہر میں لے گئے ۔ ملک خوشنود نۓ دربار میں پہنچ کر سلطان 
عبداللہ قطب شاہ کی مدح میں ایک ایسا اچھا قصیدہ پڑھا کہ بادشاء ےۓ خوش ہو کر اس 
کو شاپی خلعت اور انعام و | کرام سے سرفراز کیا ۔ اس کے قیام کے لیے ایک عظم الشان 
ارت کا بند و بست کیا گیا تھا ۔ جب بھی وہ دربار شاہی میں باریاب ہوتا تھا تو بادشاہ 
اس کو تحائف سے سرفراز کرتا تھا ۔ جب ملک خوننود بیجاہور واپسں ہوۓ لگا تو 
گولکنڑڈے کے درباری شاعر ملا غسٌواصی کو اس کی مشایعت کے لے بیجاپور تک روائنہ 


کیا گیا(٣'‏ ۔ 
(ر) ہاشمی ؛ نصیر الدبن ء اردو مخطوطات کتب خالہ آصفیں جلد اول ؛ ص ےو ء حیدر آباد د کن 
۹۹۱ھ 


(م) زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارج ؛ ص ےم ؛ کراچی ۱۹۰ء۔ 


رین 
ملک خوشنود ے متعدد غزلن اور قصیدے لکھے ۔ امیر خسرو کی فارسی مثنوبوں کا 
:اردومیں ترجمہ کیا ؛ جن میں ”'یوسف زلیخا؟ : ”بازار حسەن؟ اور 'ہشت بہشت؟' شامل ہیں - 
سلطان مد عادل شاہ ى فرمائش پر ملک خوئشنود ے ۱۹۰۷م]/۹ھ. وھ میں ' ہشت ہوشت ؛ 
کا منظوم ترجمہ کیا تھا جس میں بہرام گور کا افسائہ مذڈکورے ۔ مثنوی کے اس شعر میں 
لفظ ”خوشنود؟ ے ناریح تصنیف نکی ے : 
ملک خوشنود موٹی صاف رولیا اپس ۓے انو کا تارج بولیا!' 


شاعر ے مثثٹوی کے اشعارکی تعداد ٥م‏ بتائی ے لیکن برٹش میورع ہیں اس کا جو 
مخطوطہ ے اس میں ٠‏ سے بھی کم اشعار پں ۔ 


اس شنوی کا اسلوب بیان دوسری شنوبوں کک نسبت غیر مائوس ے لیکن کہیں 
کہیں بہت سلیس بھی ہے ۔ دنیا کی ے وفائی ہے متعلق چند عبرت خیز خیالات اس طبح 
بیان کے گئۓ ہیں : 
عجب ے مہر دنا؛ ے وفا ے عبت سصین اس کہا سب جنفا سے 
جتے ہیں دوستان ء فرزند ء ساق سکل ہیں گو الگ او سب سنکاق 
کہاں دارا: سکندرر؛ شب کہیافنی کہا جمشید جم حائم دو رای 
”کہاں غسرو کہاں او رِسم و زال ‏ سیا نوشیرواں کا کیا ہوا حال 
چلے جوں نیک سرداں چل تو خوشنود ‏ خدا حاصل کریں گا دل کا مقصودا* 
ملک خوشنود ےۓے فارسی مثنوی کا بلا کم و کاست ترجمہ کیا ے اور اس میں ایک بھی 
نی بات کا اضافەد نہیں کیا ۔ اس شثنوی کا طرز بیان کس قدر پیچیدہ ے ۔ جب اس شثنوی 
کامقابلہ دکن کی دوسری مثنویوں مثلا 'ہہرام و گل اندام“ اور !ہھرام و بانو حسن؛ ے لیا جاتا 
ہے تو یں کسی قدر غیر مالوس معلوم ہوتی ے۔ حّل کہ اس زماۓ کی لکھی ہوٹی مثنوی 
”خاور نامہ“ کی سی بھی سادگی اس میں نہیں پائی جاتی ۔ پھر بھی اس میں شاعر کے 
قادر الکلام اور اور کہنہ مشق ہوۓ کا ثبوت بت ہے۔ 
اس کی دوسری سسثنوی 'یوسف زلیخا' ناپید ے جو ' ہشت بہشت“ سے پہلے تصنیف 
ہوئی تھی ۔ شباعر ۓ ہشت ہہشت میں ابی پہیلی مثنوی 'یوسف: زلیخا؛ کا ذ کر کیا ہے ۔ 
ملک خوشنود کی تیسری ثنوی 'بازار حسن؟ ے جس میں دو سو کے قریب ابیات ہیں ۔ 
یع مثنوی نا مکمل ے ۔ اس کے صرف ایک غطوطے کا سراغ ملتا ے ؛ اور وه ادارة 


() زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء مجلہ مکتہ جلد (ہ) ء ص چم ء حیدر آباد دکن ۱۹۲۸ء ۔ 
(+) زور ؛ محی الدین ء ڈاکٹر ؛ دکنی ادب کی تارب ء ص ہے ؛ کراچی ۱۹۰١ء‏ ۔ 





ه۵‌َ*[' 
ادبیات اردو حیدر آباد د کن کے کتب خاۓ میں موجود ے ۔ اس مثلوی میں حمد و نعت 
و مدح صحابدرد کے بعد پیشواۓ سلطنت قطب شاپیہ ء میر مد موسن ک بھی ملح کی کئی 
سے۔ یہ شثنوی غالبا سلطان مد قطب شاہ کے عہد میں با مر چد مومن کی زندگی میں یا 
ان کی وفاب م٦‏ ۱۰۳ھ کے فورا بعد پی لکھی گی ہوگی ۔ مبر بچد مومن کی مدح 
سے چند اشعار یہاں نعل آنئیے حاۓ ہیں : 


پ مومن ے اسم شرف پاک ائن کے سیر کا میداں ے افلاک 
سکل شڈہاں مہیداں ہور وزیراں کریں خدمت سو کل صوق فقیراں 
کریں سب مومناں ک رنائى کرے طاہر خدا کی سب خدائی 
منجم ء تشہد ؛ شاعر سخن میں کہ ہے پشبار سارے علم و فن میں 


مدح میر مد موسن کے بعد ' آغاز داستان؟“ کے عنوان کے تحت اصل قصہ شروع ہوتا ے ۔ہ 

ادارۂ ادبیات اردو حیدر آباد دکن کے کنب خائۓ کی ایک قلمی بیاض میں 
ملک خوشنود کے جند سمرئیے بھی ملے ہیں ۔ ایک مرئیہ بطور مستزاد لکھا ے ء جس میں 
مہ اشعار ہیں ۔ مطلع اور مقطع ہب سے : 


آے فلک کیا کیا آہ آے فلک کیا کیا التہ 
فاطمب کوں غم دیا آہ آے فلک کیا کیا الہ 


پر برا لد 
یا امام یا امام لک لک ہیں تجھ پر سلام اللہ 
خوشنود ے تیرا غلام آہ آے ملک کیا کیا اللہ 


شوق 


شیخ حسن نام اور نوق تخلص تھا۔ وہ دکن سے تین مختلف درباروں یعی 
قطب شاہی ء عادل شاہی اور نظام شاہی سلطنتوں ہے وابستہ رہا ۔ چوٹکں اس کی عمر کا 
زیادہ حصہ بیجاہور میں گزرا ء اس لیے اس کا شار عادل شاہی شعراء میں کیا جاتا ے ۔ وہ 
چد عادل شاہ (ہہ وء ۔ ۵۹+؛عء) کے عہد کا مشہور شاعر تھا ء بلک ایک جہاں گشت 
شاعر نھا ۔ پہلے احمد نگر میں رہا اور وہاں ایک مثنوی 'فتح نامہٴ نظام شاہٴ یا 'ظفر نامہ“ 
نظام شا“ لکھ کر شہرت حاصل کی ۔ بیجاپور میں اس ۓ سلطان چد عادل شاہ کی شادی یق 


)( زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ؛ تذ کرۂ مخطوطات ادارۂ ادبیات اردوء جلد سوم ء چہارم ء ص ١"‏ 
حیدر آباد دکن ۱۹۵۸ء ۔ 


لضں 


دعوت کا تفصیلی حال ایک مثنوی 'میزبانی ام مٴ عادل شاہ؛ میں لکھا(۷)۔ ان دونوں مثنویوں 
کے مخطوطے انجمن ترق* اردو پاکستان ؛ کراچی میں حفوظ ہیں ۔ 

مشنوی 'فتح نامہ نظام شاہ“ میں شوق نے جنگ تا ی کوٹ کا حال لکھا ے جو شاہان 
دکن اور وا ی٭ پیجانگر میں ہوئٹی تھی ۔ اس زماۓ میں شوق ء نظام شاہی دربار ہے نعلق 
رکھتا تھا(؟۔ اس مشثنوی میں شوق نے جنگ کا حال شاعرانہ طرز یر لکھ کر اہی شاعری کا 
کال دکھایا ے ۔ فارسی شعراء کی تقیلد کے باوجود پندی خیالات کی آمیزش ۓ اس مثنوی 
کا درجہ بلند کر دیا ہے ۔ اس مثشثوی سے بہت سی تاریی باتوں کا بتہ چلتا ے ۔ اس طرح 
اس مشثنوی کی شاعرانم حیثیث نے علاوہ تاریٹی اہمیت بھی ے ۔ اس میں بہت سے غیر مانوس 
اور اجنی الفاظ بھی ہیں'٣‏ ۔ مثنو یکئٔی عنوانوں پر سشتمل ے ۔ چند امعار بطور نمونہ 
درج کیے جاۓ ہیں : 


سدا ہے سو بھرہور دریا کوں جل شرف ے سنی کوں سو موی بدل 
شرف سد کا ے چلنت خوب خاص جوں پھولوں کی خوں سوں پھولوں کی باس 


مثنوی میں ایک جگہ بڑی خوبی ہے منظرکشی کی ہے جس کے چند آخری اشعار یہ ہیں : 

ڈوی تاب زریں سو غرقاب میں گئی حور زنگی کیرے خواب میں 

بڑیا پھول پر جب بھنور پنکھ بسار چھپیا ترک زنیق کھڑا آشکار!”“ 
مثنوی 'میزبائی امہ سلطان چد عادل شاہ“ میں سلطان کی شہر گشت اور اس کے وزیر اعظم 
مصطفٰے خان کی ہانی اور ببٔی کے جہیز کا ڈکر ے ۔ شثنوی میں صرف ہشنوں اور 
سہانی کی دھوم دھام کا تو بہت کچھ ذکر ے مگر اصل واقعات کے متعلق ”کچھ نہیں لکھا ۔ 
مثنوی کا آغاز حمد ہے ہوتا ے اور اس کے بعد ہی بادشاہ کی مدح سوائی اس طرح شروع 
ووتیق ے ۔ اس کے بعد وه شادی کا ذکر چھیڑتا ے ۔ اس ىثنوی کا تیسرا عنوان 
”در بیاں شہرگشت سوار سلطان مد عادل شا“ ے جس کے ذیل میں شہرگشت کا بیان 
بہت خوبی سے کیا گیا سے : 


سدا دار پر تجھ منگل گڑھ گڑیں جنگل کڑگڑیں جوں بدن گڑ گڑیں 


بی مست پر پیل باں مست ے زبردست پر کیا زبردست ہے 
سدا دار پر تجھ طبل باجتے ‏ طبل باجتے ہور مندل کاجتے 


بہت دیس نۓ شہ کے گھرکاج ہے شہر گشت کی رات سو آج ہے 
)۱( زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارج ء ص ۳م ؛ کراچی ۰ء۔ 

(م) ہاشمی نصیر الدین ء دکن میں اردو ء ص ہ۵,؛ ؛ کراچی ۱۹۵۲ء ۔ 

(م) عبدالحق ڈاکٹر مولوی ء رسالہ اردو ء جولاٹی ۱۹۲۹ء ء اورنگ آباد ۔ 

(م) عبدالحق ڈاکٹر مولوی ء رسالہ اردو ء جولائی ۹+۹ ۱ء ؛ اورنگ آباد دِکن ۔ 


ے۳۹ 


اس شنوی میں اس وقت کے معادری اور سماجی حالات کو تفصیل ہے بیان کیا گیا ہے -‫ 
شوق غزلیں بھی اعلبل پاے کی لکھتا تھا ۔ اس کی غزلیں بھی کتب خائہٴ انجن ترق 
اردو پاکستان ؛ کراچی میں موجود ہیں ۔ ایک پوری غزل ہیں تجنیس لفطی سے کام لیا 
ہے ۔ تھوۓ کے طور پ دو شعر نقل کیے جاۓ ہیں : 
کكْھب اھب رہی ے من میں تری زلف کی کٹھب کیب 
بجی جیو کے گلے میں پڑیا ے طوق غب غب 
سرو غداں سوں پاوے شوقف ہوا ے ینوں 
کب کب کیا ہوں تو یه کب کب کیا ہوں کب کپ 


رسی 


رستمی کا نام کال خان اور اس کے باپ کا نام اسمعیل خطاط خان نھا ۔ بیجایور 
کے شاہی دربار میں چھ پشت سے خوذنویسوں کے زسرے میں ملارم تھا -۔ اس کے باب 
اسلمعبل خان کو خطاط خان کا خطاب دربار پیچاپور ے ملا دھا ۔ یہ اس کا آىائی خطاب 
تھا ۔ رستمی سلطان مچد عادل شاء کے دربار کا شاعر ىھا ؛ وہ اپنے زماۓ کا نامور ادیب اور 
پاکیال شاعر ىھا ۔ فارسی اور دکنی نطم گوئی میں بدطولیل رکھنا نها ۔ اس کو قصیدہ ؛ 
غزل اور مثنوی نگاری میں کال حاصل تھا ۔ اس تۓ اردو نثر بھی لکھی تھی ہ لبکن اب 
اس کی صرف ایک مثدوی 'خاور نامہ؛ باد کار رہ گی ے اور باق کلام نابید ے ۔ 

۴د عادل شاہ کی ملکہ خدید سلطلن شہر بانو ۓ اپنے دور کے تمام شاعروں کو یہ 
دعوت دی تھی کہ جو کوئی ابن حسام کے فارسی خاور ثانے کا کامیاٹ منظوم نرجمد 
کوے گا اس کو بہت انعام و اکرام عطا کیا جاۓ کا ۔ رستمی نے ڈیڑھ سال کے اندر 
۹|9 ۱۰۵۹ھ میں چوبیس ہزار اشعار کی یہ منظوم داستان مکمل کی اور انعام کا ستحق 
قرار پایا ۔ 


خاور ناہے حضرت علىدۂ اور آپ کے ساتھیوں کی ختلف بادشاہوں ؛ دیووں ؛ پریوں ء 
جادوگروں اور آدم خوروں سے لڑائیوں کا حال بطور داستان بیان کیا گیا ے ۔ ٹھوس 
تاریخی حقیقتوں کی بجاۓے عض خیال آرائی سے کام لیا گیا ے ۔ فطری و طبعی قوانین کی 
بجاۓ خرق عادٹت امور کا ڈکر ے شاعر کے سیل ہر وابعہ اتنا غالب رہتا ے کى اس کے 
پیان کردہ واقعات نہ صرف عجوبہ بلکہ از قسم طلبات دکھائی دیتے ہیں ۔ اس شثنوی کے 
مظالعے سے یہ صاف معلوم ہوتا ے کہ انسان ک پوری زندگی پر اس کے ارادہ و عمل ہے 

() ڈاکٹر مولوی عبدالحق ء رسالہ اردو ء جولائی ۱۹۰۹ ء اورنگ آباد دکن ۔ 


"6۸ 


ککہی زیادہ پریوں ء جسّوں اور جادوگروں کی حکمرائی ے ۔ مثلا : 


او یوں بول د'سرا بھی افسوں پڑی آے 'دم تھے لیائی بھار بھی آک بڑی 
ممام روۓ دریا کوں آتش کری دنیا اس کے آپرال ناخوش کری 
پھونیق افسوں او جادوۓ ے جا بہت آۓ پانی تھے بھار ازدھا" 


رستمی کا 'خاور نامہ“ دی زبان کی سب سے طویل اور پہلی رزمیں ثنوی ے ۔ انڈیا آفی 
کے کتب خاۓ میں اسں کا واحد قلمی ڈسخہ حفوظ ے ء جس میں جنگوں کی تصویریں بھی 
ہیں جو اس دورک معسُوری کا اعلول نمونہ ہیں ۔ غالباً یں مصور نسخہ بیجاپور کے شاہی 
کتب ھائےۓ کے لیے خدیجہ سلطان کی فرمائش پر تحریر کیا گیا تھا ۔ اس خطوطے کے خاتمے 
پر فارسی نثر میں ایک برقیمد ہے جس میں این حسام کے قارسنی خاور نانے کو دکنی زبان 
میں منظوم ترجمں کرنۓ کا سبب اور خود شاعر اور دکئی 'خاور ناہے؟ کے بارے میں ضروری 
باتیں درج ہیں ۔ 


مثنوی 'خاور نامہ“ زبان اور اسلوب بیان کے اعتبار سے ان ثنویوں ہے زیادہ سلیس 
اور عام فہم ے جو اس کے ایک زان بعد لکھی گئیں ۔ سادگی اور روانی کا یہ عالم ے 
کہ نظم نثر معلوم ہوتی ے ۔ بلاشبہ بیجاپور کی تمام شثنویوں میں اس کو بڑی اہمیت 
ے ۔ اس مثنوی میں رستمی نےءٴ کہیں بھی بادشام وفت اور ملکہ خدیجہ سلطان کی مدح اور 
نوصیف نہیں کی ے حالانکہ یہ دکنی سشنویوں کا اہم جزو ے ۔ ثنوی کے خائمے پر 
رستمی نے صرف اس بات کا ذکر کیا ے کہ یہ مثتوی اس کی روڑی اور شہرٹ کا باعث 
بنے گی ۔ اس موفعے پر بھی اس ےۓ مبالغے ہے کام نہیں لیا بلکہ صرف اس ہر اکتفا کیا ے 
کہ بە ایک شاہ امہ ے اور امید ے کہ بادشاہ کو پسند آۓ کا ۔ 


خاور نامے کی داستان بالکل فرضی اور خیا ی ے اور یہ داستان امیر حمزہ کی طرز پر 
لکھی کئی ے ۔ اس میں شروع ے لے کر آخر تک سسلسل لڑائیوں کا حال بیان کیا گیا 
ے ۔ سّری اور بحری جنگوں ‏ شہخوں ؛ قلعوں کا محاصرہ اور فتوحات غرض نمام واقعات 
کا تذکرہ نفصیل ےے کیا گیا ے ۔ واقعات ایک دوسرے سے ایسے پیوست ہیں کہ سلسلہ" 
بیان کہیں منقطع ہوۓ نہیں پاتا جس کی وجد سے وحدت تمیشّل جو رزمیہ شاعری کی ایک 
اہم خصوصیت سے ؛ مثنوی مس بڑی حد تک برقرار ے ۔ لڑائی کے واقعات بیان کرے میں 
رستمی ۓ جزثیات پر نظر رکھی ے اور کوشش کی ہے کہ جنگ کا منظر پوری طرح ہے 
سامنے آ جاۓ۔ مناظر کو دلکش بناۓ کے لئے اس نے جا بجا تشبیہات اور استعاروں سے 





(ر) رسٹمی ء خاور ثامہ ؛ ص ۵۱۹ ۱۹۹۸۰ءھء۔ 


۲۹ٴ؟“؟ 
کام لیا ے ۔ چند اشعار بطور ون پیش آ لیے جائے ہیں : 
گرد میں جوں مجلی جھمکی تھی تیخ جوں علل دے ابر میں ے دریۂ*؟؛ 
سر کاٹ کر نیغ اتری نلار کاٹی ترک ہولاد سر ایک بار 
چلیا رعد کے سرے بھی لصل حون ہوا تشرک پبولاد سوں سرنگوںا؟؟' 
مناجات ؛ صفتر مدینں ؛ صفٹ شب است کے عنوانوں کے ىعد ”آغاز داستان خاور نامہ' کى 
سرخی کے تحت اصل داستان شروع ہوتی ے ۔ مثٹاجات کے چند شعر بد ہیں : 


غداپا نو مبرا محخش سب گناہ پڑیا ہوں پکڑ پان حي دے پناہ 
یتم ہو نہ دھرنا ہوں مادر پدر سرافراز کیتا توں جھ لطف کسر 
کرم کر ینیاں پر اے کار ساز رحم کی نظر سوں بندے خوذ نواز 
غدايیا سا حال توں جاتا نرے باج کوئی ہپس ے یہانتا(“ 


مٹیا نوادر صراحی ‏ و جام جواس وقٹ میں خوش بھی ے سوکام 
نواٹر لیا جام زرہاتك مت ہوۓ لوگ سب مست اسی ساٹ میں 
ابوالمعجن اوپر نظر کر کر شاہ کھیا ىوں کہ اے ۔امدار سپاہ 
توں اک جام ی دل اپس نماد کر اول کے ماضی ناہاںکون یادکر'7' 


ایک جگہ جنگ کا سان بڑی خوی ہے دکھایا سے : 


جوں لشکر نے جھگڑے کون ان آئیا نہ تھا جھگڑے میں مسر کے دست وپا 
کھیا یونچ گھوڑے اپر ہو سوار کہ ے آج شیراں سوں مھ کار زاز 
لیا گرز سنگین ان ھات ہیں کاڑیا بھیجے مردال کے اس سات میں 
ملے آ کر جھکڑے کون دونو سپاہ سواران ک5 تنصسرہ گیا تاعاہ 
اٹھی گرد اسان کالا کری اجت مکھ پر اوہر وہ کالا دمری!“ 
غدااء جو مجھ تچ کون پیدا کیا دیا عقل هھور شن نوانا کیا!*' 
تک سیت مس سے شش لوت شش شش سس سس سس 
(ر) رسمی ء خاور امہ ؛ ص ۵ء برق اردو بورڈ کراچی ؛ ۱۹۹۸ء ۔ 

(م) ایضاء ص و۔ 

(۳) رستعەی ؛ خاور امس ء ض رم ء ترق اردو بورڑ ء؛ کراچی ۸ء۔ 

(م)( رستمی ء خاور امہ ء ص ۳م ؛ ترق اردو بورڈ کراچی ۱۹۹۸ء ۔ 

(م) ایضاء ص ٭. و ء ایضا ۔ 

(ہ) ایضا سض م, رء ایضا ۔ 


۰عۓ٣‏ 
ان اشعار میں دنیا کے ظلم و ستم کا ذکر کرۓ ہوۓ اغلاق درس بھی دیا گیا سے : 
ہی رسم سے چرخ کے دور تھے جو یک حال نہیں سے کوئی اس جور تھے 
دیا نہیں ہے خال ىف ز داداو سم کد ہیں ے خوشی اورکد ہیں ے ی غم 
گزر کہ ے دنیا اسی تے گزو ‏ ندارکھ دنیاکا غم توں دل کے أپر(9؟ 
مثنوی کے آخری عنوان ”در خاممت و تاریج کتاب و مناجات گوید؛ میں کتاب کا نام ء 
ماعر کا خلص اور سم تصنیف کا ذکا ے : 


نی کی جو ہجرت تھے کیتا خیال ہزار پر بچاس اور نو کے تھے سال 
کہا رستمی اس وفت یو کتاب بندیا بات کے گوہران ے حساب 
غاور امم" دی کیا ہوں نام ہمرا خاوران پر تصہ سمہا مام۳٢٢‏ 


”خاور نامہ؛ پہلی اور آخری طویل رزمیہ مثنوی سے ۔ آج تک اتی طویل رزمیہ شثنوی ارود میں 
نہیں لکھی گئی ۔ اس شثنوی میں رزم و بزم کی نفصبلات کو بڑی خوں ےے بیان کیا 
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خاور ناہے کو شیخ چاند حسین اور خواجب حمید الدین شاہد ہے حال ہی میں 
ستب کیا چو ترق“ٴ اردو بورڈ کراچی کی طرف سے شائع ہو چکا ے ۔ 


اباغی 


ایاغی کا نام چد امین تھا ۔ وہ سلطان علی عادل شاہ انی کا ہم عصر اور بیجاپور کے 
سشاپیر شعراء میں ے تھا چونکہ وہ ایک مدپی آدمی تھا اس لبے اس نۓ داکن کے 
دوسرے شعراء کی طرح کوئی عشقیہ ثنوی نہیں لکھی ۔ اس ے ایک مشثنوی اجات امہ 
۶ م/۸۰ ۱۰ھ میں لکھی تھی ء جو پند و نصائح سے معمورے!"'۔ یہ مثٹنوی شائع ہو 
چی ہے ۔ اس ثنوی میں ڈھائی سو ہے زیادہ اشعار ہیں ؛ شثنوی کا ہر عنوان فارسی کی 
ایک بیت کی صورت میں سے ۔ جملہ ہم عنوانات ہیں ۔ آخری عنوان میں شاعر ۓ مثنوی 
سے نام کی صراحت کر دی ے : 


چوں وصف صراط کرد خامہ شضد خمثشٹ نحات ناے۔“ 


اس ثنوی میں ایاغی ے حمد و نعت کے بعد بادشاہ وقت سلطان علی عادل شضاء انی یق 
(ج)ا رستمی ؛ امہ ؛ ص ,م١‏ ء ترق اردو بورڈ کراچی ۱۹۹۸ء ۔ . , 
)۲( رستمی ؛ خاور نامہ ؛ ص ۸۳۵ ؛ ترق اردو بورڈ کراچی ژ۵۸ءھء۔ء 
(م۴( زور ء محی الدین ؛ ڈاکٹر ء دکنی ادب کی تارج ء ص بن ؛ لراچی .۰+ ٍھ۔ 
(م) افسر اسہوہوی ؛ مخطوطات انجمن ترق اردو جلد اول اض ہرم ؛ کراچی ن۹۹ ١ء۔‏ 





)ے٠‏ 
اس طرح مدح کی ہے : 


کروں پر گھڑی شکر پروردگار آئی اس دور میں ہیں علی شہر یار 


زےے شاه عادل زے بسادشاء کہ سنت ‏ کون جوں فرض کرنا ادا 
کدہیں ترک پر گز کیا نی نماز حی سات دہرتا ے از و نباز 


االھی اچھے جب تلک آمان تہنشاہ عادلَ کون رکھ در جہاں'١)‏ 
”جات ناہے؟ کے مخطوطات اغعمن برق' اردو پاکسنانء کتب خانہٴ سالار جنگ حیدر آیا دکن 
اور ارادہ* ادپیاب اردو حیدر آباد دی سس موجود ْں ۔ 


شغلی 


اباغی کا پەعصر اور نیجاپور کے صوق شعراء میں ے تھا ۔ اس ے ایک ىذہی مثنوی 
'پند نامہ' لُٹھی ج و کسی فارسی کتاب سے نرجمد کی گئٔی ے'؟'۔ اس مثنوی تا خطوطہ 
کتب غائں حیسب گنچ ء علی گڑھ مس موجود ے ۔ اس مثنوی کے چند اشعار بطور نمونہ 
درج کئے جانۓے ہیں : 


نو طاعت عبادت کیا کر .دا تجھے غفت نا کجھ کرے گا خدا 
سو یو بات سن کر کیاویں سلام نی سوں ہوا پھرا یوں ہم کلام 
جو میں آب کوئر کا پا رموں عصر ہوا ىدلک میں جیتا رہوں 
کہے یوں چد علیہ السلام دےپیا ہے کوں پائی بھو کے کوں طعام 
ىو تب آب کوئر کا ہوے کا عطا عمر ہو جئے گا سدا ے خطا 


ادارہ' ادبیات اردو حیدر آباد دکن کی مٴعلف فلمی بیاضوں میں شغلی کا کلام درج ے جس 
میں ایک قصیدہ ؛ دو نظمیں اور چار غزلیں ہیں ۔ تعلی کے کلام سے ظاہر ہوتا ے وہ 
ایک اچھا غ:ل گو بھی تھا ۔ اس کی ایک غزل کا مطلع اور مقطع یہ ے : 
تس حسن کا دیپک جنے دیکھیا سو پروانا ہوا 
تیرے ادہر کامئے جۓے چاکھیا سو دووانا ہوا 
٣‏ جلا ہلا 


() زور ء محی الدین ء ڈاکٹر ؛ تذکرہ اردو مخطوطات جلد اول ء ص ہم ء حیدر آباد دکن مو ء۔ 
(م) زور محی الدین ء ڈاکٹر ء دکئی ادب کی تارب ء ص ہن ؛ کراچی ۱۹۹۰ء۔ 





۴۲ 
انگشت مما ہو در جگت پھرنا ہوں ہو تەرا بھگت 
پن توں کدہیں یوں نیں کہت شغلی کدھر آنا ہوا 
ایک نظم ہے اشعاری ے جس میں حضرت امام حسین علیہ السلام کی شہادت کا فلسفه 
بیان کیا گیا ے ۔ اس نظم کا ابتدائی اور آخری شعر یہ ے : 
جب گنچ انی نوں اتھا تب تخم تھارے یا حسین 


اب او تخم سوں توں شجر ظاہر دی۔ارے یا حسین 


بے ہلا 
یا کوئی منجہ کافر کہو یا منچ پو کوئی شاکر رہو 
جب غم شغل میں ہو حو شغلی ہوا دے یا حسین 
قصیدے میں تیرہ اشعار ہں جس میں صوفیانہ مضامین بیان کئے گئے ہیں ۔ اس کا مطلع 
اور مقطع یہ ے : 
شہ رگ تے رب تیرے بے نوں بھاگتا ے کیوں بعید 
گر نے سنا تو سن او نحن اقرب الیہ حبل الورید 
۶ھ چخ×ھ مد 
شغلی خدا کون کھوۓ کر؛ خود میں خداکون جوۓ کر 
یوں مل رہا یک ہوۓ کر جوں قطرہ فی البحر العقید''' 
شاہی 
سلطان علی عادل شاہ انی ء بیچاپور کا آٹھواں فرمانروا تھا اور شاہی تخلص رکھتا 
تھا ےہ اگست ٦/٦۳۸‏ ریع الٹانی ہم.,ھ کو بیدا ہوا ۔ غالباً اس کی ماں 
معمولں درجے کی عورت تھی ۔ اس کی سوبیلىی والدہ ملکە خدیبد شہر بانو ے اس کی پرورش 
اور تربیت کی ۔ اس ے ۵۹٦۱ء‏ /ے٦۱ھ‏ تا ہےب ]۸۳ھ حکوبت کی ۔ اس کا 
ساڑھے سولہ سال دور حکوبت حکمرانی مغلوں اور س‌ہٹوں کے ساتھ جنگ و جدال میں 
گزرا ۔ لیکن اس کے باوجود علی عادل شاہ انی ہے تعمیری کاموں کو ترق دی ۔ 
علم و ادب اور شعر و سخن کی خدمت کرتا رہا ۔ اس کے زماے میں کئ مسجدیں ؛ 


)0" زور ء محی الدین ء ڈاکٹر تذکر؛ اردو مخطوطات جلد اول ء ص مم ؛ حیدر آباد دکن ۷ء۔ 


۳م 


اور اس کے حوض اور فواروں کی تعریف میں ایک قصیدہ اردو میں لکھا ے'''۔ ىالآخر 
سض فالچ میں مبتلا ہو کر انتقال کیا ۔ اس کی عمر اس وفت ۵ء سال تھی''۔ 


سلطان علی عادل شاہ انی ء؛ علء و فضلاء اور اہل کال کی بڑی قدر کرنا تھا۔ 
چوٹکہ اس کی پرورس اد ماحول میں ہوئی تھی اس نئے بچپن ہی سے اس کا میلانر طبع 
شعر و شاعری کی طرف نہا ۔ چنا جب ول عہدی کے زماے میں ہی وہ اچھے شعر 
”ہہ لیتا تھا“ ۔ 


وہ ایک اچھا مصور اور بہترین خطاط بھی تھا ۔ اس کے دربر کے ملک الشعرا 
اصرق نے انی مشنوی ”ئگ لسن عشی؛ میں اس کی خوش نویسی کی اس طرح تعریف ک ے : 
ترے ہت تے خوش خط ہووے آشدر زہاۓ کے قطعاں پہ ے یادگرا* 


اپنے دادا انراہم عادل شاہ نورس کی طرح وہ موسیٹی کا تیدائی اور ماہر تھا۔ مگر ابی 
رنگین مزاجی اور رند مشری کے ساتھ ساتھ وہ خوش اعتفاد بھی نھا ۔ اس کے کلام میں 
حعد ء نعت ؛ منقبت ؛ ےئید اور بزگان دین کی مدح وغیرہ بھی موجود ہیں۔ اہے مثنوی ء 
غزل اور فصیدے کے علاوہ د کی آەیر پندی گیت لکھنے ہر بھی قدرت حاصل تھی(“ ۔ 
انی مادری زبان اردو سے اہی کی دلچسبی کے بارے میں '”ہساتین السلاطین؟ کا مصنف 
لکھتا ے : 


طبع پایوں بادشاہ ااکثر میل جانب لغےٹ خاص خویش یعی دکی دامت)(٦)‏ اس 
کے دربار کا ملک الشعرا نصرتی شاعری میں 'شاہی؟ کو ابنا استاد تسلم کرتا ے ۔ 


ہلطان علی عادل شاہ ثائی کے شعری کارناموں کا ایک عرصے تک پتم نہ چل سکا ۔ 
آخر کار اس کے کلیاٹت کا ایک مخقطوطہ نصیرالدبن ہاشمی ے درہان پور میں دریافت کر ہی 
لیا اور یہ واحد نسخہ ہے جو اب سنٹرل ربکارڈ آفس حیدر آباد دکن کے کتب خائۓ میں 

٠ء۱۹۵۸ چد چراغ علی ؛ اردوکی ادبی تارج ء حیدر آیاد دکن ؛‎ (١ً 

(م) رفعت : مبارز الدین ء مقدمہٴ کلیات شاہی ء ص و ء علی گڑھ ۹۹۲ ۱ء۔ 

(م) رور ڈاکٹر ء اردو شہ پارے ء جلد اول ء؛ ص ہی ء حیدر آباد دکن ۹۹ ء۔ 

(م) نصرق ؛ گگشن عشق ؛ ص ء کراچی +۱۷۵ء۔ 

(ھ) رفعت ء مبارز الدین ء مجلہ ععائیں دکئی ادب نمبر ؛ ص ہہ ء حیدر آبا کن مو ١ء٠“‏ 

(ہ) زبیری ء سرزا اہراہم ' بساتین السلاطین (بجوالہ'ٴ کلیات شاہی م تید مبارزالاین رفعت ء ص ہج ٣‏ 

على گڑھ ۲ہ۱۹)۔ 














ے ۳ 


موجود ے!') ۔ یہ کلیات (.م) صفحات پر مشتمل ے ۔ اس کے کچھ ابتدائی ؛ درمیانی 
اور آخری صفحات تلف ہو گۓ ہیں جن کی نعداد آٹھ دس صفحات سے زیادہ نہ ہوگی ۔ 


کلیات کا سنہ کتابت اور کاتب کا نام شاید آخری صفحے پر ہوکا جو تلف ہو چکا سے ۔ اس 
کلیات میں بادشاہ حل کی تارج کا ایک شعر درج ے ۔ یہ حل 7۴۱۹۰ یدھم سی 
تعبیر ہوا تھا اور علی عادل شاہ ثائی کا انتقال ۹۲ئم/ ۸ھ میں ہوا ۔ اس لحاظ سے 
کلیات کاپی کی تدوین ے٦۱ء/‏ ٢ےہ٦‏ :ء کے درمیائنی زماۓ میں ہوئی ے!؟“ ۔ 


داہی ے تقریراً تمام اسناف سخن سے طبع آزمائی کی ے - :دو کے علاوہ ٥ہ‏ ہندی 
اور فارسی میں بھی شعرٴ کہتا تھا ۔ اس کے کلیات میں ان تیلوں زبائوں میں اشعار موجود 
بیس ۔ ”کلبات شابی؛ میں قصیدے ٠‏ ثنویاں ؛ غزلیں ء غاملس ؛ مثمن ؛ رباعیاٹ ؛ فردیات ؛ 
گیت ء کہت ؛ دوے اور دارخی قطعات سوجود ہیں ۔۔ فصیدوں کی تعداد جھ ے ۔ پہلا 
قصیدہ حمد میں ء دوسرا نعت میں ء تیسرا حضرت ع لی( کی ملح میں ء چوٹھا نرہ اماموں 
کی منفبت میں ء پانھواں قصیدہ علی داد مل کی ۔عریف میں اور جھٹا قصیدہ ؛ چار در چار؛ 
کے عنوان سے سے جو اس ۓ اپنی ایک بوبد کی دلرنا اداؤں کی مدح سرائی میں لکھا 
ے ۔ ان فصائد میں شاہانت عا۔طراق ,. باندئی تحہسّل اور شوکٹ العاظ ہائی جاتی ے ۔ 
نصرق کے بعد د کئی قصیدہ نگاروں میں شاہی سب ہے۔ بہتر ے''' ۔ اس کے مصیدوں ہے 
چند اشعار بطور نمونہ پیش کے جاےۓ ہیں : 
اعتی قصیدہ : 
شاہ مرسل کا منگیا جپ ئثع کہہے میں 
مٹھائی پا کہ سن میرا ہو مضمون چن کہ لیا ا ے 
سا نہیں پیدا کیا کرتار تر جگ میں 
اوسی کے عشق تیں سو نسار تر جگ کا بھرایا ے/ ٢‏ 
قصیدۂ “ چار در چار؛؟ کے دو اشعار یہ ہیں : 
سجن سوں دل یوں لگیا ے میرا چکور چندر رے جنم جوں 
پیاسوں ملتے ہوئی خوشی مچ دو تن کا دل سب ہوا آوارا 


() رفعت ء مبارز الدین * مقدمہ“کلیات شاہی ۶ص پم “علی گڑھ ۹۲و ,ع۔ 
(م) رفعت ؛ مبارز الدین ؛ مقدمہ' کلیات شابی ١ص‏ وم ٴ علی گڑھ ہی ع۔ 
(م) رفعت ء مبارز الدین ؛ مقدہہٴکایات شاہی ۶ض وم ۶م على گڑھ مہو ںء۔ 
(م) شاہی ؛کلیات شاہی ١‏ ص ۵, | ' على گڑھ ہو9 ظرء۔ 


۵ء 
جتے محرمیں بجر میٹھا یو ؛ ولے ے مشکل اگر بندے کوئی 
بندہا ے شاہی هو شعر تازہ مدد ہوۓ جب امام باراا'' 
کلیات شاپی میں تین مشثنویاں ہیں ۔ پہلی مثنوی ' خیبر نامہ“ ہے اشعار ہر مشتمل ہے ۔ 
اس میں حضرت على دہ کی فتح خیبر کا واقعد نظم کیا گیا ے ۔ یں ثنوی واقعب نگاری کا 
اچھا نموئم ے ۔ حمد و نعت اور منقبت کے بعد اصل وابع کو بیان کیا گیا ے ۔ چند شعر 
درج آکیے جاے ہیں : 


خر اس فتح کی ہوئٹی جو مبین دو عالم نۓ بر کیا آفریں 
جگت می نہیں کوئی 3 سار کا دو شاہ غضننثر بڑے بھار کا 
جتے پیر بیراں ہیں تو دہور سے ترا ہور نہی کچ یک نورے 
نبی کے پچھے سب ہیں بج سے شرف وو ناو رسولاں تو شاو وف 
ترا یاد دن رات شابپی کا کاج ترے فیض سوں ے ا ہے تخت و تا-(؟' 


دوسری دو شثنویاں سات سات شعر کی ہیں حن میں اپنی مرابوبں کے حسن و جال اور 
محفل مسۓے نوشی وغیرہ کا ذکر ے ۔ ٘ 


قسائد اور ثنویوں کے بعد پیس غزلیں ہیں جو ختلف بجروں میں کہی گئی ہیں ۔ 
اشعار کی تعداد جن ے ل ےکر ہہ تک ے ۔ چوتھی غزل کا عنوان 'رختٴ شاہی؟؛ ے۔ 
دکنی زبان میں ' ریختہ ؛ کا لفظ پہلی دفعہ شاہی کے کلام میں ہایا گیا سے ۔ ان غزلوں میں 
پندرہ غزلیں ایسی ہیں جن میں مرد عاشق ے ۔ باق غزلوں مہں اظہار عشق عورت کَ 
طرف سے ہوا ہے اور محبوب سد ے ۔ شاہی کی غزلیات ق غصوہیت یہ ے کہ غزل 
میں تقریباً ایک ہی مضمون ادا ہوتا ے اور اشعار میں ہم آہنق ے٣‏ چند اشعار ملاحظہ 
ہوں : 

ہیوں سات ریچ رہبنا لذت اہے کتے ہیں 
اب ربج پھر رجھانا صفت اسے کتے ہیں 
مچ نین کے نگرمیں لالن وطن کے ہیر 
تب انجمن کے لوگاں خلوت اس ےکتے ہیں 
میں چھاؤں ہو ہیا سنگ لاگی رے ہوں دائم 
یک ہل جدا نہ ہوتا وصلت ا ےکے ہں(” 
(ر) شاہی “کلیات شاہی ١ض‏ ہر ٴ علىی لڑھ جوورء۔ 
(م) شاہی ؛کایات شاہی ‏ “ص ہم ٠‏ علی تڑھ ۹۲و ۱ء۔ 
(م) رفعت ٴ مبارز الدین ؛ مقدمہ' کلیات شاہی * ص نون تا ےم علىی گڑھ ۲ہو ء۔ 
(م) شاہی ؛ کلیات شاہی ٠ٴ؛‏ ص ۰ن١‏ 'ٴ تڑھ ۹۹۲ ءعء۔ 


٦ے‏ ۴ 
' ریختہ ؛ عنوان وا ی غزل کا مطلع اور مقطع یہ ے : 
دیدم نظر بھر روپ جو اس شوخ چک مستانہ را 
گنم بیامندر منے روشن بکن کشانہ را 
عو تل ہلا 
سوزوں مقفَسّیل بولنے ہر یک کون کان طاقت اچھے 
اچرج کھہا شاہی غزل سنے بدل فرزانہ را( 

علی عادل شاہ ثانی کے زساۓ میں اردو سرئیے کو بہت ترق ہوئی ۔ خود اس نۓ کی 
مرئیے لکھے تھے ؛ لیکن ”کات شاہی؟ کے وہ اوراق جن ہر سرئیے درج تھے اتنے آب زدہ 
ہو گئۓے ہیں کہ الفاظ بڑھے نهیں جا سکتے ۔ 

ایک زیر طبع کتاب ”دکنی سسئیے؛ میں شاہپی کے سولہ سرئیے شامل ہیں ۔ ان میں سے 
ایک مرئیے کا آخری بند بطور نمونہ پیش ہے : 

قتل جس دن ہوا اس دن پڑیا اندر کار سب جگ میں 

اسی وینا گسوں لک دھک سوج نت مکھ چھپایا ے 
حسین ابن علی کا دکھ بھریا شاہی کے گھٹ میں جب 
سینے بھڑکے لگا اول نین ان جھو چوایا ے١ ٢‏ 

ہزا 

بیجاپور کا مشہور مےئثید گو شاعر ے جو ساطان على شاہ انی کے عہد میں موجود 
تھا ۔ اس ۓ سوائۓۓ سرئیے کے کسی دوسری صنفر سخن میں طبع آزمائی نہیں کی ۔ سرثیہ 
گوئی میں اسے اتنا کال حاصل تھا کہ وہ اپنے عہد کا سب ہے بڑا سرثیں نگار سمجھا جاتا 
تھا ۔ مزا کے سہرئیے مشکل زمینوں میں ہیں ء ان کی زبان بھی زیادہ سلیس نہیں ۔ وہ سئثيه 
کوئی کو اپنا مذہی فرض تصور کرتا تھا - شہداے کربلا ہے ائے والہائہ عبت تھی ء 
چنانچہ مرئیہ پڑھتے وقت اس پرعجیب کیفیت طاری ہو جاتی تھی ۔ کہا جاتا ے کہ وہ 
ایک مرئیہ پڑھ رہا تھا کہ اس کا دم نگل گیا ۔ اس کا سنہ وفات تحقیق نہ ہوسکا ء البنہ قیاس 
ےچ. کہ ٦×‏ ۱ء/۱۰۸۳ھ سے پیشتر اس کا انتقال ہو چکا تعا( ٣‏ _ 





() شاہی ٴ؛ کلیات شاہی ۶“ ص بجسمض ؛ مم + علی گڑھ وو ھ۔ 

(م) شاہی ٴ“کلیات شاہی +ص ہےر على گڑھ ہو مء۔ 

(۴) زرو * محی الدین * ڈاکٹر “ اردو غشہ پارے جلد اول ٴ ص ہے ؛ حیدر آباد دکن 22 
دکی ادب ى تارج ١ص‏ رو ٴ کراچی .وورء۔ 


خ۳ 


اڈنبرا یونیورنٹی کی ایک بیاض میں اس کے سرئثیے ملتے پیر ۔ اس کا ایک سرثی تو 
اتنا مقبول ہوا کہ آج بھی دکن میں پڑھا جاتا ے جس کے چند اشعار بہ ہیں : 
الودا اے الودا خاہەه خشہیمداں الودا 
الودا اسن علىی دو جگ کے سلطان الودا 
یو شفق نی ے گگن ہر صبح و شام اس درد سوں 
نت بھراویں لہو منے داس گریہاں الودا 
اس جفاۓ تیر بیٹھے ہیں گگن کے تن اوپر 
لی سارے پھر یو سب دسے ہیں پیکاں الودا 
ہر حرم ہیں حسن کے درد گے تازے ہزار 
۱ دل اوہر سرزا کون ہوۓ ہیں یوں داغاں الودا!؟' 


سرزا کے مئیوں کی خصوصیت یہ ے کہ اس ۓ واقعات شہادت ہے بط کر دوسری 
ضمی باتوں ء مثلا گھوڑے اور تلوار کی تعریف : جنگ کا بیان اور رجز وغیرہ ہر اهنا زور 
طبیعت دکھایا ے ۔ اس کا ایک طویل مسرئیہ دو سو تیسں بند پر مشتمل ے ۔ ید مرئیە ؛ 
قصہدے کی پیثت میں لکھا گیا ے اور اس میں وہ ساری جزئیات آگئی ہیں جو بعد کے 
سرثیوں کی خصوصیات بن گئی ہیں ۔ 

اس کے سائی کے مخطوطات اڈنبرا یونیورسٗی ء ادارهۂ ادبیات اردو حیدر آباد دکن 
اور اجمن ترق' اردو پاکستان ء کراچی کے کتب خانوں میں موجود ہیں ۔ سرزا اور اس کے 
معاصریں کے سرئیوں سے یہ پاٹ ثابت ہوتی ے کہ بیجاپور میں سرئیں نگاری رواج پا چىق 
تھی اور حسرم کی جلسوں میں مرئثیوں ؛ سلاموں اور نوحوں کے پڑھنے کا دستور بھی عام ہو 
گیا تھا ۔ بیجاپور میں شاپی عاشور خاۓ بھی تھے جں میں رم کی پہلى تارج سے دس 
تار تک علم ایستاد کیے جاے تھے ۔ سرئثيە خوانی ہوق تھی اورمائم کیاجاتا تھا ۔ 


خود سلاطین اور اسراء ان جلسوں میں شریک ہوے تھے ۔ 


دکی سئیوں میں بین و ہکا زیادہ ہوتا تھا اس ک٤‏ علاوہ واتعب نگاری بھی ان 
سیئثیوں کی ایک خصوصیت ے۸٢‏ ۔ مرزا کے سرئثیوں میں شسہداۓ کربلا کی شجاعت ء۔ ہمت 
اور استقلال ؛ گھوڑوں اور تلواروں کی تعریف ؛ جنگ کا نقشہ جیسے مضامین میں واقعہ نگاری 
کی مثالیں ملّی ہیں!٣۔‏ 
() مزا ٴ بیاض اڈئبرا یونیورسٹی مثیہ نمبر مہ٠‏ مجوالہ ڈاکٹر زور ؛ اردو شہ پارے جلد اول 
ص ,س ؛ حمدرآباد دگن ۹ ۹ںء۔ 
() علی گڑه تار ادب اردوء جلد اول ۶ص مہ ۶ على گڑھ :۹و ء۔ 
(۴) علی گڑھ تارج ادب اردو ء جلد اول ٠ص‏ ےم ٴٗعلىی گڑھ ۱۹۹۲ء۔ 


تصرق 

علىی عادل شاہ نانی کے دربار کا ملک الشعراء ملا نصرتی اردو کا ایک بہت بڑا شاعر 
تھا ۔ خلص ػىی مناسبت ے مد نصرت نام ہونا قرینہٴ قیاس تو ہے مگر یقینی نہیں ۔ 
گارساں دتاسی ہے اس کی مثنوی ”کلشن عشقء کے ایک فلمی نسخے کی سند ہر انے برہمن 
بناھا ے لیکن یہ پیان بھی مبہم ے؛ کیونکہ اس مثٹنوی میں نہیں اشارتا بوی اس کا 
برہمن ہوتا نہیں بیان کیا گیاء بلکہ خود نصرتی ۓ 'گلشن عشق؛ میں حضرت خواجم 
بندہ نوازد کی مدح لکھتے لکھتے اپنے متعلق ایک ایسا شعر لکھ گیا ے جس ہے اس کے 


خاندان پر روشی بڑق ے ء وہ شعر یں ے۲۹ 


بحمد اللہ کرسی بەہ کرسی سی چلی آئی ہے بندگی میں تری(٢)‏ 


اس کا باب پیچاپور میں سلحدار تھا ۔ 


اگلشن عشق؛ کی تمہید ہے معلوم ہونا ے کہ نصری نۓ سلطنت بیجاہور کے وی عہد 
شہزادہ علىی کے ماتھ تعلم و تربیت حاصل کی تھی ۔ جب علی عادل شاہ انی بادشاہ ہوا 
نو اہے نہ صرف اپنا مصاحب بنایا بلک ملک الشعرائی کے اعزاز سے پھی سرفراز کبا ۔ 
شاعری میں وہ کسی کا شاگرد نہیں تھا اور اگر کسی کو اس ۓ اپنا استاد مانا ے تو وہ 
خود سلطان علی عادل شاہ ثافی ے : 

جے یو سخن بادشاء یاد ے بچھیں پیر کے وصف اآستاد ے 

مچ استاد ء استاد عالم اچھے جتا علم از بر جسے جم اچ * 

بحمد الہ یه کیا بڑے بخت آج نم استاد کوئٹی مجد علی شہ کے باج 
اس کی قدرت سخن اور طبیعت کی روانی سے معلوم ہوتا ے کب اس کو شعر و سخن ہے 
فطری لگاؤ تھا ۔ وہ رزىیہ اور ہزمیں دونوں قسم کی شاعری کا استاد تھا ۔ قصیدہ گوئی اور 
مثنوی نگاری میں دکن کا کوئی شاعر اس کا ہم پل نظر نہیں آتا ۔ اس کے علاوہ اس ےۓے 
غزلیں بھی لکھی ہیں ۔ 

نصرق ے بیجاہور کے تین بادشاہوں یعنی چد عادل شاہ ؛ علىی عادل شاہ ثانی اور 
سکندر عادل شاہ کا زمانہ دیکھا ۔ بیجا پور کے دربار میں اسے وہ سر‌تبہ اور عزت حاصل تھی 

() ڈاکٹر مولوی ٴ عبدالحق ۶ نصرق ' ص و ؛ دل ‏ م۱۹ء۔ 


۲ ڈاکٹر مولوی ؛ عبدالحق ۰ گلشن عشق ٣ض رظ ٴ کراچی‎ (٢) 
۔ء١ ص ءم ؛ کراچی و‎ ١ (م) گلشن عشق‎ 


۹ء۳ 
جو کسی اور دکنی شاعر کو کسی جگد حاصل نہیں ہوئی ۔ نصرقی کی تصائیف جو اب 
تک دستیاب ہوئی ہیں یہ ہیں : 
)( مثنوی گلشن عشق (,) مثنوی علی نامہ (۳) مثنوی نار ا۔کندری 
اس کی غزلوں کے ایک مجموعد گاد ستہٴ عشق کا بھی ذکر ملتا ے۱۷١)۔‏ 


'کلشن عشق؛ ء نصرق کی اولّین تصنیف ے جو ے٦٦۱ء/‏ ۸٦۱۰ھ‏ میں لکھی گئی ۔ 
یہ ایک بزمیہ مثنوی ہے جس میں کنور منوہر اور مد مالّی کے عشق کا فسانه نطم کبا گیا 
ے ۔ یە مثنوی دکئی اردو میں خاص امتیاز رکھی ے ۔ 


اس نظم کی چند ایک امتیازی خصوحیات قابل ذکر ہیں ۔ نصری ے گلشن کے ہر باب 
کا عذوان شعر میں لکھا ے جس سے اس باب کے مطالب کا خلاصہ سمجھ میں آ جاتا ے ۔ 
تمام عنوانات کے اشعار ایک پی بجر !ور قافیے میں ہیں ۔ اگر ان تمام اشعار کو یکجا کر 
لیا جاۓ تو سارے قصے کا پلاٹ پیش نطر ہو جاتا ے٢‏ دوسری خصوصیت یں ے کە 
اکثر باب کے شروع میں وہ مختلف قدرق مناظرکا جلوہ دکھاتا ے اور قصے کے ضمن میں جو 
حالات اور واقعات ییش آے ہیں ان کی تصویر خوبٴ کھینچتا ے ۔ انسائی جذبات کی کیفیت 
بھی ہر سوقعِ پر بڑی خوىی سے دکھائی ے!“'۔ اکثر ابواب کے خاٴمے پر نصیحت آمیز اشعار 
لکھ جانا ے ۔ اس کے لام میں طوالت ضرور ے لیکن اس کی طبیعت میں اتنی روانی اور 
زبان و بیان پر اہے اتی قدرت حاصل ے کہ طول کلام سے اس ”لو مفر نہیں ۔ اس مثنوی 
ہے اس کی شاعرانہ قدرت اور زور بیان کا اندازہ ہوتا .ے ۔ 

اس ے اس بات کا التزام رکھا ے کہ جس رنگ کی شثنوی ہے 'سی رنگ کی حمد 
بھی ہو۔ ”اشن عسق؛ ایک عشقید مثنوی ے اس لۓ حمد کے اشعار بھی عاشقائہ رنگ 
میں ڈوے ہوۓ ہیں مثلا : 


صفت اس کی قدرت کی اول سراؤں دہریا جس نے یو گلشن ناؤں 
کیا کر کرم عشق کا تس ابھال یو باغ آفریٹش کا پکڑیا ج|ل(" 
مناجات کر بعد نەت ء حضرت خواج۔ں بندہ نواززم يی تعریف ء بادشاہ کی مدح ء حسب حال ء 
عقل کی تعریف ؛ عشق کی مدح اور فقیری کا بیان ء باغ کا من ء چاندئی کی کیفیت جیسے 
موضوعات پر طبع آزمائی کی سے ۔ چاندنی کی کیفیت بیان کرۓ میں نصرق نۓ اپنا زور 
(١)‏ زور ؛ محی الدین ء ڈاکٹر ء دکئی ادب کی تارج +٠‏ ص +ن ٴ گراچی ۹۹۰ ظعء۔ 
(م) عبدالحق ' ڈاکٹر سولوی ۶ ثصرق؛ دلی رمع۶ ص ہم۔ 
(م) ایضا ٤ص‏ ٭م۔ 
(م) نصرق “؛گلشن عشق ١ص‏ إ ؛ٴ کراچی ۱۹۵۲ء۔ 


۰ھ" 

طبیعت دکھایا ے ۔ مثلا : 

ہون اب وطن میں دہربا تھا قرار نہ کوئی پات ہلتا اتھا بن سنجھار 

سہاے تھے یوں پھول پھل ڈال پر پیالے ہیں چیی کے جوں دودھ بھر٭؛ 
عالمِفراق یکیفیت اس خوں ہے دکھائی ے جس ہے شاعر کی فوت بیان ا اندازہ ہوتا ے 

ئە کس سات کہنا مے باٹ بھاۓ ند کوئی بات بولےتوسن خوشرلگ آۓ 

دے دیس تو نت اندہاری بے رین کالیں دوزخ نے بھاری لگے!ا؟“' 
آگے جا ل کر اس ىثنوی میں جہاں باغ کی جار کا ذکر آتا ے تو اس میں ختلف قسم کے 
فاوہ نس نے پرندوں کے نام لیتا ے اور ان کے حسن و جال کا بیان کرتا 
ےے۔ ایک جگہ دعوت کا نقشہ اس تفصیل سے پیش ؟ کیا ے کہ کوئی کھانا ء ترکاری ٭ 
پھل اور ہکوان کو نہیں چھوڑا ۔ گویا نصری اپنے بیان کی شگفتگی اور کلام کی روای کے 


اعتبار سے تمام دک نی شاعروں میں بلند مقام رکھتا ہے ۔ اس ے مثنوی 'کلشنر عشق)؛ میں 
جگە جگہ مضمون کی ایچ اور سیل کی بلندی کو ظاہر“ کیا ے ۔ چناتچہ وہ کپتا سے ؟ 


زر ایں آگن تن پە سارے لگیں گلا چک سب انکارے لگین 
چندر سنچ اوبر زہر کا ہو ایاغ دیوے ہر ستارہ مرے دل پہ داغا“ 


نصرتی کی دوسری مثنوی 'علی نامہ“ ایک رزمیہ مثنوی ے جو ٦٦٦۱ء/‏ ہے .رھ میں لکھ یکئی 
تھی ۔ اس میں ان سیات کا ذکر ہے جو علی عادل شاہ کو سمواجی کی بڑھتی ہوئی قوت 
کو روکنے اور مغلوں کے فوجی سیلاب کی مدافعت میں پیش آئی تھیں ۔ ایک لحاظ سے یہ 
علی عادل شاہ انی کے عہد کی منظوم تارج سے جو حقائق پر سہنی ے - خود نصرتی نۓ اسے 
شاہ نامہ* دکن قرار دیا ے' )۴ ۔علیعادل شاہ ثانی کے مخت نشین ہوے ہی نصرتی ے '”علی ثامہ“ 
لکھنا شروع کر دیا 27 ھی وجہ ے کہ اس کا نام بادشاہ کے نام پر رکھا گیا ے ۔ 
”علىی ناہے میں درباری زیب و زییت ء سیاسی بست و کشاد اور جنگ و جدل کا نقشہ 
کھینچا گیا .بے ۔ نصرتی کا بڑا کال یہ ے کہ اس ۓ تاریخی واقعات کو صحیح ترتیب اور 
صحت کے ساتھ بیا نکیا ے بلک بعض باتیں اس میں ایسی ملیں گی جن کو تار بیان کرۓ 
سے قاصر ے ۔ مؤرخوں کے لیے یہ ایک بڑا تاریقی مآخذ ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ 


() نصرق ؛ گگشن عشق ٠‏ ص ےہ ؛ کراچی ۵ ء۔ 

(٢۲)‏ ایغْاً ١ص‏ ےہ ؛ ایضاً۔ 

(م) ایض ٣ص‏ ۹م ٠‏ ایضاً۔ 

(م) رفعت ' مبارزالدین ء مقدمہ' کلیات شاہی“ ص و۹ ؛ علی گڑھ ۷۳ھ“ 


۰۹ 


بعض لڑانیوں میں وہ بادشاہ کے ہمرکاب تھا اور آنکھوں دیکھا حال لکھتا جاتا تھا!!ک جنانچ*س 
ایک جگہ وہ یوں رقمطرار ے : 


پکڑ اصل تاریجچ لکھتیاں کی چسال لکھا قصب در قصد ہیں حسب حال(؟' 


شاعر ۓ ثنوی میں جہاں علىی عادل شاہ انی کے اوصاف گناۓ ہیں وہیں سلطنت کے آمراء 
اور وژراء کے متعلق بھی بہت کچھ لکھا ے اور ان کی ؛خصنوں اور کردار کو اس 
انی وضاحت سے بیان کیا گیا ے کہ وہ زندہ کردار یں گئۓے ہیں ۔ 


اعلی ناہم' د٦ع‏ ہے .۴ھ میں مکمل ہوا ہے اوریھی اس کتاب کی آخری تارج 
سے ۔ 'علی ناہه برای عریباً ہے٣‏ ایاتے پی جن میں مم ابیات عنوانوں کی ے۱ 
قطعات ناریچ کی اور ۹۹ ابا قصائد کی ہیں ۔ اس طرح اصل مثنوی کی ابیات ۵۹ء 
رہ جاں ہیں ١(‏ ۔ 


اس مثنوی میں بھی نصرتی ےۓ ٭طشن عشق' کی طرح ہر باب ک عوان ضعر ہی میں 
دیا ے ۔ عثوان کے تمام اشعار ایک ہی بجر اور قافیے میں ہیں ۔ اں تام اشعار کو یک جا 
کر لبا جاۓ تو یہ فصیدہ لامیں ہو جانا ے جس میں پوری ثنوی کا خلاصہ آ جاتا ے ۔ 
مثنوی کا آغاز ان دو اشعار ہے ہوتا ے جو بطور عدوان درج ہیں : 


حمد اول ہے خدا کا کہ جنے روز اول 

دیا ے ہمت سرداں کوں جو نوفیق سوں بل 
رکھیا اس فتح کے نامے کا ”علی نامہ ؛ ناؤں 

جس کا پر رزسیہ رستم کے کلے کا ہیکل(* 


اس کے بعد اصل ثنوی شروع ہوقی ے ۔ ابتدا میں حمد ؛ مناجاٹ اور نعت ہے جو رزےہ 
مثنوی کے لحاظ ہے شان رزم رکھتی ے ۔ 

اس 0 بعد ذکر معراج ٠‏ مدح شاہ ولایت . مدح سلطان اور ہبی تالیف کتاب 
سے متعلق اتعار ہیں جس کے بعد علی عادل شاہ انی کے دور ى تاریچ شروع ہوتیق سے ۔ 


() صدیقی ء ہروفیسر عبدالمجید ؛ مقدمہ علی نامہ ؛ ص حیدر آباد ٍ ۱ك ع-۔ 
(م) نصرق ”علی ام “ ص مہم ؛ حیدر آباد دکن ؛“ ۱۹۵۹ء ۔ 

(م) افسر ا وہوی ؛ مخطوطات الجمن ترق اردو جلد اول ء ص رے ١‏ کراچی د۹ء 
(م) لصرقء على امہ ١ص‏ ؛ مہ دکن ۱۹۵۹ء۔ 


۲ھ۸ٴ' 


سلطان علی عادل شاہ انی کی شجاعت ء دلیری ؛ سخن سنجی اور علم پروری کا اس 
رع کر کرک ہے 
نری ذات نے ہے شجاعت کوں ناؤں 
توں ہا لیا ے کر تبخ کی جس پہ چھاؤں 
کھڑک تج صفت صف میں کری بیان 
پڑے موں میں چمٔی کے آڑی زبان!'' 
اصل مننوی کا آغاز بادشاہ کی كت نشی کے جشن ے ہوتا ے جس میں شہر کی آرائش 
اور رعایا کی خوشحا ی اور آسودی کا ذکر کرتا ے ۔ اس کے بعد ختلف معرکوں کی 
تفصیل بان کرتا ہے ۔ سبوا جی کی اس طرح برائی کرتا ے : 


سیویا کر جو اک تہ انگیز تھا بڑا دزد 7 مسوذی و خوشرسز تما 
دکھن ٴیْ زسین ہمیچ خم فساد حو پےریا سوا دل می ہد تہہاد(؟ 


اس کے بعد فتح نپالہ کی نفصیلات دی گئی ہیں ۔فتح الہ کی ءسرّت میں نصرق نے 
ایک بر زور آصبیدہ لکھا ے جس سے اس کی قوتِ بیان اور شوکٹرِ الفاظ کا سم چلتا 
ہے : 
اے شاہ عادل توں علی ء صاحب ے سب سنسار کا 
کفار بھنجن جگ تھے ۓ سور دوئی تج سار کا 


٭٭ جا ہہ 
چوندہر ہلالاں ء مشعلاں یوں بھراہیاں سب ٹھار میں 
جوں نور بہار آنتا ے چل گددار و لالہ زار کا 
اس قصیدے میں تمام حالات و واقعات خاص شاعرانہ انداز میں بیان کے گئے ہیں ۔ 
اس میں ڈیڑھ سو سے زائد اشعار ہیں ۔ اس میں اس ے ملناڑ کے زمینداروں کی سرکوں ؛ 
صلابت خان کی عَّداری اور معای کا حال لکھا ے ۔ اسی طرح اور دوسری سہات اور 
لڑائیوں کا حال بھی درج ے ۔ ڈاکٹر مولوی عبدالحق کی راۓ میں ؛ نصری کی یہ شنوی نہ 
صرف قدع دکنی اردو میں بلک تمام اردو ادب میں اپنی نظیر نہیں رکھتی ۔ اس ہر 
تصرق ۓ جو بار بار فخر کیا ے کچھ ے جا نہیں ۔ 
() نصرق ؛ علىی نامہ "'ش مم ٴ حیدر آباد دکن ۹ن۱۹۵ء۔ 
(م) ایضاء ص ہم ؛ٴ ایضا ۔ 
(۳) نصرق ' علی ئاہہ ؛ ص پر ؛ حیدر آباد دکن ۵۹ہ۱ء۔ 
(م) عبدالحق ؛ ڈاکٹر مولوی ‏ ملا نصرق ١ص‏ ۳ر ۶ دل ررورء۔ 


۳ھ۸ٴ۴ 
اس کے مخطوطات برٹش میوز ء انڈبا آفیں ء کتب خائنہٴ سالار جنگ حیدر آباد دکن 
اقجمن ترق* اردو پاکستان کراچی میں سوجود ہیں ۔ پروفیسر عبدالمجید صدبفی نے 'علىی ناہے؛ 
کو اپنے معلمے کے ساتھ ۱۹۵۹ء میں مجلس اشاعت دکئی مخطوطات جبدر آباد دکن کی 
طرف ے شائع ئیا ے ۔ 
نصری کی نیسری مشثنوی ”تاریخ اسکنتدریء ے جو متذ کرہ بالا مٹنویوں کے مقابلے میں 
چٹ ہی قتصر کے اور اس می صرف مق اشعار ہی ۔ یہ مناوی علىی عادل شاہ انی کی 
وقات کے بعد لکھی گئی تھی ۔ اور اس کے جانشین سکندر عادل شاہ کی تخت نشینی کے 
سال جو واقعات پیش آےْ تھے ء وہ اس مضوی میں بیان کے گئے ہیں ۔ اس میں وہ زور اور 
شگفتی نہیں جو 'کلشنِ عشق؛ اور 'ء لی نامہ؟ میں پائی جاتی ہے ۔ ىہ نصرف کا آخری کلام 
ے ج بکہ وہ نوڑھا ہو گیا تھا ۔ اس کے علاوہ معاشی اور معاشرتی زندگ کی بنیادیں ہل چکی 
تھیں اور علطنٹ بیجاپور کے انحطاط کا دور شروع ہو چکا تھا اور ماحول کے اثر ہے شاعر 
کی طبیعیت میں پہلا سا جوش اور ولولہ باق نہیں رپا تھا ۔ اس شنوی کی ابتدا مس جو حمد 
ے اس کے دو اشعار یہ ہیں : 
سرانا جتا سو خلا کو سرے کہ وہ عین حکمٹ ے جوں ان کرے 
جو اچھتا سرج دن کو نت بترار تو کیوں نس کون آتا چندر پر مدار 
جس انداز ہے ید مدح کی گئٔی ے اس سے شاحرکی طبیعیت کی افسردگی ٹپکتی ے کیوٹکہ 
سلطنت بیجاپور زوال پذیر ہو چکی تھی جس سے ضعیف العصر مماعر ہہت ساثر اور دل گرفتہ 
تھا(١؛‏ ۔ 
حمد کے بعد بادشاہ کی تخت نشیی اور اوکان سلطنت کی حرص و ہوس کا ذکر ہے 
اور سب ہے بڑھ کر سرہٹہ سردار سیوا جی کے فتنے اور اس کی دست درازیوں کا حال اس 
طرح بیان کیا گیا سے : 
خصوصا سوا کافر ے ننظام جو فرعون کا ے سوں یہ ے ممام 
جگ جگ میں سہلت ے ابلیس کوں الگ چال سے تس کی تلبسیں کوں 
اس کے بعد خواص خان کا ذکر ے جو ساطدنتر بیجاپور کا ایک ذمہ دار عہدہ دار 
تھا ۔ اس نۓ سیوا جی کی گوشا ی کے لیے بہلول خان کا انتخاب کیا تھا ۔ بہلول خان 
ابھی مقابلے کی تیاری میں مصروف ہی تھا کم سیوا جی کی لشکر کشی کی خبر ملی ۔ 
() مولوی عبدالحق ؛ ڈاکٹر “ملا تصرق ۶ص برجم ۶ دل رم۹وء۔ 


۴۸۳۴ 
بی ورای یں ے ےد سے ہی جو ری رس پر مت 
روانگی کا حال بڑی خوں ہے ییان کیا ے : 
جو نواب جو دہل کا گچ چڑھ چلیا 
"کہے توں کہ بھوئیں کے اہر گڑھ چلیا 
کہہے سب ے دیکھ اس تجلی سوں دہور 
کس نکلیاگگن پر جو مطلع ے سورا؟ٴ 
اس کے بعد جنگ کا نقشہ کھینچا ے جو صرف دو دن لڑی گئی تھی ۔ اس لڑائی 
کو وہ چور اور ساہو کی لڑائی ہے تشبیمہ دیتا ے ۔ غرض جنگ کے واقعات بڑی تفصیل 
ے بیان کرتا ے ۔ دو اشعار بطور تمونہ پیش ہیں : 
جصمہی آ] دو دہر ے لڑائی عظم 
لینے دم کھڑا جوں هو ماندا غعم 
ہڑے صف بے یوں تبر پکڑے پہ اوج 
کہ جیوں‌کھیت جرۓکون تولان کی فوے(؟' 
غرض نصرتی نے اپنّیٰ ضعیف العمری اور ناسازکار ماحول کے باوجود اس ثنوی میں 
بھی اپنا شاعرانہ کال دکھایا ے اور بعض مقامات پر وہی رزمیہ شان اور قوت "کلام 
ہائی جاقی ے جو 'علی نامہ؟“ کی خصوصیت ے ۔ ٭'نارج اسکندری؟ کا واحد قلمی نسخہ انئجمن 
ترق" اردو پاکستان 'ٹراچی میں موحود ہے ۔-‫ 


ٹگلشن عشی؛ میں ایک قطعہ ڈھونڈ نکالا ے جس میں نصرقی کا سنہ وفات ۶۱٦٥۵‏ 
۵ھ ٹثکاتا سے ۔ 


نصرتی نہ صرف ثنوی کو تاعر نھا بلک اس کو دیگر اصناف سخن بثلڈ قصیدہ؛ 
غزل اور رباعی پر بھیکامل عبور حاصل تھا ۔ اگرچہ اس کی غزلیں بہت ٹم ملی ہیں کیوٹکہ 
اس کی غزلوں کا جموعب ”گلدستہٴ عشق؛ اب تک دستیاب نہ ہوسُکا ء صرف اس کا ذکر ہی 
ملتا ے'"'۔ اس کی غزلوں میں بڑی ے ساختگی ء سلاست اور روانی ے ۔ ایک مسلسل غزل کے 


)0" مولوی عبدالحق ؛ ڈاکٹر ٠‏ ملا نصرق ١ص‏ حیبً ‏ دل بوورء۔ 

(م) ایضا+ص ٌم ۶ دللی رہورء۔ 

(م) افسر اس وہوی ٴ مخطوطات انجمن ترق* اردو جاد اول “ ص ہ ,م ٴ؛ کراچی ۵ ۱۹ء ۔ 
(م) زور ؛ٴ محیالدین ؛ ڈاکٹ, ؛ دکنی ادب کی تاریخ ء ٣‏ ؛ کراچی .وو ۱ء ۔ 





چند اشعار نہ ہیں : 


چنلر ىدن کھیا ئىو کہی موں سنبال بول 

سورج مکھی کھیا نو آنہی یوں نہ ٹھال بول 
بولیا کہ بج فراق ے کئے عاتقاں خراب 

بہولل سرے وصل منے کیا بج ے حال بول 
بولیا لے دی کھنے میں تھے طع تازہ ہوی 

سی تصرق سو وسے میں نازک خبل نول 


ے 
آخر میں نصرق ہے چتد ایسے اتعار خر کے جاے ہیں جو پت سلبس اور ماف زبان 


می ہیی :؛ 
سزاوار جج عشق کا ناج ے روا تچ عشاق پر راج سے 
کے رر تج 
خدا ناس مبول ہری دعا وگ نرا حاصل سدعا 
ہا سج 
ترے ہاتھ می دین و دنیا کا ہل خدا ج کوں د:تا ے علم و عمل!؟ 


معظم 


علی عادل شاہ انی اور سکندر عادل شاہ کے عہد ک ایک صوق اور مذہی شاعر 
تھے ۔ حضرت امین الدین اعلولٰ کے مرید اور خلیفہ نھے ۔ نصسّوف میں کئی کتابیں لکھی 
تهیں ۔ جن میں بعض ػلتب خانبٴ سالار جنگ . کنب خانبٴ آصفیں اور کتب خانہ* 
ادار ادبیات اور حیدر آباد دکن میں موجود ہیں ۔ معظم کی ایک کتاب 'رسالهٴ تصوف؟ 
کا آغاز ان ابیات ہے ہوتا ے : 


الف احد میں خی تھا سو سوتوں باہر آیا 

حرف حرف میں روپ بدل کر چمیاکنکٹ لایا 
ب باند یا رشتہٴ عشق و عحبت روز ازل سے کل میں 

ان ک وکہتے حق ىیارے عاشق ہوے پل میں“ 


سے کت ٌوسمسہ .یمم لی سرسلسلدس: رو -.-صسحہ ما 


() مولوی عبدالحق ۰ ڈاکٹر ؛ ملا لصرق ۶ ص ات دو وہ رط 

(م) مولوی عبدالحق + ڈاکٹر ؛ تصرقی ۶ص ےبم ۶ دی رم اء۔ 

(م) ہاشمی ؛ نصیر الدین ء اردو مخطوظات کتب خاله آصفید حلد دوم ۶ ص ۔ و ) ؛ٴ حیدر آباد د کن 
۹ء۔- 


ٴ۴“ 
معظم کی متعدد مثنویاں ؛ چند قصمیدے ء خمس اور مسدس ان کی یادگار ہیں ۔ ان کی غزلوں 
کا ایک دیوان بھی ہے ۔ وہ اپنی ایک مثشنوی 'معراج نامہ“ میں لکھتے ہیں : 
یہ امہ جہاں می ہوا کلکھی تمام ایگیارں صدی میں اتھے بہت کام 
رجب کی ستاویس ہوا یہ تمام نی ہر ہزاراں درود و سلام"' 
یعی یس شٹوی ۹٦٦٦۱م/۸۰.‏ .٠ھ‏ میں لکھی گئی تھی ۔ ایک دوسرے مثنوی ”گلزار چشت؟ 


ے جس میں مختلف بزرکانِ دین کا مختصر حال نلم کیا ے ۔ حضرت برہان الدین غریب 
کا اس طرح ذکر کرۓے ہیں : 


سچا پیر برہان ے د ستگیر بدوں کو اپسی سوں کیا د ستگیر 

معظم کا دیوان ناقص الطرفین کتب خانہٴ سالار جنگ میں ے؟۔ اور انجمن ترقٴ 
اردو علی گڑم کے کنب خاے میں بھی اس دیوان کا ایک ع٘طوطہ ے۳ - معظم ے‌ اہی 
غزلوں میں بڑی کثرت سے تمسُوف کے مضامین باندھے ہیں یا اپنے سلسلے کے بزرگوں کى 
کرامتیں بیان کی ہیں ۔ 

معظم ی انک مشنوی گنر حئی؟ ۹| ہ. ٠‏ ,ھ سے قبل کی تصنیف ے جس میں 
دروبشوں اور صوفیوں کے اوصاف و اسرار بیان کے گئے ہیں ۔ 

ا'گنچو مفی؟ کا آغار ان اىبات ہے ہوتا ے : 

اللٹہی نہہیں قادر ذوالجلال توں صاحب جمیل و عب الجال 

سمیع وبصير علم وحکم توں خالق توں رازق رؤف الرحم("* 
اس کا آخری شعر یہ ہے : 

معظم ے تب آ کے سجدہ کیا سوا ان کے نعلین سر پر لیاا*“ 
گنو خفیء کے بخطوطات کتب خانہٴ سالار جنگ اور ادارۂ ادبیاتِ اردو حمدر آباد دکن 
میں موجود ہی ۔ ڈاکثر ابوالنصر خالدی تۓ یں شوی اپنے بے کے ساتھ قدٍع اردو 
جلد اول شائع کردہ شعبمٴ اردو جامعہ عغ|نیه ء مطبوعں ۵ء میں شائع کر دی سے ۔ 
اس شنوی میں جملہ ۸ اشعار ہیں ۔ 


(م) رسالہ نوا ۓٗ ١ب‏ جلد م ؛ شارہ م “ بسئی ۱۹۵۳ء ۔ 
(م) کتب خالہ سالار چنک ى وضاحتی قبرحت * ص رم ؛ حیدر آباد دکں ےن۹ ء۔ 

(م() رسالہ اردو ادب + علی گڑھ مء عوےعےء 

(م) کتپ خانہ*ٴ سالار جنگ کی وضاحتی فہرست ؛ ص , ,م ٴ حیدر آباد دکن ےن۱۹ء۔ 

(م[) تذکرہ اردو مخطوطات ادارہ* ادبیات اردو چلد اول ' ص پر م ' حیدر آباد دکن مو ء ۔ 





حجھ۳۴) 
معظم کی دوسری شوی 'شجرة الاتقیا؛؟ ے جس میں حمد نعت و منقبت حضرت علیرہ 
کے بعد حضرت خواجہ گیسو دراززہ اور حضرت بربان الدین جابج کی ملح بیان کی کی ے ۔ 
اس کے نعدوف کے بعض مسائل کو سمجھایا گیا ے ۔ حمد کے دو شعر بد ہیں : 


الٹھی توں فادر ہے صاحب نی ہوں رراق سطلق سے سمرت دمی 
ترا نام قادر سزاوار ے ترے نام کا سب کو آدھار ے 


اختتامی ابیات یہ ہیں ٭ 


او قادر ٴ٤‏ غہور ہور دانا ا جھی بات ابھار کرنا کنے 
معظم اتا ختم کر با کو انا رکھ قلم نو اپس نات سوا'' 
معظم کی ایک اور ختصر شنوی 'گفتار عشق و عمل؟ ے جس میں یں بتانا گا ے کە 
عشق و عقل انسان کے پیدائشی ساتھی ہیں ۔ اس کے دو شعر ىد ہس : 
عقل کہتی علم پڑعنا لکھنا سیک عشیکہتا درس کا ىوں مانگ بھیک 
عقں نہٰی اٹھ معظم کام کر عشق کھنا قادر سوں مل آرام کر'٣'‏ 
بس کا انک بافص مخطوطہ ادارہ*ٴ ادبیات اردو کے کنب خا مس اور دوسرا خطوطہ 
ڈاکٹر ابوالنصر خالدی کے پاس ے۔ 
رسالہ 'وحود العارفین؛ میس بھی نصّوف کے مسائل مثلا و(حود اور واجب الوجود کی 
شریح آیاٹ قرانی اور احادیث نبوی سے کی گئی ے : 
باناں ۔ے مچ کام نہیں اے کرن کچ یک ساو 
کرۓے ے کچ پھل نہ بن لورے سرجنہار'*' 


تار 


ختارء سکندر عادل شاہ کے دور کا شاعر ے ۔ شاہی درباز سے اسے کوئی نعلق نہیں 
بھا ۔ اس نے ایک طویل ثنوی 'معراج امہ ۸۲٦ء/م۹./ھ‏ میں لکھی نھی جس میں 
ہرار ابیات ہیں ۔ اس ثنوی میں معراج کا ذکر اور آسمانوں کی سبر ء جنت و دوزخ ٠‏ 
() کنب خانہ سالار جنگ کی وضاحتی فہرست >۶ ص وو, ٴ حیدر آباد دکن ے۹۵ ۱ء۔, 
(م) تذکرہ' اردو مخطوطات ادارہٴ ادہیات اردو جلا اول ۶ص ۵ہع ؛ حیدر آباد دکں م۹ ۱رعء۔ 


(م) قدع اردو جلد اول “ ص ےس ؛ حیدر آباد دکن ن۹ءء 
(م) کتب خانہ سالار جنگ کی وضاحتی فررست ۶ص پ پ ‏ ٴحد آباد دکن ےن۱۹ء۔ 


۴٥۸گ‎ 


ملح تس ات ابو او ار و وت جا 


حسب ذڈیل اشعار میں شاعر کے تخخلص اور سنہ تصرف ق صراحت موجود سے : 


چد پو غضار خوں کر ھدا تو اعان اس کوں اچھے تَا سدا 
۰-- نام 7 ١‏ : م‫ 
یو معراج نام ہوا .سے بماءم سلام علول روح خبر لا نا 
ہو تھا سنہ ہجرٹ تػا اس دن زار بھے گزرے نور جار ہر یک ہزارا١ٴ‏ 
اس مثنوی کا مغطوطہ کتب خانہ* آصفد حمدر آباد دٴدن میں موجود ے!'' ۔ 
ہاشمی 


سبد میراں اھ اور ہاشمی خلص نها ۔ اہے مادر زاد اندھا بتایا جانا ے ۔ لیکن 
ایک رات کے مطابق سن شعور کو پہنحنے کے بعد چیچک کی بیاری سے اس کی بونائی 
جاتی رہی''۔ ہاشمی ؛ سلطان علی عادل شاہ ثانی کا درباری شاعر تھا ۔ یہ ایک پر گو اور 
قادر الکلام شاعر تھا ۔ اس نۓ سہئٹیوں اور مثشنویوں کے علاوہ رخّی میں ایک دیوان 
یت جا جس کو ڈاکٹر حفیظ قتیل ہۓ اپنے مقدمے کے ساتھ 
ادارہٴ ادبیاٹ اردو حیدر آباد دکن کی طرف سے ہہ ؛ء میں شائع کر دیا سے ۔ ہاشمی ے 
“۱۹۸مء/۱۰۹ھ میں ایک شنوی ' یوسف زلیخاٴ کا اردو میں منظوم ترجمد کیا نھا۔ 
مثنوی کے اشعاری تعداد ..,ھ ے۔ اس شثنوی میں حمد ء مناجات ؛ نعت اور ذکر 
معراج کے بعد حضرت سید گچد جونپورید٭ کی مدح لکھی ے جس کا آغاز اس شعر سے 
ہوتا ے : 

ے یو صفت میلیج کی متصود اب کاےے ای 
تصدین جس کی فرض ے ہور کفر جس انکار کا(" 


ملاحظہ ہوں : 

برا ور ہے ہورے ا کالاؤہ ‏ وا کا ا ین کا وا 
سکت کان ہے اتنی بیاں داد میں کروں وصف ہاشم کے اظہار میں٥‏ 

(و) ہاشمی ؛ نصیر الدین ء دکن میں اردو (اشاعت چہارم) ء ص ۲,ء ؛ کراچی ؛عو0ء۔ 

(م) ہاشمی ٴ نصیر الدین ؛ اردو مخطوطات کب خائہ آصفبہ جلد اول میں جہ ر ء حیدر آباد دکن 
220۱ 

(۳() حفیظ قتیل ؛ ڈاکٹر ء مقدمہ دیوان ہاشمی . ص ہم ؛ عیدر آباد دکن ۱ء۔ 

(م) موی یوسف زلیخا قلمی ء ‏ ص ۰ء کتب خاہ صفیہ (جحوالہ مقدمہٴ دبوان ہائەمی ۶“ ص ۵)۔ 

(ھ) ایضا ص۱ سے ٴ سم ؛ ایفا۔ 


۹ی۳۴[ 

اس مثنوتی کے خطوطے کب خانہ آصنیہ حیدر آباد دکن اور بعض خالُی کتب خانوں میں 
ملتے یں ۔ 

ہاشمی ربخی ت پہلا صاحبر دیوان شاعر ہے باشمی کی ربخنی سترعویں مدی عیسوی 
میں کس کی نسوافی دنیا کا ایک رقع ے جس میں اس عہد کی حورتوں کی زبان ؛ ان کی 
تہدھب و شائستگی ء طرز خیال اور انداز فکر؛ حنسی زنسی کی نفسیات اس زماۓ کے 
سیاسی اور معاشی حالات کا ائر خانق زندگی پر جیسی ممام نفصیلات درج ہیں ۔ ہاشمی یىی 
ریختی کا دیوان کن کی عورتوں کی گھریلو زبان : ےاوروں اور ”دہاونوں کا خزاد ے ۔ 
ری ہر ہاشمی کو غیں معمولی فدزٹت حاصل سے ۔ وہ عورنوں کے جذنات کو عورتوں کی 
ربان مس اس طرح پش کرتا ے کہ دکنی عورتوں ى آواز اوران کا لب و لہج ماف 
سنائی دیتا ے ۔ اس نے یہاں خارجیت اور معامدہ بندی کا رجحان زیادہ ملتا ے ۔ اس کے 
سادھ ساتھ داخلی کیفیت اور وارداٹ فلی ے حیتے جاگتے سروھفع بھی دکھائی دھنے ہیں ۔ 
مثاڈ اس بعر میں افسردگ کی کیفیت کو ظابر کیا گیا ے : 


لگا کر پات جمب, موں کوں فکر میں بیٹھ ری ہوں 
ہوک مس ء طٛنی کہ نکل کر بھار لیا کرنا 


اس سعر میں جھنجلاپٹ کی ٴکیفیت بیاں کی گئی ہے : 


اتا می جپ رہنے کی نین سا ٹک ہات جھوڑو خوں!'' 


بریان میں دیونگی گالیاں نہ ہوۓ یو بات چھوڑ و خوں 


ہاشمی ۓ اپنےکلام میں صنائع و بدائع اور شریہہ و استعارے سے بھی کام لیا ے۔ اس 
کا کلام اپنے ہد کی ساجی اور اخلاق زندگی کا آنیۂہ داررے ۔ ہاثثمی کی رینایوں میں اس 
عہد کے عثائد . لباس ہ رسم و رواج ء سنگھار کے 'ازمات غرض ساری تفصیلات موجود 
بسںس ۔ مثلا : 

درن بھل ٠‏ ىالیاں جھمکیاں ؛ بدک ء موتیاں کی جا ی ہور 

دو لیژڑی 7 جھمکے کنعھالہ +ٗ می گلسرکھازٹ دیونگق 
نھالل بروں کی ے پن ہوئی سے نوار جھوں 
تازی ذوار معگوا پھر کر ہننک نو ق۶ ؟' 

ہاشمی کی ربجتی کی خصوصیت یہ ے کہ اس میں <ریانی اور جنسی بیجان نہیں ہونا ۔ اس 
ۓ جہاں جنسی معاملات کو بیان کیا ے ء اس کا مغصد زندیق کے ہر برے اور بھلے 

(ں) حسبی “سید بدع دی رعنتی تا ارنقاء ؛ ص پ مم ٴ حیدر اباد دکن ۱۹۹۸ء ۔ 

() ایض ص و ۲م ۶ حبدر آباد دکن ۹۹۸ ۱ء۔ 


؛۹۰ٴ“ 


ہلو کو بیش کرنا ہونا ے ۔ وہ عریانی کی اس حد تک نہیں جاتا جہاں رنگین اور جانّ صاحب 
کھل کھیلنے دُکھائی دیتے ہیں ۔ اس کی رٹخی میں دکن کی عورتوں کی قدم تہذیب کا اتنا 
مواد موجود ے کہ یہ خود ایک مستقل موضوع بن سکتا ے ۔ لباس ء زبور ء آرائش ک 
چیزیں : ساز اور سوسیقی کی اصطلاحات اور پکوان وغیرہ کے نام سب آ گئے ہیں ۔ 
ہاشمی کے دیوان ری کا واحد قلمی نسخدہ کتب خائہٴ سالار جنگ میں 
موجرد ے ۔ یں دیوان ٣ء‏ صفحات پر مشتمل اور ناقص الطرفین ے ۔ اس میں ۳٣‏ 
غزلیں ؛ ایک قصیدم اور ایک سستزاد ے ۔ وہ سالار جنگ کی ایک بیاض 
مجر ۲ ہپ میں ہہ غزلیں ایسی ہیں جو دیوان میں نہیں ہیں!'' ۔ ٴ ونہٴ کلام کے ایے اسکی 
بعض غزلوں سے چند اشعار یہاں درج کیے جاے ہیں : 
اونو آویں نو ہردے سوں گھڑی بھر بہار بیٹھوں گی 
بہانا کر کے موتیاں کے پروۓ ہار بیٹھی گی 
اونو یاں آؤ کیں گے تو کہوں گی کام کرق ہوں 
اٹھلتی اور مٹھلتی چپ گھڑی دو چار ہیٹھوں ي٢٢‏ 


ہد لد 


7 ٹک بات چھوڑو جی ہے کل سوں درد شاۓ کا 
تمہارے پاؤں پڑق ہوں جے حاجت ے ناۓ کا 
1 مچٴ کوں جھنجھوڑو مت ولے کچ کر پکاروں گی 
تمہارا میں بھی پھاڑوں گی ید چولا چار خاےۓ کاا“' 
ہاشمی ۓ غزل ء مثنوی اور ریختی کے علاوہ سرئیے بھی لکھے تھے ۔ 
ہاشمی ۓ دو قصیدے بھی لکھے تھے جو ذوالفقار خان صوبہ دار ارکاٹ کی ملح میں 
ہیں ۔ ایک مختصر ثنوی ' ابیات ہندی تصنیف ہاشمی؛؟ کے عنوان ے ے جس میں شاہ داول 
کی مذمت کی گئی ے اور عورتوں کو نصیحت کی باتیں بتائی گی ہیں‌ء یہ ٹتوی ہم 
ابیات پر مشتمل ے'” ۔ ہاشمی فرقہٴ سہدویںکا پیرو تھا ۔ ہاشمی کی نار وفات میں اختلاف 
ے ۔ ڈاکٹر حفیظ قتیل ۓ لکھا ے کہ ”'بیجاپور میں ان کے مدفن ی توی شہادت یہ 
سمجھنے ہر مجبور کرق ے کہ ان کا انتقال ے۹٦۱ء/۱۱۰۹ھ‏ کے بعد ہوا ے۵ _ 
تج ہے نیس شس امش و رش رپ لے شش ہے سک ہت 
(ہ) مقدمہءٴ دیوان ہاشمی ء ص ہ ؛ ؛ حیدر آباد دکن ۱ ۱ء ؛ کتب غالہ سالار جنگ کی وضاحتی 
فہرست ؛ ص چرم ۔ 
() دیوان ہاشمی ٠‏ ص مر ٴ حیدر آباد دکن ۹۱رء۔ 
(م) ایضاء ص جم ۶ ایضا ۔ 
(م) مقدمہ دیوان ہاشمی ء ص سح؛ ؛ حیدر آباد دکن رہ+وہء۔ 
(ھ) مقدمہ دیوان ہادمی ؛ صس م١۱‏ ؛ حیدر آباد ددن ۹۰۹9ء 


اعد 


ستضیٰ 

یہ بھی اس دور کا شاعر ے ۔ اس کی زندکی کے حالات کا اب تک کسی کو پت نہ 
چل سکا ۔ اس کی ایک طویل شثنوی ' وصل نامہ؛ ۓ جس کا مخ٭طوطد کتب خانہٴ ادارۂ 
ادبیات اردو میں سوجود ے ۔ اس میں ۹ء ابیات ہیں جن میں وحدت الوجود کے مسائل 
ییا نکی ےگۓے ہیں ۔ 


مثنوی کا آغاز اس طرح ہوتا ے : 


اول توں اتھا گنج خقی کے بیەچ لیا صفت ساتوں اپس مینچ کھینچ 
کہ یوں رہا ے خودی نر اندر سمندر کی سنپیاں میں ے جوںگہر 
شنوی کے اختتامی ابیات میں تعداد اشعار کی صراحت کی گئی ے : 
ہوا نھے کی سو پسانی کا گنج ہیں ہوے بیت ہورے یہ تین سو انیس 
ہوا وصل ذامہ مرتب .تمام حشق 6د علیہ السلاہ! 


حمینی 
اس دور کے ایک اور شاعر شاہ حسین حسیی شاہ امین الدین اعلول کے مید اور 
خلیفہ تھے ۔ یہ غزل گو شاعر تھے ۔ ان کے دیوان کا مخطوطہ کتب خانہ آصفیہ حیدر آباد 
دکن میں ہے ۔ یہ دیوان ختصر اور ناتص الآخررے جو ردیف ہر خمّ ہوتا ے ۔ ردیف 
وار غزلیں الف ؛ بء جء دء رص م٤‏ نء و اورہ پر مشتمل ہیں ۔ آغاز دیوان کے 
چند شعر یہ ہیں : 
ہوا تھا شوق مج کوں طبع تیری آزاےۓ کا 
نہیں ثانی ترا جگ میں توں نادر ہے زماے کا 
جہاں کے عاقل و دانا ہیں عاجز بج فراست نسوں 
کسے طاقت سن تحسین میں تیرے بار پاۓ کا(؟' 
قادر 
شاہ عبدالقادر نام اور قادر تخاص تھا ۔ حضرت شاہ امین الدین اعلول کے سید اور 
خلیفہ تھے اور قادر لنگا کے لقتب سے مشہور تھے ۔ پروفیدر آقا حیدر حسن کے کتب خاے 
کی ایک قلمی بیاض میں ان کا کلام حفوظ ے ۔ 


)0( تذکرہ اردو مخطوطات ادبیات اردو جلد اول ٠‏ ص ہی ' حیدر آباه دکن جم ,ع۔ 
(٢)‏ ارود مخطوطات کتعب خالہ آصفید چلد اول ٠‏ ص ٣.‏ ٭ حیذر آباد دکن ۱ء ۔ 


۳" 
قادرے غزلیں بھی لکھی ہیں جن میں اخلاق مضامین اور تصوف کے مسائل بیان 
کے ہیں ۔ ایک غزل کے چند اشعار بطور نمونہ پیش ہیں ء 
کر کس پر زبردستی ئه کس کا دل دیکھانا ے 
بی کیا مال پرسستی خدا کوں مؤ دکھانا ے 
تکبر کے جو بسند پر غروری کا جو تکیں دھر 
رہا کیا بیٹھ غفلت کر تجھے دنیا تھے جانا ے١١‏ 
قادری ایک ثشٹوی 'معجزه خاتون جنت؟ ے جس میں تقریباً ۵ءء ابیات ہیں ۔ اس میں 
قادر ۓ حضرت فاطمہ ؛ خاتونِ جنتة کا ایک معجزہ بیا نکیا ے کہ انہوں نۓۓ ایک کافر کے 
گھر میں شادی کی دعوت میں شریک ہو کر کس طرح دولھا اور دلہن کو مسلإان بنایا ۔ 
یہ مثنوی فارسی ہے اردو میں ترجمہ کی گئی ے - 
مثنوی کا آغاز اس طرح ہوتا ے : 


روایت کتا ہوں سنو اے عزیز سنو دل کے کانوں سے جم باتمیز 
صحیح یو روایت بوقت رسول۴؟ دل و جان سوں بات کرنا قبول 


مثنوی کا اختتام حسب ذیل ابیات پر ہونا ے : 


گناه پر پارے نکو کر نظر _ نظر کر تو اپنے چدٴ اوہر 
اے قادر ثنا بولنا صبح و شام شفاعت بمحق نی السلام(٢)‏ 








() قلمی پیاص مملوکہ خلیل اللہ (حوالہٴ دکن مین اردو اشاعت چہارم ؛ص .ہ٠‏ کراچی 
۵۷ )۔ 
(م) تذکرہٴ اردو مخطوطات ء ادارہٴ ادبیات اردو ٴ جلد اول ٠‏ صض ہے ر ”ےے | ؛ٴ حیدر آباد دکن 


كم۰۹ء۔ 


دسواں باب 
ادبیاتِ گجرات 
(الف) پس منظر 


گجرات مغری پند کا وہ علاں ے جہاں گجرانی بولں جاتی ہے ۔ اص میں کاٹھیاواڑ کجھ ء 
پژودہ ء پالں مور وغیرہ شامل ہیں ۔ اس کا مشہور شہر احمد آبادے ء جو اپّی خوبصورق کے 
لحاظ ہے دلیا کے پرفضا شہروں میں خاص مقام رٴکھتا ے ۔ یہ بمبٔی سے ۹۰ء میل دور ے۔ 
اس کے شال میں مارواڑ اور رن کچھ ے اور جنوت میں تھائه و بی کا علاقہ ۔ مغرب 
میں محیرۂ عرب کی سلاطم لہریں اس کے ساحل سے ٹکرانی ہیں اور اس کے ہشرق میں 
”ئوہ بندھیا چل ے جو مالوہ اور میواڑ کو خاندیس سے جدا کرتا ے ۔ 


'گجرات کہ کئی نام رہ چکے ہیں ۔ اس کا ایک نام سوراشٹر ے اور | گرچہ سلطاف 
محمود غزنوی کے زماۓ میں اس کا ىام گجرات پڑ چکا تھا ۔ لیکن اسے 'ولھی؟؛ بھی کہتے 
تھے ۔ پانھویں صدی عیسوی میں گورجارا قوم بّرِصغیر میں داخل ہوئی اور سرحد اور 
پنجاب ے ل ےکر گجرات کاٹھیاواڑ تک کئی مقامات اس قوم کے نام کی وج ے موسوم ہو 
گئے ۔ گوجر خان ؛ گجرات ؛ گوجرانوالہ اور گوجرہ پنجاب میں اسی قوم کی آمد کی داستان 
سنا رے ہیں ۔ وسط ہند میں ان لوگوں ۓ ایسا سُکہ جایا ۵ہ دو سو سالوں میں وہاں 
راجہوت کہلاۓ لگے اور اپٔی نسل کو سورچ دیوتا اور چندر ماں ے منسوب کرۓے لگے ۔ 
چنانچہ ان کی دو بڑی شاخیں سورج بنسی اور چندر بنسی کہلائیں ۔ سوراشٹر میں ان کا 
اقتدار اتا بڑھا کہ اش علاقہ کا نام بھی گجرات پڑ گیا ۔ ۱ 

گجرات کی تاریخ میں اتار چڑھاؤ جہاں سرحد ء پجاب اور شا ی ہند کی وجہ ے دا 
ہوتا رہا ے وہاں محیرۂُ عرب ے بھی اس میں بڑی نبدیلیاں پیدا کی ہیں ۔ پارسی اور 
یہودی لوگ عرصہ دراز سے یہاں پہنچتے رے ہیں ۔ عرب لوگ بھی زمائہٴ قبل از اسلام 
سے بغرض نجارت یہاں آیا کرۓ تھے اور ان کی وجہ ے عرب ؛ مصر اور یورپ ہے درآمد اور 
برآمد کا سلسلہ جاری نھا ۔ اسلامی ساطنت کے قیام ےہ قبل گجراٹت کے ختلف شہروں یعنی 
ہھروچ ء گندھارا سوہارہ ء جمہور ء مہایع میں عربوں لی آبادیاں قائم تھیں ۔ پتن (گجرات) 
کے قدہع راجہوت اور کولی قوم سوراشٹر خاندان کے راجاؤں ۓے عربوں کو تجارق سہولتیں 
دی تھیں ۔ اس باہمی ربط و ضبط کی وجہ سے بہت ہے عری زبان کے الفاظ یہاں کی زبانوں 


سنہ 


میں داخل ہو گئے تھے ۔ جس کا ذکر البیرونی ء ابن خوردادبہ ء سلمان تاجر وغیرہ کی 


حضور سروز کائنات صلی اللہ علیر وسّلم کا وصال ٣ء‏ میں ہوا ے - گورجاروں 
کا ذکر اسی ۔انویں صدی عیسوی میں پنڈت بانا کی ہارشا چرترا میں آتا ے ۔ آٹھویں صدی 
کے وسط میں گورجاروں کے چند سردار سور راشتر کے راشتر کوٹ راجاؤں کے دربان بن گۓ ۔ 
دربان کو سنسکرت میں پرنی ہار کپتے ہی ۔ رفتہ رفتہ یہ لوگ راشٹر کوٹ راجاؤںن کے 
مشیر اور فوجی افسر بنگئے ۔ اور بھر ان میں ہے ایک نۓ لاک دھٹ اوٴل کے نام سے اس 
علاقه پر قبض کر لیا او رگورجار پر ہار خاندان کی بنیاد ڈا لی ۔ عرب اس وقت سندھ میں پہنچ 
چکے تھے ۔ اس راجہ ۓ طاقت پکڑ کر انہیں آگے ئہ بڑھنے دیا اس کا ایک پوتا ونسا راجم 
اس قدر طاقتور ہو گیا ئہ اش نے ساسراج (شہ:شاہ) ہوۓ کا دعویل کیا ۔ اس کی فتوحات 
مام وسط ہند پر حیط تھیں ۔ اس کے بیٹے ناگ بھٹ دوم ے سلطنت کو اور ھی وسعت 
دی ء اگرچ خود اس نے شا ی دکن کے واشتر کوٹ راجہ گووند سٌوم سے دو ایک دفعه 
شکست کھائی ۔ 


ناگ بھٹ د'وم کا ہونا راجە بھوج پرتی ہار راجاؤں میں بہت مشہور ے ۔ وہ قنوج 
میں ۸۳۹م میں تخت نشین ہوا ۔ اس ے بنکال کے گوڈ راجه کو شکست دی اور اتی 
طاقت بہم پہنچائی کہ اس کا نام عوامی قصے کہانیوں میں داخل ہو گیا ۔ اس کے عہد میں 
عرب سیاح سلیان برصغیر میں آیا جس نۓ راجے کی افواج ء اس کی انتظامیہ اور ملک میں 
اسن و امان اور رعایا کی آسودگگ اور خوشحا ی کی تعریف کی ے ۔ راجہ بھوج کا ہوتا 
مہندر پال موء تک گجرات کاٹھیاواڑ پر قابض تھا ۔ مشہور عرب سیاح المسعودی ۱۵ ۹٭ 
میں ادھر آیا ۔ اس ہلک ہء یہاں کے گھوڑوں اور اونٹوں اور دیگر ]سور کا ذکر وہ بڑی 
پسندیدگی کے ساتھ کرتا ے ۔ اس کے بعد اس سلطنت کو زوال ہونا شروع ہوا اور یك 
علاقہ بہت سی چھوٹی چھوٹی ریاستوں میں بٹ گیا ۔ ,۹۵ء میں جب ابراہم اصطخری سندھ 
آیا تو اس نۓ گجرات کے راجە کا کوئی ذکر نہیں کیا ۔ اس وقت سولنی خاندان گجرات پر 
حکمران تھا اور ہمول راج سولتق (۲م ۔ے۹وء) اس وقت کا راجہ تھا ۔ ےے۹ء میں 
ابن_ حوقل گجرات آیا ۔ اس ۓ بھی گجرات کے راجے کے بارے میں کچھ نہیں لکھا مر 
راشتر کوٹ راجاؤں کے علاقوں میں جو مسلإن آباد تھے ان کی خوشحا ی اور مذہی آزادی 
کی وہ تعری فکرتا ہے ۔ ۹۸۵ء میں بشاری مقد"ٴسی سندھ آیا ۔ اس ۓ گجرات کا ذکر کیا 
ہے مگر یہاں کے راجاؤں کے متعلق خاموش ے ۔ مول راج کے بعد جو راجہ پارے لے 
وقعت رکھتا ے وہ اض کا پڑبوتا بھم دیو اول (٣۱۰۶ء‏ ۔ ٢ے‏ :ء) ہے۔ اسی کے عہد میں 


6۵ 


ابو ربجان البیروئی سّرِصغیر میں آیا ۔ اس ے بھی دیو کا ذکر کتاب الہند“ میں کیا ے ۔ 
سلطان حمود غزنوی گجرات پر حملہ آور ہوا ے تو بھی راجہ برسر اقتدار تھا مگر مقابلے 
کی تاب ند لا کر بھاگ گیا اور جب ساطان واہتی غزنی چلا گیا تو بھر آ کر گجرات پر 
قابض ہو گیا ۔ 


در اصل مہلإانوں کا گجرات میں دخل آٹھویں صدی > وسط سے شروع ہو گیا تھا ۔ 
یس بی عباس ا دور نھا اور سندھ اور ملتان کے دونوں علانے خلفاےۓ عباسیں کے ماتمحت 
تھے ۔ ان دنوں گجرات کے سواحإ حل کے علافے رامش ٴ کوٹ رام جاؤں ہے زیم نگیں نھے ۔ مگر 
۹ءء میں بٔی اىید کے دور میں جب جنید بن عصدالرحس ۔مدھ کاٴلورنر مقرر ہوا تو اس ۓۓ 
سندھ کی انتطامید ٢و‏ درست کرۓ کے بعد گجراٹ پر حملہ کیا ۔ وہ سندے سے کل کر مےمد 
(مارواڑ) آیا اور وہاں سے مندل (مانڈل) اور ماندل ہے دھنچ گیا ے دہنچ فتح کرۓ کے بعد 
اس ۓ گجرات کی مشہور بندرکاہ بروص (بھروج) ہر حملہ کیا ۔ اور اس کے بعد جئید 
مالوہ کی طرف بڑھا اور اس کے افسر نۓ اہین پر بھی حملہ کر دیا ۔ اسی طرح جنبد گجرات 
کے سارے علاقے پر فتح و نصرت کے جھاڈے لہرانا واپس سندھ چلا گیا ۔ اس کے بعد 
۵ءء میں ہشام بن عمر نغلبی بی عباس کی طرف سے سندھ کا گورئر مقرر ہوا ۔ اس تۓ 
ایک افسر عمر بن حبل کو فوج دے کر گجرات بھیجا ۔ عمر ۓ باربد (بھاربھوت) ہر 
حملہ کیا او رکامیاب واپس لوٹا ۔ اس کے بعد ہشام خود جہازوں کا ایک بیڑہ لے کر 
ػگندھار پر حملہ آور ہوا ۔ گندھار گجرات کاٹھیاوار کی ایک بندرگہ تھی جو جزیرہ پیرم _کے 
بالەقاىل تھی ۔ اس نہر کو اس ے فنح کیا اور بچاں ایک مسجد کی ببنیاد ڈا ی ۔ اب 
یہاں مسلان عربوں کی بافاعدہ تحارت شروع ہو گی اور اگرچہ عربوں ۓ ”ئجھ دیر بعد یہاں 
جارحانہ کارروائی چھوڑ دی ء مگر مسلان جو یہاں بس گئۓے تھے اطمینان سے زندگی بسر کرے 
رے۔ نویں صدی کے وسط میں لوگ راج نامی راجا کے آخری عہد میں عرب تاجروں کے 
ساتھ سوہنات اور کچھ اور علاقوں میں زیادنیاں ہوۓ لگیں اور ۵ ۹ء میں جب ابوالحسن 
بن حسین المعروف بد مسمعودی سیاحت کے سلسلے میں ادھر آیا ىو اس ے انی مشہور 
کتاب 'فروج المذہب؟ میں لکھا کہ گجرات کا راجه (ولعب راۓ) بہت دولت مند ے ۔ 
اس کے پاس اونٹ اور گھوڑے بکثرت ہیں ؛ مگر راجہ بہت مغرور سے اور مسل|نوں کا دشمن 
ے ۔ پھر لکھتا ے کہ وہ پند کے ضلع لار (بھروچ سے نھائہ تک) میں پہنچا تو انے معلوم 
ہوا کہ یہاں کوئی دس ہزار مسلإن آباد ہیں ۔ جن میں ہندی سسلانوں کے علاوہ سیراف ء 
بصرہ ء بغداد اور دوسرے اسلامی مالک کے لوگ بھی ثاسل ہیں ۔ ان لوگوں ے یہیں 
شادیاں کر لی ہیں اور اسی جگہ کو اپنا وطن بنا لیا ے ۔ ان میں سے اکثر لوگ ناجر 
ہیں ۔ یہ مسل|ن اہنے لوگوں میں ے ایک کو اپنا سردار یا “”چودھری؟ مدمخب کر لیے 


ادآخیر 


ہیں ۔ اس شخص کو ہئرمند کہتے ہیں ۔ سب سسلان اس کا کہا مانتے ہیں اور وہ 
مسلانوں کے حقوق کی نگہبائنی کرتا ے ۔ یه سب لوگ بیاسرہ کہلاے ہیں ۔ یە بیسرہ کی 
جمع سے ۔ بسیرہ سے ساد وہ مسسلإن ہیں جو ہندوستان میں پیدا ہوۓ اور چیں متوطن ہو 
0 مولانا سید ابو ظفر ندوی مصنف 'تاریخ گجرات؛ کی تحقیق کے مطابق (باب سوم ء 
ص پجم ۔ مرمم) سلطان محمود غزنوی کے سوسنات پر حملہ کا باعث یہ بات نہ تھی کہ 
وہ سوسنات کے سندر کو مٹہدم کرنا چاہتا تھا بلک ید کہ ان دنوں یہاں کے سسلانوں پر 
ہندوؤں کی طرف سے بہت سختی کی جا رہی تھی اور ان کی عزت و اموس خطرہ میں تھی ۔ 
دوسرے یہاں قرامطہ اور !سعیلیوں ی دراندازی بڑھ رہی نھی ۔ چونکہ ان دنوں خلینہ 
عباسی اور خلیفہ بنو فاطمہ کے درمبان اسلامی دنیا کے ان علاقوں کے بارے میں کشمکش 
تھی جو ایک ہے ٹوٹ کر دوسرے کے حلقہٴ اثر میں چلے جاے تھے ؛ اس لے سلطان محمود 
ۓ ان علاقوں پر فاطمی ہروہیگنڈا کو روکنے کے لیے بھی یہ اهدام مٹاسب سمجھا ۔ 


گجرات کا نام یوں بھی تمام شرقِ وسطول میں اپنی دولت و ثروت کی وجہ ے مشہور 
تھا ۔ بلک مشرق وسطیٰ اور ہندوستان میں جیسی تبجارت ہویق تھی اس میں سب سے بڑا 
حصہ گجرات ہی کا تھا ۔ بچاں کی بندرکاپیں ؛ کھمبائت ء سورت اور بھروچ بیرپار (یعنی 
درآمد اور برآمد) کے لحاظ ہے بئر صغیر کے سب ہے بڑے اڈے سمجھے جاۓے تھے ۔ 
۱۹ء میں یہ علاقہ سلطان علاء الدین خلجی ۓ فتح کر لیا اور کوئی ایک سو سال تنک 
یہ سلطنت دہلی کی تحویل میں رہا اور سلطانِ وقت ہی یہاں گورئر مقرر کر کے بھیجتا رہا ۔ 
رفتہ رفنہ یہاں کا معاشرہ اسلامی رنگ اختبار کر گیا ا ا 
شب برات ء غرم ء سبلاد ابی غرض یہ کہ ے شر ایسے مواقع پبدا ہو گئے جن 
اس علاقے کے لوگ ایک نئے تہذیبی ماحول سے روشناس ہو گئے ۔ ری ؛ تریق اور فایی 
الفاظ اور اصطلاحات استعال ہوۓ لگیں ۔ دلوں اور اوقات کے نام اسلامی ہو گئے ۔ ہندی 
اور مقامی بولی کے کئی الفاظ کا تلفظ فارسی زدہ ہو گیا - نتیجہ یہ ہوا کہ مقامی بولی کا 
رنگ بدلنے لگا اور جیسے بر صغیر کے اور علاقوں میں ہوا یہاں بھی ایک نبٔی اور لوط 
زبان کا ظہور ہوا جو گجرات کی نسبت سے گجری کہلائی ۔ یہ بھی در اصل اردو کی ایک 
ابتدائی شکل تھی ۔ اور اس کی نشو و نماک وج بھی وہی تھی جو دکن میں اردو کے 
فروغ کا باعث ہوئی ء یعنی یہاں بھی گنا اور جمنا کی وادی کے مقابلہ میں فارسی کا اثر کم 
تھا اور یہاں ابھی کوئی مقامی زبان ایسی نہ تھی جو ادی پایہ رکھتّی ہو۔ اگر کسی 
زبان میں اظہار مطالب ہوسکتا تھا اور ایسا اظہار جسے ہندو اور مسلان دونوں سمجھ سکیں 
وہ یہی فی زبان تھی جسے ہم ہندوستانی کہہ لیں یا گجری یا گجراتی اردو ۔ بھی زبان ان 
بزرگوں نۓ استعاں کی جو تبلیغ اور رشد و ہدایت میں مصروف تھے اور اسی میں مسئلے 


ے۶۴'؟ 


سسائل کی باتیں اور پند و نصایح لکھے جاۓ لگے ۔ 


یہ عمل دو سوسال جاری رہا ۔ یعنی ے ۱۲ء میں گجرات مسلإنوں ۓ باقاعدہ طور 
پر فتح کیا اور ۰ء میں یہ آزاد ہو گیا اور یہاں ظفر خان ے جو اس وقت کے سلطانِ 
دولی تھے ء اور جنہیں ہد شاہ ابنے سلطان فیروز مغلق ۓ گجرات کا گورئر مقرر کیا نھا ء 
ے ایک نی آزاد سلطنٹ کی بنا ڈا لی ۔ ظفر خان ے سلطان مظفر شاہ کا لقب اختیار کیا 
اور دس ۔ال تک حکومت کرتا رہا ۔ اس کے بعد اس کا پوتا احمد شاہ تخت نشین ہوا ۔ 
یہ سلطان اعلول سیرت کا مالک نھا آور اس کی شخصیت بھی بہٹ مضبوط تھی ۔ یه تیس 
سال حکومت کرقا رہا اور اس ے مائوہ اور خاندیس کے سلاطین اور راجپوتانہ کے راجاؤل 
کے خلاف کامیاب مہنٌّمیں سر کی ۔ ملک کی انتظامبہ کو درست کیا اور عدلیہ کو پوری 
توجە دی ۔ اپنی حکوسٹ کے پہلے سال ہی اس نۓ پرانۓ شہر اسوال کے نشانات کی جگہ 
اعمد آباد کی بنا ڈا لی اور اس میں ایسی ایسی عارات بنائی کە یہ شہر اپنے حسن و خوں 
کک وجہ ے پورے برصغیں میں متاز ہو گیا ۔ احمد شاہ ایک متدٴین سلطان اور شریعت کا 
پابند تھا ؛ اس ۓ منقولاّت کی درس و تدریس کا بھی انتظام کیا اور اہل اللہ کی غدمت بھی 
کرتا رہا ۔ اس کے بعد اس کا بیٹا عچد شاہ تخت نشین ہوا (+سمم۱ء) مگر مد شاہ کے بعد کے 
کچھ سلاطین نا اہل تھے اس لیے ۱ء میں اس کا ہوتا حمود شاہ تخت نشین ہوا جو 
تاریچ میں بیگرہ کے لقب ہے یاد کیا جانا ے - (یں اس لیے کہ اس کی مونچھیں اتی 
لمبی تھیں کہ وہ انهیں بل دے کر سر پر باندھ لیتا تھا اور بیگرہ ایسے پیل کو کہتے 
ہیں جس کے سینگ پیچ دار ہوں) ۔ اس نے سرکش آسراء کا خاتمہ کیا اور ایسی سطوت و 
جبروت کے ساتھ حکوست کی کہ اس کا نام یورپ تک مشہور ہو گیا ۔ اس نۓے م۵ سال 
حکومت کی اور کئی ریاستیں فتح کیں جن میں جونا گڑھ اور کچھ اور جنوب میں بڑودہ _کے 
علاقے هابلِ ذکر ہیں ۔ اس ۓ سلطنت عثائیں سے سفارتی مراسم قامم کے اور ان یىی مدد 
سے پرنگیزی بحری قزاقوں کی سرکوں کی ۔ 


اس خاندان کا آخری مشہور بادشاہ بہادر شاہ تھا جو پایوں بادشاہ سے لڑا اور اس ے 
شکست کھائی مگر جب شیر شاہ سوری ہے ہہار میں خروج کیا اور پایوں کو اہی افواج 
لے کر مشرق بند ک طرف جانا پڑا نو یہ پھر آزاد ہو گیا ۔ بالآخر یہ سلطنت اکبر بادشاہ 
کے ہاتھوں کاسل طور پر فتح ہوئی (٭ےہ۱ء) اور پھ رکوئی ہوۓ دو سو سال تک مغليه 
شہنشاہسّیت کا حصہ رہی ۔ ظاہر ے کہ جہاں کوئی بیس سال کم تین سو سال تک عہلر 
سلطنت میں سسلانوں کا غلبه اور حکومت رہی ہو اور جو کوئی پوۓ دو سو سال مغليه 
شہنشاہیت کا رکن رہا ہو وہاں اسلامی تمدن و تہذیب لوگوں کے رگ و ے میں پیوست 


۹۸ٔ؟ 


ہو گئی ہوگ ۔ اس کا لازنی نتیجہ ایک ایسی زبان ک پیدائش اور اس کی افزائش ہوگل جو 
معاسلات ادیی اور مشاغل دنیوی دونوں میں اظہار کے فرائض سر انجام دے سکے ۔ بھی 
وہ گجراتی اردو ادب ے جس کا جائزہ ذیل میں لبا جاۓ کا ۔ ایسے اوائلی ادب کا خاصہ 
ے کە اس میں مذپی عنصر غالب ہوتا ے اور بھی یہاں بھی ہوا ۔ اگرچہ دینوی 
لوازنات بھی اس ادب کا جزو ہیں مگر زیادہ حصہ ان مثنوبات اور اس کلام پر مشتمل ہے 
جو عارفانہ یا مصلحائه ے ۔ بر حال جو دست برد زمائم سے بچ سکا وہ بھی ادب ے اور 
یہ بھی غنیمت سے ۔ 


اس موقع پر اس حقیقت کا اعتراف بھی از بس ضروری ے کہ گجرات اور دکن میں 
اردو زبان و ادب کے ارتقاء میں ان لسانی اور ثقافتی الات کا بھی دخل ے جو سندھ اور 
پنجاب میں پیدا ہو چکے تھے بالخصوص پنجاب میں فارسی اور عری زبانوں کے باعث 
ابتدائی اردو کی تخلیق کے لیے سرصغیر کے دوسرے حصص کی نسبت موافق حالات کاف 
عرصہ پہلے پیدا ہو گئۓے تھے ۔ ابھی غزنوی بر صغیر میں وارد نہیں ہوۓ تھے کہ ابل 
پنجاب کے سباسی روابط جلال آباد ء کابل اور غزنی کے لوگوں سے تھے ۔ آمد و رفت سام 
جاری تھی ء بنا بریں دونوں اطراف کے لوگ ایک دوسرے کے ساىھ ایک مشت رکہ زبان 
میں تبادلہٴ خیالات کر سکتے نھے ۔ اور پھر غزنویوں کی حکومت قائم ہوئی تو نو وارد 
مسلمانوں نے تبلیغی اور سماجی ضروریات کی بنا پر اس مشت رکہ زبان میں فارسی اور عرفی 
کے الفاظ بب تعداد کبر شامل کرنا شروع کر دے ۔ اس لیے پنجاب میں سب سے پھلے 
اردو زبان کی پیدائش کے مواقع بیدا ہوۓ ۔ عہد سلاطین میں لوگ پنجاب ے اٹھ کر 
دہلی اور بنگل کی طرف کر اور اپکے عاتو ای نید ریا کو بھی لے گئۓے جو آہستہ آہستہ 
یہاں نشو و تما ہا رہی تھی ۔ پھر دیگر حالات کے علاوہ خاص طور پر چد تغلق کے تبادلہٴ 
دارالخلافہ کی وجہ ہے بھی شمال کی طرف کے لسانی اثرات گجرات اور دکن کی طرف پہنچے 
جس کے متعدد شواہد موجود ہیں ۔ سندھ سے عرب اور دوسرے سسلان براو راست بھی 
گجرات کی طرف جائۓ رہے تھے ۔ اس لیے گجراتی اردو کو پنینے کا بڑا موقع ملا ۔ 


گجراتی زبان ہندوستان کی عام زبان شورسینی مغری ہندی کی ایک شکل ے جو 
آپ بھرنش سے ثکلی ے اور سنسکرت ؛ پراکرت اور ہندی الفاظ سے متاثر سے ۔ اس کا 
رسم الخط اگری ے ۔ جب یہاں مسلإانوں کا تسلّط ہوا (جیساکہ سطور بالا میں بتایا گیا 
ے) تو اس زبان میں فارسی اور عربی الفاظ داخل ہوگئے ۔ چنانچں خوب مد چشتی فرماتے ہیں 
میں بزبانٰ گجرات کہ یہ الفاظ عربی و عجمی آمیز است ؛ گفتہ ام٤‏ ۔ غرض شا لی پند یق 
طرح گجراتی" بھی فارسی رسم الخط ہیں لکھی جاۓ لگی ۔ اور گوجری اردو کہلائی ۔ 


۲۴۹۹" 
پندو راج میں سنسکرت تصانیف کے ترجے مثلا پنچ تتر”' گجراتی کے کئی ترجمے مغری 
پندی میں موجود ہیں ۔ ایک کتاب!؟' خیل نام (فارسی) ہاشمی کا ماخذ زبان سنسکرت 
ہے ۔ گجرات کے مشہور بزرگوں میں قاضی مود دربائی (م - ۱۵۴۰ء) کا دیوان ے ۔ 


شاہ علی جیوگام دھی (م - ٥ح‏ ‌ھ) مصنف“ ”'جواہر الاسار؟ دیوان ٤‏ خوب 
چد چشی کی 'امواجِ خوں؟!* (١٠٦۱ء/۶٢۱۰۱ھ)‏ کے خطوطے ؛ ختلف کتہخانوں میں 
موجود میں ۔ ان اصحاب کے کلام میں پندی ء سٹسکرتٹ ء پراکرت اور گجراتی الفاظ کا 
غلبہ ے ۔ غرض گجرات عربی و فارسی علوم کا مرٴئز تھا ء سینکڑوں علاء او نضلاءء 
حدئین ؛ صوفیاء کرام کا مرجع و ساویل تھا ۔ حضرت قطب عالم اور وجیہد الدین گجراتی ء 
پر ےد کے دارا! لوم کی دور دور شہرب تھی ۔ 


وی گجراتی الاصل!* اردو کا پھلا صاحب دیوان شاعر ے ؛ جو عالمگری دور میں 
گذرا سے ۔ جس نے بابما شاو کلشن ریخدہ میں طبع آزمائی کرت نہ صرف گجرات بلکب 
دکن کی قدم دذنی شاعری کی کاد پلٹ کر دی ۔ اور شا ی ہند ہب اپنی استادی کا ڈنکا 
چا دیا ۔ جہہاں بجاۓ فارسی شاعری کے وی کی ا۔باع میں دہلی کے شعراء کا ایک گروہ 
پیدا ہوا جن میں حاتم ء آبرو وغیرہ شامل ہیں ۔ گجرات میں ولی کے تلامذہ اور معاصرین 
میں حروشی ء ثنا گجراتی . اشرف وغیرہ نۓ گجراتی ارنو کو بہت صاف کیا اور اپنی 
لستادی کا علم بلند کیا ۔ قدیم مرئثید کوئی میں خصوصاً ہاشم علی ء رزمیہ میں اشرف کا 
”جنگنامہ حیدر؛ اور عشقیہ افسانوں میں امین اور فتح کی ”یوسف زلیخا؛ اور ”یوسف زلیخا؟ انی ء 
نیز مڈذڈہی تصانیف بھی کا ہیں ۔ اس دور میں یہ قطعہ مغليه دور میں شامل تھا ۔ اور یہاں 
عرصہٴ دراز تک مغلب صوبیدار نیز مغل شہزادہ اعظم شاہ٦‏ ابنر عالمگر بھی حکمران رہا ۔ 
پارے ان شعراء کا تعلق مغل شہزادوں اور تاجداروں ہے متعلق ے جن میں شہزادہ 
معظم شاہ(٢ےعء)‏ بھی شامل ے جو حدیث و فقہ ۓے علاوہ سنسکرت اور بھاشا میں بھی 
عبور رکھتا تھا اور جس کا علمی دربار مشہورے ۔ اس کے جانشینوں میں فرخ سیر اور چد شاہ 





() ''رسالہ اردو“ٴ ء اپریل ۱۹۵۱ء - 

(م) رسالہ نوائۓے ادب ؛ پبئی ء اکتوبر ۹۵۹ ۱ء ء طب مود شاہی ء ترجمہ واک بھٹ کا ۔ 

(م) عبدالحق مولوی ؛ اردوکی نشووٴما میں صوفیا کاکام ؛ ص ۹ہ ء طبع سوم ۳ن۱۹ء ۔ 

(م) ایضأء ص ہے ۔ 

(ی) ہاشمی؛ نور الحسن ؛ ڈاکٹر ؛ کلیات وی ء مطبوعہ انجس آرق اردو و مضمون اختر جونا کڑپی ء 
مطبوعہ رسالہ مصنف علی گڑھ ۔ 

(ہ) علىی مد خاں ء تار مرات احمد ء جلد لمبر ‏ (مطبوعہ) ص ہم ۔ 





ی ‏ ت لت ..و.٠‏ سست تی مہ لہس ےت اس سجہ 





ے بھی اردوکو ترق دی بلکہ وہ شعر بھ یہتے تھے ؛ شجاعت خان صوبیدار گجرات کو بھی 
معلوم ہوتا ے کہ اردو شعر ہے دلچسپی'١‏ تھی _ 


چد شاہ سنہ (۱۹ ے۱٠‏ ۔ ۴۸ء ؛ء) کے دور میں علمٍ جوم اور طب کی ترق ہوٹی ۔ 
گجراتی شعراء کے کلام میں بھی علمم ہننسہ اور محجوم کی اصطلاحات ملتی ہیں ۔ غرض 
گجراتی شبا ی ہند اور دآکن کی طرح علم و فن اور شاعری کا سکز رہا ے ۔ ذیل میں ہمگجرات 
کے اردو شعراء کے ساتھ قدرے تفصیل کے ساتھ بح کریں گے ۔ 


(ب) شعراھ کا تفصیلی بیان 
شیخ پچد امین گجراتی 


اسین کا پورا نام شیخ مد امین ہے اور وہ گودھرا کا رہنے والا تھا ۔ یه گجرات 
کا مشہور مقام ہے جو احمد آباد ے جنوب مشرق کی جانب ہہ میل کے 
فاصلے پر ے!؟'۔ بعض قدرعم تذکرہ نکاروں اور جدید مؤرخین ادب ۓ اسن 
کے گجراتی الاصل نہ ہونۓ کے بارے میں جو کچھ لکھا ے ء اس کی تردید حافظ مود 
شی راز (۳) اور ڈااآئٹر بچد عبدالحمید فاروفق ے تَہایت مندلل انداز ہے یىی ے اور امن کی 
تصنیف *یوسف زلیخا“ کے اندروتی شواہد ہے ثابت کیا ے کہ وہ گجرات کا رہنے والا ے 
اور اس ۓ ای شثنوی میں متعدد مقامات پر اہی زبان کو گجری یا گوجری کہا ے ۔ 
مث ؟ودھرے کا ذکر اس شعر میں ملتا ہے ء 


بیتاں چالییں سو چودہ اور سو ے لکھیاں گودھرے کے بیچ سن لیو 
اور اہنی زبان کو گجری ان اشعار میں بتایا ے : 
سنو مطلب اے اب یوں امین کا لکھے گجری منیں یوسف زلیخا 
پچ سے بث 


پراک جاگد قصم ہے فارسی میں . امین اس کو اوتارے گوجری میں 
امن نے مثنوی ''یوسف زلیخا؟ (ء۹٦۱ء/۱۱۰۹م)‏ اورنگ زیب کے عہد میں مکمل کی 


(١)‏ بیاض شعراع قدیج؛ قلمی ء ص وب نمبر ۵۵ہ ء انجمن ترق اردو کراچی ۔ 

)(٢(‏ وییسٹر ء جیوگرافی کل ڈکشٹری ء ص .م ۔ 

(م) شیخ ید امین ء مثنوی یوسف زلیخا ء مقاله مشموالہ ”قالات شیں انی“ جلد اول ء مجلس ترق اردو 
ادب لاہور - حافظ محمود شیرانی ۔ 


۵۹ 


تھی . جس کی وضاحت خائدٴ مثنوی کے ان اشعار ےہ ہوی سے : 


زمانا شاہ اورنگ زیب کے میں لکھی یوسف زلیخا لو امن ئی 
اللہی توں اسا عادل شہشاء رکھیں قاخ رے جب تک مہرماہ 
اگیارہ سو اوہر جب لو سو گزرے برس ہجرت ٭ٴ مصطی کے 
اتھی تار دوجی وے دل افروز جادی الاول انوار کے روز 
ضحلبی کے وقت لکھ رهہیا امین رے اللہی ىوں محبت سب کتیں وے!؟'' 
اسی مشثنوی میں امین ے بنایا ے ٣م‏ شنوی کی نصنیف کے وقت وہ 'ضعیف؛ تھا۔ مثلا 
کہنا ے : 
پلا ساقٗ شراب ارغوفنی ! اسبن ئوں دے کہ پھر پکڑے جوانی 


وہ اپنے عہد کے بیشٹر شعراء کے برعکس سی العقیده نھاء شثتوی میں اس نے چاروں 
اولین اسلامی خلفاء کی تعریف کی ہے ء اور پھر حضرت محی الدین جبلانید<کی مدح میں 
اشعار لکھے ہیں اور بڑی عفیدت کا اظہار کیا ے ٠.‏ وہ ولی ؟جراتی ٤‏ نضعیفیء وجدی ‏ 
مسحری ء اشرف ؛ ولی ویلوری ؛ عشرقی ؛ ذوق اور فتح جیسے شعراء کا ہم عصر تھا(!؟'۔ 
اسین کی چار تصنیف کا سراغ ملتا ے ۔ 


رہ معجزہ نامہ بی ہی فاطمہ ۔ یہ ے۸٦ء/۹۹.ھکی‏ تالیف ہے جو فارسی سے 
سے ترجمہ کی کئٔی ے ۔ اس کا بخطوطہ ”لتب خانہ سالار جنگ حیدر آباد کن میں موجود 
ے جو ایک سو اسّی اشعار پر شتمل ے ۔ 

تولد ثام ے٣‏ ۔ معراج امہ مم ۔ وفات نامہ ۔ 


یرہ زنر نان ا دی لیت یں فو کاب و فان تا کے 
نسخے ان جمن ترقِ اردو پاکستان کے کتب خائہٴ خاص میں ہیں ء لیکن 'معراج نامہ+ دستیاب 
نہیں ہوا ۔ ان تینوں تصائیف کا ذکر خود امین ۓٗ 'وفات نامہ“ کے شروع میں کیا ہے 
اور بتایا ے کہ 'تولد نامہ؟ اوو 'معراج نامہ“ کے بعد اس ے 'وفات نامہ؛ لکھنا شروع کیا ۔ 
ان تینوں شنویوں کی تعداد بھی اس ۓے خود ہی بتا دی ے جو تین ہزار چار سو چھ 
ے ۔ ان میں سے ۸۲م شعر 'تولد نامہ؟“ میں ہیں ؛ مم ے 'وفات نامہ؟“ میں ہیں ۔ بقیه 
٠۰‏ اشعار معراج ناىہ“ میں ہوں گے جو نایاب ے ۔ یب دونوں قصے اگرچە 
(ج) شیرانی ء مقالات شیرانی ء جلد اول حوالہ مذکورہ صدر ء؛ ص وےء ء جلس ترق اردو ادب لاہور ٭ 
(م) بد عبدالحمید فاروق ڈاکٹر ؛ حوالہ مذکورہ صدر ٠ص‏ ۱ م۱ ۔ 





۲ھ 

”یوسف زلیخا؛“ ے پاب سال قبل تصنیف ہوۓ تھے ء لیکن ان کی زبان 'یوسف زلیخا؛ کی 
طرح صاف نہیں ے ۔ شاعرانہ خوبیاں بھی ایسی نہیں ہیں کہ انہیں اس کی مذکورہ شنوی 
کے براہر رکھا جا سکے ۔ 
۵ہ۔ ثتوی یوسف زلبخا 

یہی وه تصدنیف ے جس پر امن کی ادی شہرت کا دار و مدار ہے ۔ اس 
کے مغخطوطے متعدد کتب خانوں میں ہیں ۔ قدع ترین غطوطب جو ے۲ ۱مء/. مھ کا 
مکتوبہ ے اجمن ترقٴ اردو پاکستان کے کتب خاے میں ے ۔ یہ مثٹوی ۱۸۵۵/٢ے٣٢ھ‏ 
میں بمبٔی سے طبع بہوچق ے ۔ اشعار ی تعداد چار ہزار ایک سو چودہ ے ۔ امین ے بتایا 
ے کہ اس ۓ 'یوسف ؤلیخا؛ کے فارسی قصے کو گجری میں منتق لکیا ے لیکن ید نہیں بتایا 
کہ اس ۓ 'نسی فارسی شاعری مثنوی کو پیش نظر رکھا ےے ۔ حافظ محمود شیرانی کا 
خبال سے کہ اسین کی منئوی بد لحاظ روایت و ترتیب مولانا جامی کی ثنوی ہر می 
ے!؟)۔ حافظ حمود شیرانی ۓ مثنوی ہے ایسی متعدد مثالیں دی ہیں ؛ جن ہے پندو۔.تانی 
زیوروں ء خواتین کے لباس ء سامانِ آرائش ء کھانوں ؛ میٹھائیوں وغیرہ کی تفصیل ملی 
ے ۔ گوپا اس اعتبار ے ىہ مثنوی ؛ ایک قدم تاریغی داستان ہوےَ ہوۓے بھی ٤‏ اہنے 
عہد تصنیف کے بارے میں معاشرتی معلومات کی حاسل سے ۔ 


مشنوی کا ہر باب یاداستان کا آغاز ساق نامے سے ہوتا ے ۔ ان ساق ناموں میں شاعر 
پند و نصائح کے دفٹر کھول دیتا ے ۔ یوں بھی اکثر واقعات پر تبصرہ کرۓے ہوے 
شاعر ے ناصحائہ انداز اختبار کیا رے اور غرور و تکٹر ؛ ے دیبی ؛ بت پرسی اور 
عشق مجازی وغیرہ کی مذمت کی ے ۔ غرور و ٹکبر کی مذمت ان الفاظ میں کی ے ۔ مثلا 
یہ تین شعر ملاحظہ ہوں : 

کرب کوئی اس جگمت میں کیجیوٹا غروری کا پیالا ہمہجہونا 

نظراہنے ابر کریو نہ کوئی تکبر دل ابر کریو نہ کوئی 

غروری کا بیلا جن ہیا ہے اۓے اپنے سر اوپر دکھو لیا ے 


اس مثنوی کی زبان نہایت سادہ اور آسان ے ۔ ایسے الفاظ جو مقامی نوعیت کے ہیں یا 





() حافظ محمو دشیرانی ؛ حوالہ مڈکورہ صدر “' ص مہ مء ۔ 


ہت 


آج کل مٹروک ہیں ء تعداد میں بہت کم ہیں ۔ اس کی وضاحت ذیل کی دو ثالوں ے 


ہگ : 


ارے بندے عقیٰ عشق جاذو عازی عشق کو دل پر آنو 
بجازی عشق لو جں ہوں کیا ے ‏ “غاں 'ن کہ سو شیطان ے دیا ے 


ایک دوسری جگہ عشق مجازی وعشق حقیٹقی کا فرق اس طرح بیان کیا سے : 


جازی عشق جو رکھتے ہیں جگ ماں انوں کو خوار کرتا ے زماناں 
حقیقی عسّق جو رکھتے ہیں در دل نہیں پڑدا انہوں کو کدھیں مشکل 
خروشی گجراتی 


خروسشی کا ذکر کسی تدئرے یا نار ادب میں نہیں آیا ۔ اس کے بارے میں 
معلومات کا ذریعہ دو بیاضیں ہیں ء جن میں ہے ایک (بباض ریختہ) تب خائہٴ سالار جنگ ء 
حیدر آباد دکن (نمبر ؛ہم) میں ے ۔ اس میں شعرائۓ ریختد کا کلام سے ۔ دوسری ىیاض 
(بیاض فارسی) ‏ ػذتب خانہٴ روضتیں گلہرگہ شرب میں ے ء یہ بیاض جو شعراۓے فارسی 
کے کلام پر مشتمل ے ؛ ایک جموعءٴ رسائل ر(نمبر ۔) میں شامل ے ۔ بیاض فارسی 
تے کانب نے جو تمہید لکھی ے اس سے معلوم ہونا ے کہ خروشی کا نام 
شاہ حبیب اللہ اور ان کا وطن (حلہ نوشہرہ)کشمیں تھا ۔ وہ طریقہٴ' کبرید کے ییرو تھے ۔ ان 
کا آہائی سلسلہ نقشبندیہ ے ۔ ان کے جد اعلیل سد علىی ہمدانی قدس ‏ سرہ“ کے توسط سے 
شیخ علاء الدولہ سمنانی قدس سرہ؛ تک پہنچتا ے ۔ خروشی کشمیر سے گجرات خود آۓ یا 
ان کے بزرگوں میں ے۔ کسی نۓ گجرات کی سکونت اختباری ‏ اس بارے میں فطعیت ہے 
کچھ نہیں کہا جا سکتا ؛ البتہ اتنا معلوم ہوتا ے کہ سید علی ہمدانی کی اولاد میں ہے 
ایک بزرگ میر مد صالح ہمدانی ۱۵۹۰۹ء/ ۱۰۰۵ھ میں سلطان ابراہم عادل شاہ کے زماے 
میں بیجاپور آۓ تھے ء مکن ے انہیں بزرگ کی اولاد میں سے کچھ لوگ گجرات چلے 
گئے ہوں ۔ 

غروشی کی پیدائش اور وفات کی ٹاریخوں کا بھی علم نہیں ہو سکا ء لیکن ان کے زماے 
کا تعن کرۓ میں ان کے کلام سے مدد ملتّی ے ۔ خروشی ۓ ایک غزل میں اپنے 'پیر> 
کا ذکر اس طرح کیا سے : 

اتی آلتضا کرتا عروقی ہم عری کے ٹن 

جہاں میں جو شرف اتھا ہارا پیر کہلاوے 


ھ٣‎ 

'شریف الحق؟ اور شاہ شریف سے حضرت سید شاہ شریف مد شریف العق قادری 
گجراتی سراد ہیں جو گجرات کے نامور صوفق گزرے ہیں ۔ ”روضة الاولیاۓ ؛ بیجاہور (قامی ء 
غحزوئد کتب خائبٴ آصفیہ ؛ حیدر آباد دکن) میں شاہ کرع اللہ قادری (جو شاہ شریف کے 
بھانہے تھے) کے حالات کے ضمن میں شاہ شرف کا ذکر بھی آیا ے اور اس ہے معلوم ہوتا 
ہے کہ وہ سلطان ےد عادل شامے ‏ ورے۔ ١۵۹‏ ے۳ بھ ےھ کے عہد میں 
بیجاپور تشریف لے گئے تھے ۔ بادشاہ نۓ ان کی بڑی عرت کی اور انہیں وہاں سنقل ام 
کی دعوٹ دی ۔ لیکن شاہ شریف گجراٹ وابس چلے آۓے ۔ شاہ شریف کا انتقال نقریباً 
ے۹ ۱ء/ےہ./ھ میں ہوا ۔ تقریباً بھی زمائہ خروشی کا سے ۔ خروشی اینے بیر کی وفاٹ کے 
بعد ایک عرصے تک زندہ رہا اور اس کا ثبوت ىہ سے کہ اس بے ولی ٴق زمینوں میں غرلیں 
لکھی ہیں ۔ ولی کی مقبولیت کا زمانب یتیتی طور پر شاہ شریف کی وفات کے بعد 
کاے ۔ 

”اضر ریختہ“ میں خروشی کی اٹھائیس غزلیں ہیں - خروشی کا صرف بھی کلام اب تک 
د ستیاب ہوا ے اور اس کے مطالعے سے اندازہ ہوتا ے کہ تصسوف اس کا خاص مومذوع 
ے ۔ ایسے اشعار جن میں وحدت الوجود اور اس کے متعلقات کو بیش کیا گیا ے اچھی 
خاصی تعداد میں ہیں ۔ 

خروشی کی دوسری خصوصیت یہ ے کہ ان کی غزلوں کے اشعار معنوی طور ہر 
سبوط ہوۓے ہیں ؛ ہر شعر انی جگہ مکمل بھی ہوتا ے اور ساتھ ہی پوری غزل ک 
معنوی اکائی کا جزو بھی ہوتا ے لیکن بعض غزلوں میں تسّاثر کی وحدت اس حد تک ہوتی 
ے کہ اگ ر کسی شعر کو علیحدہ کر کے دیکھا جاۓ تو وہ نا مکمل نظر آتا ے ۔ ایک 
غزل ملاحظہ ہو ء جس میں مذکورہ بالا دونوں صفات موجود ہیں : 


قلم سے آہ کے اہسلا ہوا ہوں حروفر درد میں پیدا ہوا ہوں 
جمال ے مثال اپنے کی غاطر ‏ کہیں ارواح کہیں اما ہوا ہوں 
تجلی سیں میں اپنی ذات کی دیکھ کہیں وامق کہیں عذرا ہوا ہوں 
کہیں گلزار میں جا گل کہایا کہیں میں بلبل_ شیدا ہوا ہوں 
کہیں میں ہوں خروشی بندۂ عشق کہیں میں راہبر اپنا ہوا ہوں 


خروشی کا یہی انداز انہیں اپنے ہم عصروں میں ممتاز کرتا ے ۔ 


م۵ 
۱ خروشی کے کلام ہر ول کے اثرات بھی نظر آۓ ہیں ۔ انہوں ۓے غزلیں پر غزلیں 
ادہی ہیں ۔ مثلا 
ول : 


ترا مکھ مشرتی ء حسن انوری ء جلوہ جا یل ے 
لین چامی ء جبیں فردوسی و ابرو پلالں ے 
خروفی : 
صخ ان خوبرویوں میں سرا ابرو پسلالی ے 
فصاحت کے مبارک باد کا جس کا بلااں ے 
لیکن مجەوعی طور بر خروشی کی زبان وی ہے زیادہ صاف نہیں ء جس کا اندازہ ذیل کے 
کے انتخاب ہے ہو سکنا ے : 
اگر وہ نازذنیں تملگوں با کلشن میں جاوے ٴا 
گریبان چاک کر کلشن میں ہر یک کل کو آوے کا 
۷ بل ہت لا 
تجلی اس کی یارو عاشقوں میں جس اوہر ہو 
کہیں خورشید ہووے کا کہیں سہتاب ہووے کا 
نہ تجھ چشم گلگوں کی پڑے گی جس غریب اوبر 
کہیں نرگس گلستاں میں کہیں وہ آب ہووے کا 
عو جو 0ہ 
طاقت کے سے شوخ نرے مکھ کی تاب کا 
سینا جلا ہے جس کے سبب آفتاب کا 
تعریف گلستان میں ترے غنچہ لب کی سن 
شہنم صفت ہوا ے مگر کل گلاب کا 
مھ مھ حط 


اہی 


ے سخن تیرا عجب شیریں سخن ‏ سرو قد ء نرگس نین گل ہیرہن 
جلس خوباں میس بارو میں کہوں ہے ہہارا یار شمحِ اہن 1 


ثنا گجرای 


ان کا نام شیخ ثناء اللہ اور تخاص ننا تھا ۔ وطن احمد آباد گجرات تھا ۔ شاعری میں 
وی کے شاگرد تھے ۔ صاحبِ تذکرۂ 'خزن شعراء؟' کے ان کے مطابق وہ احمد آباد کے 
شیخ زادے نھے ۔ ظاہری و باطنی علوم کی تکمیل حضرت شخ نورالدین حسین صدیقی 
سہروردی (م۔ ۵۳٦۱ء/٭و ‏ د:۴) سے کی ۔ یہ بزرگ ء حضرت ت سوب عالم مخاری 
گجراتی (م ۔ے۴٦۱ء/ءم۱۰ھ)‏ کے خلیف تھے ۔ 

ٹا ۓ بقول فائق ید شاہ بادشاہ دہلی (۹ رے رء ۔ ۰۸ء؛ء) کے زماۓ میں کسی 
معرکے میں زخمی ہو کر شسہادت پہائی ۔ اس معرکے کی تفصیلات کا علم نہیں ہو ىسکا اور نہ 
صحیح تار وقاب کا پنہ چلتا ے ۔ 

فائق کے پیش نظر ثنا کا پورا کلام تھا ء اس ۓ یہ راۓ دی ے : 

”محاورہ ا بہ بحاورہ حال هرقے دارد و ۔ مضامین درست می باید ء اسّا این 

یک دو شعر کہ موافق عاور جدید اہلِ گجرات است از سفائنِ قدیم ہہم 

: 7 ۔٠/دیسر‎ 


اس کے بعد فائق ۓ یہ تین شعر لکھے ہیں : 


یں ہو کی ے اسے نام سے ثنا کے ضد 
۱ ثنا خدا کی بھی وہ بت نہیں کیا کرتا(“* 


ثنا کا کام یھی ہے کہ اپنے منہ سے بس 
سنا ئنا دبہن یار کی کیا کرتا 


خھ کًڑھ لٛد 
آػی اس قاتلِ خون ریز کے مقتل میں شا 
جس ےۓ سر اپنا جھکایا وہ سرافراز ہوا 


(,) فائق ء قاضی نور الدین حسین خان رضوی ء تذکرۂ بمزن شعراء ؛ ص ٥م‏ و مقاله سخاوت مرزا 
مطبوعہ نواۓ ادب ء بمبٍٔی ۔ جولائی ۱۹۹۲ء ۔ 

(م) ملکا پوری ء عبدالجبار خان ء تذکرہ اولیاۓ دکن ؛ جلد م ۔ 

(م) مطبوعد تذکرے میںء دوسرے مصرعے کا آغا زکاف بیائیہ سے ہوتا ے (کہ ٹا -س) یه 


ےھ 

ایس کے بیان اور منقولہ اشعار ہے اندازہ ہوتا ے کہ نا کا کلام قدیم طرز میں تھا ء اور 
“اور جدید اہل گجرات؟ کہ مطابق نہ تھا ۔ ان اشعار ہے ثُنا کے اصل رنگ کلام کا 
اندازہ نہیں ہوناء تاہم ید کہا جا سکتا ے کہ نا ےۓے مقامی لب و لہجہ ے اجتتعاب 
کرے ہوۓ شعر گوئی کا وہ انداز اختیار کیا ٠‏ جو اس کے استاد وی کے آخری زمانۓے کے 
کلام کا طرۂ امتیاز ے ۔ تا کے اب تک صرف یہی تین شعر دستیاب ہوۓ ہیں ۔ 
ثتب خانہٴ“ آصفید حیدر آباد دکن میں ایک قلمی کشکول ہے جس میں چند شعراۓ 
گجرات (مثلً داؤد اور دلکش وغیرہ) کا کلاھ ے ۔ ٹا یق بھی ایک غزل ے ہجو 
صنعت تنافریعی ہکلی زبان میں ۓے ۔ اس غزل کے دوسعر یہاں درج لے جائۓ ہیں : 

ده دہ ده دل بر آیا بے بےبے,بانی اداکا 

ہبہ بے پس پہرا ہے چاہنہ؛ ؤز ززرنبفت ما کا 
ہن ہ فے ھاتھ میں دستاء عم عم عم غنجر خونی 


لہلا لہہ لہ لہو ے بھرا ے دہ دہ دہ دامن سو فبا کا 
سید هد اشرف ؛ اشرف 


نام سید د اشرف ہے اورتخلص اشرف ۔۔ اکا ذکر متعدد نذکروں : ”وت الشعراء) (مبر) 
گلشن گغنار؛ (خواجہ خاں حمید) 'عیار الشعراء“ (ذکا) ”گلزار ابراہم؛ (علی ابراہم خان خلیل) 
چمنستان شعراء (شفیق) میں ملتا ے ۔ میر ے نام کے ساتھ صرف ایک شعر درج کیا ے۔ 
ةکا اور علی ابراہم ے بالترتیب ول اور آبرو کا ہم عصر بتایا جاتا ے - شفیقی نۓ انے 
معاصر وی بتا کر وی کا یہ شعر لکھا ہے جس میں مصرء ثافنی اشرف کا ے : 
اشرف کا یو مصراع و مجھ کون ے دلچسپ : 
الفت ے دل و جان کو مرے پھہم نگر سوں۔ “ 
گلشن کفتار میں قدرے تفصیل ہے اشرف کا ذکر ملتا ے : 
۰ ور .0 گجراتی ؛ بلا واسطہ شاگرد وی مد ؛ طبع رنگین داشت ء 
شعرش در واح گجرات شہرت دارد ؛ دیوان لطیف تم نیف م'مودہ(١۲۔‏ 
دیوان اشرف کے انتخاب کا ایک خطوطہ انجمن ترقٴ اردو بند (ءلی گڑھ) کے 
کتب خاۓ میں ے ۔ اس دیوان ہے اشرف کے حالات پر بھی کچھ روشنی بڑق ہے۔ اس 
سے اتنا معلوم ہوتا ےکہ وہ حضرت امام موسی( کی اولاد میں سے نھا اور اس کے آباو اجداد 


() شفیق ؛ چمنستان شعراء ء س ۵م ۔ 
(م) خواجہ خان حمید * گلشن گفتار ؛ ص ۱۲ ٭ 


۸ھ 

کا وطن مدیئبٴ سنووہ تھا ۔ بہ خائدان کب اورکن حالات میں پندوستان آیا ء اور پہلے پھل 
اس خاندان کے کن افراد ۓ گجرات میں یود و باش اختیار کی ء اس بارے میں کچھ نهیں 
کہا جا سکتا ۔ صاحبِ ”گلشن گفتار؛ کے بیان اور خود اشرف کے متعدد اشعار سے اس کے 
گجراتی الاصل ہوۓ کی تائید ہوق سے جن میں ہے ایک یہ ہے : 

لیک گجرات میں حبیب اللہ تیری فرقت میں ہم کو مارے ہیں( 
حبیب اللہ سے ساد مشہور شاعر اور صوف شاہ حبیب اللہ خروشی ہیں ؛ جن سے اشرف کے 
خصوصی تعلقات تھے ۔ اشرف نے خروشی کی زمینوں میں متعدد غزلیں بھی کہی ہیں ۔ 


پیاضش ایڈئہرا میں اشرف کے جو سرائی ہیں ء ان ہے ڈاکٹر زور کے بیان کے مطابق 
پتہ چلتا ے کہ وہ اپنے زماۓ کا بہت ہی مقبول شاعر تھا اور اسے استاد فن تسلم کیا جاتا 
تھا ”؟'۔ ای پند کے ختلف تذکروں میس اشرف کا جو ذکر ملتا ے ء اس کی بنا پر ڈاکٹر زور 
ےۓ ید نتہجد اخذ کا ے کم اشرف نے شال ی پند کا سفر کیا نھا“۔ پاری راۓ میں یه 
قیاس آرائی درست نہیں ہو سکتی ۔ اشرف کا شال بند جانا کسی طرح ثابت نھیں ے او رکسی 
تذکرہ نگار ۓ اس کی طرف اشارہ نہیں کیا ۔ 


اغرف کیمثنوی ؛ 'جنگ ثاىہ“ حیدر؛ ۳ء ۵۱٢۱ھ‏ کی تصنیف ے ۔ اس میں 
بعض ایسے اشضارے پاۓ جاےۓ ہیں حن سے یہ واضح ہونا ے کہ اشرف ےۓ بہادر شاہ 
(ےءےعرہ۔ ۳ے ۴و ررھ۔-۔م۳ ۵ خرخ سر (ے ٣/۱۹‏ ں0ھ۔ ۱۳۲١ھ‏ 
اور ۴د شاہ (۹ے۱٭-۔ہ۶ے۱ء/۱۱۳۲ھ۔ ۶٦ر‏ ؛ھ) کا زنانہ دیکھا تھا ۔ اشرف کے انتخابر 
تثلام کے مذکورہ ‏ خطوطے کے ترقیمے ہے معلوم ہوتا ے کہ اشرف اس کی تحریر کے وقت 
یعنی ہے ,ء/ ۵۹ھ میں بقید حیات تھا - ان تمام شواہد کی بنا پر کہا جا سکتا ے کہ 
کہ اشرف نۓ طویل زندگی ہائی ۔ 
اشرف ایک پر گو شاعر تھا ء اس کا جو کلام حفوظ ے ۔ اس میں سرائی ء مثنوی 
اور غزل کے موۓ ملتے ہیں ۔ اگرچہ وہ بنیادی طور پر غزل کا شاعر تھا ء لیکن دوسری 
اصنافِ سخن میں بھی اس کی انفرادیت پوری طرح اجاگر ہوق ے ۔ 
ڈاکٹر زور کا بیان ے کہ اس کے تیرہ سرائی اذنبرا یونیورسٹی کے کتب خائےۓ میں 
عفوظ ہیں جو ایک سو چالیسں اشعار پر مشتمل ہیں ۔ ''اسلوب بیان کے لحاظ ہے اس کے 
() لواۓ ادب ؛ بمبٔی ؛ جنوری ۵۵ء ١ص‏ ۔ 
(م) محی الدین زور ؛ اردو شہ بپارے ٴ جلد اول ' ص ےم ۔ 
(م۳) دکی ادب کی تارخ ١ص‏ مہ ۔ 





۹۰ھ 


سرثیے اس کے ہم عصر احمد کے سرئیوں ہے بہتر ہیں ؛ خصوصاً حضرت علىی پر جو مرثیہ 
لکھا گیا ے ء لاجواب ے۱١‏ _ 
اشرف کی غزل گوئی کا اثر اس کے مرثیوں پر بھی پڑا ے ۔ نکنیک کے اعتبار سے یہ 
سرئثیے غزل کے انداز میں لکھے گئۓے ہیں ؛ اگرچہ موصوع کے اعتبار سے ئنمام اشعار ایک 
دوسرے ہے منسلک ہیں ؛ لیکن پر شعر غزل کے اشعارکی طرح ٠‏ جداگانہ کیفبت کا حامل 
ہے اور بجاۓ خود ایک مستقل حیثیت رکھتا ے ۔ ایک سرئیہ ملاحظہ ہو : 
کہاں ہے وہ وی والیِ حیدر حسن میرا 
کہاں ہے وہ حسبن ابن_ علىی صفدر شکن میرا 
اگن سوں حم شہ کے جلا ہے تی بدن برا 
پرنگ برق خرسن سوز دل سے ہر سخن میرا 
لگ ہے بسکہ تق متھ شہ دل منے کاری 
شہید کربلاۓ غم ہوا سے جگ میں من میرا 
ہوس کلگشتر رضوان کی کرےکیوں عندلیب دل 
محبت کی گلی میں شام دین کے سے وطن میرا 


اور نارسی وآ سا ا 


اشرف کی صرف ایک ہی شثنوی دستیاب ہوفی سے ء جس کا نام 'جنگ نامہٴ حیدر؛ ے ۔ 
اس کا ایک نسخہ برئش میوزع لندن میں ے ۔ دوسرا کتب خائمو ' سالار جنگ حیدر آباد 
دکن میں ۔ برٹش میوزم والے نسخے میں بغول ڈاکٹر زور م٦‏ اشعار ہیں ء لیکن خود مصنف 
ے اشعار یق تعداد ٦‏ لکھی سے ۔ مصنف کے بیان کے مطابق یہ کسی فارسی مثشنوی کا 
' ترجمہ ے ۔ اس میں جو واقعات نظم کے گئے ہیں ء ان کی ناریضی حیثبت ثابت نہیں ؛ حعض 
مر" ٣‏ ےت ہیں ۔ ڈاکٹر زور لکھتے 
۔ ''باوجودیکہ ایک مذبہی نظم ہوےۓ کے ف میں شاعری کے دلچسپ ہموے پاۓ جاے 
وت پیان غیر دلچسپ نہیں ء شاعرانہ حیثیت سے زبان ہایت عمدہ ے؟۷۸١)‏ ۔ صرائیف 
ہے سن ا رت ا ا7 کا مقامی 
الفاظ ے بوجھل نظر آتی ے ۔ 


() زور ء محی الدین ؛ اردو شه پارے ء جلد اول ءص ہم ۔ 
(م) زور؛ٴ ىمحی الدین ؛ اردو شہ پارے ٴ؛ جلد اول ١ص‏ ہم ۔ 





ھہ 


رزم آرائی کے ایک منظر کے چند اشعار ملاحظہ ہوں ۔ حضرت علرذ کے غلام قتر 


اور سجل یا سحل کے دسىیان جنگ ہو رہی ے : 
قئبر ے سو یک وار بد کر دیا سجل ے سو او واررد کر دیا 
پیا ے لیا وار تبرا قنہ سجل ے لیا تازیاۓے اوپہر 


فنبر کا نھلتا غرب ہات کا سجل تھا کّتا کفر یىی ذات کا 
سجل بعد ازاں گرر اساں کر سو ماریا قنبر کے اوپر تان کر 
حیاق قنبر کی رتھی پور ہور ‏ سو گھوڑا قنبر کا ہوا چور جور 
قنبر سو ہوا (ہا) پیادہ ولے سجل ے کمند کھول ڈالیا ولے 
پڑیا جب کمند میں قنہر ہو اپنگ سجل بھی پیادہ ہوا ے درنگ 


اشرف کا اصل میدان غزل گوئی ہے اس کے دیوان غزلیات کا ایک نسخہ 
پروفیسر جیب اشرف ندوی سرحوم کے کتب خاےۓ میں تھا ء جس میں تقریباً دو سو غزلیں 
ہیں(۔ غزلوں کا ایک انتخاب علی گڑھ میں ے ء جس کا ذکر !وپر آ چکا ے ۔ اشرف کک 
غزل گوئی کی بنیادی خصوصیت جذبات کی فراوانی اور بیان کی سادگی ے ۔ اس کا محبوب 
مافوق الفطرت خصوعبیات کا حامل نہیں ء وہی خصوصیات رکھتا ے جو عام انسانوں میں 
سلّی ہیں ۔ اشرف جب اپنے اس محبوب کو خاطب کرتا ے تو اس کے ایک ایک لفظ ہے 
محبت کا جادو جا گنا ہوا نظر آتا ے : 


اے ہوش ربا سندر جھ ہاس ٹک آئی جا رشتے کوں محبت کے بازو پہ بندھاتیق جا 
یوں‌دل منےخواہشرے تجھگھر ی طرف آؤں ٹک ناؤں بتاتی جا ء یا ٹھاؤن بٹاتی جا 


دیدار سّی اپنے حرم ند رکھ مجکوں آئھ لکواٹھا سکھسوں:ءٹک درس دکھاتی جا 
گفتگو کا انداز اس کی غزلوں میں ے تکكغی ک فضا پیدا کرتا ے ء اور تخاطب کی یه 
خصوصیت اس کی غزلوں کے تمام انعار میں معنوی ربط پیدا کر دیتی ے ۔ غزل مسلسل 
کی عمد مثالیں اشرف کے پر کلام میں ملتی ہیں ۔ اشرف ے ایسی غزلیں بھی کہی ہیں ء 
جن میں ھبوبہ عاشق کو بخاطب کری ے ۔ ایسی ایک غزل کے چند شعر ملاحظہ ہوں ع 


جب کہ خلوت میں تجکوں ہاؤں گی درم دل ابپنا سناؤں گی 
مثل پروافب شمع رخ بپەترے شوق سوں مار واو جاؤں گی 


() لواۓ ادب ؛ بمبٹی ۱۹۵ء٢‏ ص بر ۔ 


آتی غم میں نت رقیباں کو ترے ملۓ سی جلاؤں کی 
روٹھ مت گر ہوا ے بجھ سوں خطا باؤں بر پڑ تجھے مسناؤں گ 
نیرے آۓ کی باٹ میں اے سجن فرش آنکھاں کا میں بجھاؤں گی 


اشرف کی چند غزلیں کتب خائہٴ خاص انجمن ترقٴ اردو ی بعض پیاضوں میں بھی ہیں 
ایک مخمس بھی ملتا ے جو حسن شوق کی غزل بر لکھا گیا ے ء اس کا آحری بند 
یہ ے ۔ 

ہے دو ہوش حیرت سوں مگر وحشیاں کی بوں صف سے 

سمجھنا غور سوں شوفق یی یہ شسير .صحف سے 
جہاں کے شاعران بھبتر عجب عاجز یو اشرف ے 
اس ماک دکن میاۓ مگر شوقی حسن نکلے 

احمد گجراتی ل2 


احمد کا ذ کر تقریباً سبھی تذکرہ نکاروں ۓ کیا ے ۔ میں تقی میر ے نکات الشعراا* 
میں صرف تخّلص لکھا ے اور ایک غزل کے پاۓچ شعر درج کے ہیں ۔ مبر ۓے تخلص 
احمدی؛؟ لکھا ے جو درست نہیں ۔ شفیق نۓ بھی چمنستان شعراء میں میر کی نقلید میں 
تخلص احمدی لکھا ے : لیکن دوسرے تمام تذکروں میں احمد ے ۔ فائم پہلا تذکرہ نکار 
ے ء جس ےۓے احمد کے بارے میں بعض اہم معلومات اہم کی ہیں ؛ اے ولی کا ہم عصر 
اور سنسنکرت بھاکا کا عالم بتلایا ے ۔ قائم نۓ اس بنیادی طود پر پندی کا شاعر لکھا سے 
اور اس کی ریختہ گوئی کو ضسنی حیثیت دی ے٢‏ ۔ احمد کے گجراتی الاصل ہونۓ کے بارے 
میں تقریباً مام تذکرے متفق ہیں ء لیکن اصل ام کسی ۓ نہیں لکھا ۔ ڈاکٹر زور ے 
احمد تخلص کے ایک شاعر جس کا نام یتم احمد نھا اور (وطن برہان پور) احمد گجراتیق کو 
ایک ہی شاعر سمجھا ے'۳ ۔ لیکن یہ درست معلوم نہیں ہوتا ۔ 

احمد کا دیوان دستیاب نہیں ہوا ء لیکن ختلف تذکروں اور یاضوں کے ذریے اس کا 
جو کلام ہم تک پہنچا ے ء اس سے اس کی قادرالکلامی تا اندازہ ہوتا ے ء؛ نیز یہ معلوےی 

() میر تقی میں ؛ ثکات الشعراء' ص ےو ؛ طیع اورلگ آباد + ۱ء 
(م) قائم ۔ خزن کات ؛ ص یہ ہء جلس ترق ادب ء لاہور ۔ 
(م) زور ؛ می الدین قادری ء اردو شہ پارے ء جلد اول ؛ ص ۲م ۔ 


؟٢۲ھْ‌‏ 
ہوتا ے کہ وہ عری ء فارسی اور قرآن و حدیث ے بھی پوری طرح واقف تھا ۔ احمد کا 
جو کلام دستیاب ہوا ے ء اس کا بھی بڑا حصہ غیر مطبوعہ ے ؛ صرف وہی چند غزلی 
ابھی تک چھپی رں : جو 'دو نایابِ زمانہ بیاضیں' (متبہ عبدالباری آسی) میں شامل ہیں ۔ 
مجر ے احمد کے جو اشعار نفل کے ہیں وہ زبان و بیان کی صفائی کے اعتبار ہے قابلِ 
توجە ہیں :۔ 
ہوۓ دیدار کے طالب خودی ہے خود گذر ٹکلے 
نہ پائی راہ دانش میں خروشاں ے خبر نکلے 
نان ے نشان ہم ملک یک رنی میں پالۓ ہیں 
۱ خبر چھوڑی ؛ دوئی کا ہم ۓ جب سے سٹ نگر تھے 


بھرے دو نین کے چھگلان صبوری ساتھ لے توشہ 
کمر ہمت ہے باندھے ہور پرت کی بات پر نکلے 
لیکن ؛ بعض بیاضوں میں احمد کا جو کلام ملتا ے ء اس میں زبان و بیان پر مقامی اثرات 
کچھ زیادہ ممایاں نظر آے ہیں ۔ ذھل میں ب خانہ" آصفیہ حیدر آباد دن کی ایک بیاض 
تجھ لب شکر ہے دھاک نھے در یشکر رہتے شکر 
تیرے شکر لب دیکھ کر دوکان جا چھپتی شکر 
جب تجھ شکر ہے ہون ٹکوں شکر ہے دیکھی اک تل 
اشکوں ہے جھو دینے کے تئیں پانی میں جا ڈبتی شکر 
چنچل نظر کے لطف کی ء احمد غریدی واسطے 
اب مکھ طبق میں راکھ کر سوغات میں لائی شکر 
احمد کے کلام میں اخلاق مضامین کثرت ہہ ملتے ہیں ۔ عیاشی اور دیگر اخلاق 
برائیوں کی مذمت کی گی ہے ۔ اس کے ساتھ ہی ساتھ نصّوف ہے بھی احمد کے 'کاؤ کا 
میں وحدت الوجود کے مسٹئلے کو ختلف برائیوں میں بڑی خوبصورتی ہے بیان کیا گیا 
ے ۔ ٹلا . 
عالم کے سب خوباں مۓ پرتو اوسی کا جمع بے 
اوس یک کو دیکھے جمع میں جس کا جو خاطرجمع ے 


۳۰ھ 


یک شمع کے اس پاس جون راکھے ہزاراں ارسیاں 
وسے جدا پر یک سی لیکن وہی یک شمع ے 
احمد اپنے کلام ”کو نادر اور خوبصورت تشبہہوں سے بھی مزین کرتا ے : 
الک غہ گال پر نئیں یوسیہں ریشم کی توری ے 
یا 


سنٹور ال سو تيیرا رنگلا یک چکر دمتا 

احمد کی چند رباعباں بھی حفوظ ہیں ۔ ان رباعیوں سے اس ک جال پرستی کا اندازہ 
ہوتا ےے ۔ ایک رباعی ملاحظہ ہو : 

نن ست سکی اچٹلی گوری ے ہز ے اچھل چھند بھری چھوری ے 

ہت سٹنے میں یوں بولٹی توں پار خدا ادریچ کر دھاب ىو کیا زوری سے 
احمد 1 ایک نصنیف ”وفات ٹامم* حضرت فاطمہ (۵؛ بھی دستیاب ہوی ے۔ اس کا ایک 
نسخە ائحجمن ترق ' اردو پاکستان کے کتب خائہٴ خاص میں ے ۔ احمد ے اس مشنوی کا 
ژسائم* نیف خود بتایا ےے . 


اتھا خوش ید ماو رم تمام رنب ہوا یو قصے کا تام 
گویا یہ مے ۱ء/ ۱۱۳ھ کی تصنیف ہے ۔ مخطوطے کا سالر کثابٹ ۸٥ء‏ ۱ء/ ۱۱۸۲ھ ہے ۔ 
احمد کے ذاتی حالات پر اس ثنوی ہے صرف اتنی روشنی پڑق ے کہ مثنوی کی 
تصنیف کے وقت اس کے والدین اور استاد وفات پا چکے تھے ۔ احمد ۓ ان کے لیے بخشش 
کی دعا ىى ہے ۔اس مشثنوی کا موضوع اس کے نام ے ظاہر ے ۔ زبان غزلوں ک طرح 
صاف نہیں ہے ۔ واقعات کو منظوم کرے کی کوشش میں سادگی کو برقرار نہیں رکھا 
جا سکا۔ یں ثنوی کسی ادبی اہمیت کی حامل نہیں ے ۔ 


قادر 
بقول قائم!'' ان کا نام میر عبدالقادرا؟ اور تخلص فادر تھا اور وطن حیدر آباد 
دکن ۔ عمر جب بچاس برس ہے اوہر ہوئی تو اپنے وطن کے ایک ایسے بزرگ کے رید ہوۓ 


() قئم ' خمزن نات ؛ ص و انجمن ترق اردو اورنگ آباد ۱۹۰۹ء ۔ 
)٢(‏ زور ؛ محی الدین قادری ء اردو کہ باررے ؛ حسصہ اول ص ٢۱‏ ۔ (قادر کے بعض امعار سے ظاہر 


۰هنہ 
جنہں شیخ شہاب الدین حہروردی ے شسہت تھی ۔ قادر آخر وقت تک اہنے مرشد یی 
صحبت ہے ستفید ہوے رے ۔ قادرے اپ ایک سرئے کی تاریخ تصنیف ٣۴ے‏ ؛ء/۹ءك۱۱ھ 
بتائی ے!ٴ' ۔ ہاشم علی مرثئید گو ے دو جگم قادر کا ذکر کیا ے ۔ ایک تو اس کی زندی 
میں اور ایک اس شعر میں : 
ہاشم علی عجب نین بو مرئی ےکو سن کر تھ پر خلیفہ قادر نحسین کرے دکھن میں 
اور دوسری سرتبہ قادر کی وفات کے بعد اس شعر میں : 

ہزار حبف نہیں ساعران دکھں سو رومی و مزا و فادر نہیں 

ڈاکٹر زور نے یہ اشعار نقل کرکے ید نتیجه ملا ے کہ ''ہت مکن ہے کہ ۵۵ء۱ء/ 
٦۹ھ‏ سے پہلے اس قادر کا انتقال ہو گیا ہو(؟“ 


قادر کی علمی قابلیت بھی خاصی نھی ۔ اس نۓ اپنے ایک صرثے میں علم جوم اور 
علم ہندسہ کی بعض اصطلاحات کا ماہرانە استعال کیا سے ۔ قادر کا جو کلام حفوظ ے : 
اس ہے ند صرف اس کی قادرالکلامی کا بلکہ خوش گوئی کا اندازہ بھی ہوتا ے ۔ کتب خانہٴ 
ایڈنبرا میں اس کے سقرہ سرئیے محفوظ ہیں ؛ جن کی ۃفصیل ڈاکٹر زور ۓ اردو شہ پارے 
میں دی ے ۔ ایک مر ید کیمرج میں ایک کتب خانہٴ جامع مسجد بمبٔی میں اور 
ایک کتب خائہٴ سالار جنگ عیدر آباد دکن میں ے ۔ 


قادر اپنے عہد کے با کال شعراء میں ہے تھا ء اس کے ہم عصر شاعروں ۓ اس بڑے 


قادر کے سرئثیے سوز و گداز سے ملو ہیں ۔ تشبیہوں اور استعاروں کی لدرت اس کے 
کلام کا خاص جوہر ے ۔ زبان صاف اور آسان سے ۔ سنگلاخ زمینوں اور طویل بحروں _کے 
ساتھ ساتھ ؛ آسان زمینوں اور چھوٹی بجروں میں بھی سرئیے لکھے ہیں ۔ سادگ' زبان و بیان 
کا نمونہ ملاحظہ رو۹ : 
ہوا شہرہ محرم میں یو غم ہے شاہه عالیف کا 
کہ ے فوزند پیارا دونو عالم کے وہ وال کا 
چھوبا ے دین کا چند رکہ جس کے سوگ سون جگ ہر 
فلک ہر ملک میں تاےۓے شمیانب رات کال کا 


“0٣ زور ؛ محی الدین قادری 0 اردو شه پارے حصه اول ص‎ )١( 
(م) زور ء محی الدین قادری ء اردو شه پارے حصہ اول صس ۹ن۱ ۔‎ 


ش‌١ْٰ‏ 
ستارے سب پە قدساں ہۓے ملا کر سب گگن اوپر 
حسین کے عرس کوں باندعے منڈف موتیاں کی جا ی کا 
چھوٹی بجر کے ۔رئیوں میں قادر ۓ اینے فن کا جادو جگاۓ میں نسبتاً زیادہ سہارت کا مظاہرہ 
کیا ے ۔ مثلا ‏ 
آج سرور چلے ہزاراں حیف مہ کا ماتم ے دین داراں حیف 
غم سوں فاسم ہو بیقراراں حیف نو عروسی پہ دکھ کا یاراں حیف 
یا 
حسینھ! و9 حسدعا برہے دائم درود نہی* کے ئن ہر سے داےم درود 
علی کے رتن پر ہے دائم درود کہو پنچ نن ہو سے دائم درود 
انجمن ترقٴ اردو کراچی کے کتب خائنہٴ خاص میں قادر کی چند غزلیں اور ممسات بھی 
محفوظ ہیں ۔ غزل گوئی میں اسے ولیى اور اشرف کے بعد ایک اہم شاعر قرار دیا جا سکتا 
ے ۔ اس نۓ اپنے عبوب کا ذکر بڑے والہانہ انداز میں کیا ہے اور باوجود اس کے وہ 
مذہبی آدمی تھا ء اس کا عشق سراسر مجازی نظر آتا ے : 
کہاں وو دن ووہی راتاں پیاں ہمنا ہے ملتے تھے 
پرت کے جاؤ سے من میں خوشی کے پھول کھلنے تھے 
میا کے چاؤ سوں کھل کھل گلے میں ہاتھ تھا نل تل 
سرجن کے کلے مل مل ء سنے ہے لا ء چکلتے تھے 
اس غخحمس کا ابتدائی بند ملاحظہ ہو 
ٹکو کر مہربانی توں بجز یھ اے سجن کس سوں 
نہ کھول اس لب کے غنچە کوں نکو کر توں بچن کس سوں 
اگر ہوں بابلٰ شیدا نہ مل اے کلبدن کس سوں 
ن ہو تو ہم نشین یک تل ارے نازڑک بدن کس سوں 
خدا یو نین روا رکھتا جو تو اے سیمتن کس سوں 


ھ٦‎ 


ہاشم علی 


اس کا ام ہاشم علی تھا اور ہورے نام کو وہ بطور تخسّلص استعال کرتا تھا ۔ انڈیا 
آفس لائبریری کے کیٹلاگ کے س‌تدّب نے ہاشم علی کو بیجا پوری لکھا ے اور یہ بتایا 
ے کے وہ ۵٥‏ ءے۔ ۱۰۴۲۹ع]۵ ۰۳ھ تا ۹٦ھ‏ میں بقید حیات تھا۔ نیز اسے 
حضرت شیخ احمد فاروق الملّقب بہ حضرت جدد الف انی رح کا سید بتایا گیا ے ۔ یم 
سب امور غلط فہمی پر سبنی ہیں ۔ ہاشم علی کا وطن گجرات تھا ء جس کا اس نے خود 
ذکر کیا سے : 
ہاشم علی لکھا توں بیکس دولہن کی باتاں 
اس غم سے ے جگرخون اور چشم اک ربزاں 
گجرات میں پڑےے جب یں سرئیے کو یاران 
سن کر چلے ہیں دکھنی ؛ اپنے دکھن کوں روے 
ہاشم علی کا زمانہ حضرت جدد الف ثٛانی دح سے تقریباً ایک صدی بعد کا ے ء ڈاکٹر زور١۹‏ 
کی تحقیق کے مطابق ۵ء ۱ع]/۱۱۵۸ھ میں وہ خاصا مشہور ہو چکا تھا ۔ ایک مسئیے کی 
تارج تصنیف اس ے 'عین و قاف و سیين وطاه؛(؟' ہے ن٣اللی‏ ے؛ جس سے ۵۵ےا 
/۹ھ برآمد ہوق ے ۔ 
ہاشم علی کے معاصرین میں حافظ رضی ء رومی ء مرزا دکنی اور قادر گجراتیق جیسے 
شعراء شامل تھے ۔ ایک جگہ اس ۓ ان شعراء کی دائمی مفارقت کا ذکر مندرجە ذیل 
شعر میں کیا ہے ۔ یں شعر ہم پہلے بھی دے چکے ہیں ء مگر یہاں یں کسی اور حواله 
سے دیا جا رہا ے : 
ہزار حیف نیئن شاعرانِ دکن سو رومی و مزا و قادر نہیں 
ہاشم علی ۓ اپنا مجموعہٴ سرائی '”دیوانِ حسیئی؟ کے نام سے تب کیا تھا؛ جس 
کا ایک نسخہ اڈنبرا یونیورسٹی کے کتب خانه میں ے ۔ اس دیوان کی ابتدا میں ہاشم علی 
ے اس کے نام کی توجیہد اس طرح کی سس : 
شاعراں نۓ شعر بولے گرچہ رنگین دل کشا 
اے عزیزاں ہو سخن سے اس دل بریان کا 
توں لکھا ے کربلا کا یو بیان ہاشم علی 
ے یو دیوان حسیی نام اس دیوان کا 


(م) زور ء حی الدین قادری ء اردو شہ پارے ؛ جلد اول ٢ص‏ ہی١‏ “ 
(ہ) اہضا۔ 


عٰ۵ 
اسی دھوان سے یہ معلوم ہوتا ے کم ہام علی ۓ سواۓےۓ مرئیے کے کسی دوسری 
صنفر سخن میں طبع آزمائی نہیں ک : 
جذ مدح و منقبت سخن اس ے لکھا نہیں 
2ھ مھ مھ 
بجز ملح نہیں نعر ہباشم علی 
کہو راسّی کے سخن یر سلام 
ہاشم علی اپنے سراٹی کو عام شعر و شاعری سے الگ چیز سمجھتا ے ؛ اور یں کہتا 
ہے کہ اسے شعر و شاعری سے غرض نہیں ہے : 
ہوس نیں شاعری یاراں جھے ے مدعا زاری 
سخن میں گر خطا دیکھ وکرم سیتین گناؤنیی(' 
نصیر الدین ہاشمی کے بیان کے مطابق اس دیوان میں تمام مرئیے ردیف وار تب 
”کیے گئے ہیں ۔ یہ سرئیے تعداد میں تین سو ہیں ؛ جن کے اشعار کی تعداد کم از کم 
سات اور زیادہ سے زیادہ ایک سو ے ۔ ہیثت کے اعتبار ہے یہ مرائی زیادہ تر م‌بع اور 
مس کی صورت میں تھے ۔ بعض سراٹی غزل کے انداز میں بھی ہیں ٢”‏ ۔ 
جب کہ ہاشم علی ۓ کہا ے ء اس کا اصل مقصد شاعری نہیں ء گریہ و زاری 
ے اور اس میں کوئی شک نہیں کہ اس مقصد میں اسے بڑی حد نک کامیای حاصل ہوئی 
ہے ۔ لیکن شاعراذہ محاسن کے اعتبار ہے بھی اس کے سرائی کم اہمیت نہیں رکھتے ۔ اسم 
کے سرافٹی کی سب سے بڑی خصوصیت یہ ے کہ وہ موقع و محل کی مناسبت سے ایک خاص 
فضاکی تشکیل کر کے سرئیے کے سکزی کرداری سیرت کے نقوش واضح کرتا ے ۔ 
مثاڈ علی اصغر کے سرئیے میں ببچے کا ماتم کرئے وا ی سیرت کے نقوش اس طرح اجاگر 


ہوے ہیں : 
آج پر خون ترا کفن اصغر آج سوکھا ترا دہن اصغر 
لال ے گبدن ترا اصسغر حیف بیو بالہن ترا اصغر 


و لد کہ 


() زور ء الدین قادری ء اردو شہ بارے ء جلد اول ء ص ۲ر ۔ 
(ی) ہاشمی ؛ نعبیر الدین ؛ یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص ۵م ۔ 





کیوں ہیں زلفاں کے بال ثاروں تار کیوں گلے میں لوہو کے جاری دھار 
تجھ کوں سوے کبھو نہ لگتی بار حیف بو بالچن ترا اصغر 
مد ۔ہ 
اوٹھ گلے کا لوہو دہو لاؤں میں نند آتی تھے سو لاؤں میں 
چل ترا پالنا جھولاؤں میں حیف یو الین ترا اصغر 
غلامی 


اأئبرا یونیوریٹی کے کتب خائۓ میں مرائی ّق ایک بیاض ے ء جس میں تقریباً 
اسی (.۸) شعرا کے دین سو سرائی ہیں ۔ اس بیاض کو ڈاکٹر عی الدین قادری زور ۓے 
”اردو شہ پارے؛ (جلد اول ؛ ص ع۵؛) میں متعارف کرایا ے . اس بیاض میں غلامی کے 
سترہ سرلیے ہیں جن کے ابیات کی جموعی تعداد ےم ے ۔ غلامی کا کلام اسی حد تک 
دستیاب ہوا ہے اور انھی سرئیوں کی مدد سے اس کے حالات زندگی کا ایک اچا ی خاکہ 
سامنے آتا ے ۔ ڈاکٹر زورکی محقیق کے مطابق (اردو شہ پارے ؛ جلد اولء ص .ے؛) 
غلامی کے چھٹے سہئیے کی آخری سطور سے اس کا ام غلام حیدر یا غلام ستضول معلوم 
ہوتا ے ۔ پانچویں سرئیے سے معلوم ہونا ے کہ اس کا وطن گجرات تھا ۔ اس سرئثیے میں 
اس ۓ گجرات چھو ڑکر کربلا جاۓ کی خواہش کا اظہار کیا سے ۔ ساتویں سرئیے ہے 
معلوم ہوتا ے کہ جس جگہ (گجرات) وہ قیام پذیر تھا ء وہاں اور بھی ہت ہے سرئیه گو 
تھے ؛ ان کی وہ تعریف کرتا ے اور انہیں اپنے اوپر فوقیت دیتا ے ۔ آٹھویں سرئثیے ہے 
معلوم ہوتا ے کہ بعض لوگ اس سے دشمنی رکھتے تھے ۔ ایسے لوگوں کے خلاف اس 
ے بھی دل کا غبار نکالا ے ۔ اس امور کے علاوہ غلامی کے دیگر ضروری حالات ء 
پیدائش اور وفات وغیرہ کی تفصیل پردۂ خفا ے ۔ غلامی چونکہ ہاشم علىی کا ہم عصر تھاء 
اس لے اس کا عہد ۱۳ے ۱ع ۵ھ اور ٦۵ے‏ ۱ع .ےھ کا درمیانی زمائ قرار ديیا جا 
سکتا ے ۔ ید زمائہ فرخ سیں اور د شاہ کا تھا اور مغلیہ سلطنت کی طرف ہے گجرات پر ان 
کا نامزد گورئر حکمران تھا ۔ اس زماۓ میں ہر فرقے کو ۔.ذہبی آزادی حاصل تھی ۔ 
اہل تشیع عشرۂ حرم میں نہایت زور شور سے عزا داری کرے تھے ۔ شعراء میں سے اکٹر 
سرئثید گوئی کی طرف راغب تھے اور ان میں سے بعض نۓ اس فن میں خاصی شہرت حاصل 
کی ۔ غلامی بھی بنیادی طور پر مرئثید گو تھا ۔ لیکن اس نۓ صرف سئیہ کوئی ہر اکتفا 
نہیں کی ۔ ادارؤ ادبیاتِ اردو حیدر آباد دکن میں (نھبر ہےے) ایک غخطوطہ ہے جس ہیں 


۹ 
غلامی کے چند ”ذبت بھی ہیں مثلا 
خواندہ (حق) در سسجد ملا : راہب ہم نادوس رسیدہ 
ساب کہوں پرمبشر جاۓ عشق رکت دو جانب دیدە 
حب علىی فرہودہ نھی رکھ من ماہنیں اور کھاؤملیدہ 
اور طرف مت دیکھ غلامی منو بشنو دیکھ ملي۔ہ 
من سے غلامی ے دیگر اصناف سخن میں بھی طع آرمائیک ہو ۔ لکن ابھی نک چند 
ڈہتوں اور سخرہ سرئبوں کے علاوہ اس کا کلام د ستباب نہیں ہوا ۔ غلامی کی سرئیہ نگاری 
کے بارے میں ڈاکٹر زور کی رائۓے ے کہ 
'”اپنے ہم عصروں ؛ ہاشم علی اور رصا اور دیگر ساھیوں کے مقابلے میں 
حقیقت نگاری کے لحاظ ے وہ بہت اچھا شاعر ىھا _ اس کے خیالات بھی اعلول 
تھے ۔ کربلا کے دل شکن واقعات کو اس نۓ اس انداز ہے بیان لیا ے کہ 
پڑھنے والا ان کو حقیقی تاریخی وافعات سمجھۓ لگتا ے ۔ بعض دفعہ وہ ول 
کی طرح برق یافتہ اور میٹھی زبان استعال کرنا ۓ ۔ غالباً بہ یہلا شاعر سے 
جس ے نظم میں صاف ستھرے اور فطری معارلوں کا اضافس ػیا۔ اس کے 
دل فریب اسلوب اور برواز تضیل کی وجہ ہے اہسے دع دکھی شعرا یق 
صفر ا ول میں جگد ملتی ے“۔ 
(اادو شہ پارے ء جلد اول ؛ ص ۱ے٠)‏ 
ڈاکثر زور کی اس راۓ پر یہ اضافہ کیا جا سکتا ے کہ غلامی انسای فطرت ہر بڑی 
گہری نظر رکھتا نھا ء وہ انسانی جذبات کی تصوبر کشی اس طرح ہے کرتا ے کہ نفل ہر 
اصل نا گان گزرتا ے ۔ 
غلامی کے سرائی کا ایک تمونہ پیش کیا جانا ے : 
قاسم کی رخصت : 
دوبرا غم آ کے گھیرے کا شا زسن لوں آج 
جلوہ میں کیوں بٹھاۓ ہیں ابن حسن کوں آج 
گھونگھٹ میں سوگ آن پڑے گا دولہن کو آج 
قاسم خدا کے واسطے مت جا توں دں کوں آج 
غلطاںن بٌوں ہوۓ ہیں سب احباب و اقربا 
باندھے کمر ز بر شہادت وہ ہے ۔قتدا 


۰ن۵ 
قاسم ے ان حرب طلب کر کے یوں کہا 
عّو نہ جاؤرن کو رضا دو ہمیں کوں آج 
ہے لن 
زحلت سے دن پدریو وصیت کیا مجھے 
تجھ پر نشار ہوےۓ نصیحت کیا مجھے 
تا قكیےة کر کے کام کی رخصت کیا مجھے 
یہ سن انجھو سین مد ۓ کیا پر ئین جھے 
(اردو شہ پارے ء جلد اول ؛ ص ے۹ ۔..٠)‏ 


رضا گجراتی 


رضا کے بارے میں بھی واحد ذریعہٴ معلومات وہ بیاض سرائی ے جو اڈنبرا یونیورسٹی 
کے کتب خاۓ میں محفوظ ہے اور جس کا تفصیلی تعارف ڈاکٹر زور ۓ 'اردو شہ پارے“ 
(جلد اول) میں کرایا ے ۔ اس بیاض میں رضا کے پندرہ مرئیے ہیں جن کے ابیات کی 
کی مجموعی تعداد تین سو ساٹھ ے ۔ ڈاکٹر زورکی تحقیق کے مطابق ' رضا گجرات کے پایں 
کہ سرنیہ نویسوں میں سے ہے ۔“ اس کا نام اور حالاتِ زندگی پردۂ خفا میں ہیں ء البتہ اس 
کے زماۓ کا تعشّین اس وافعے ہے ہوتا ے کہ سورت کے مشہور شاعر عبدالوی عزلت 
(پیدائضش ۹۹۲ظع]ْ ۱ھ وفات ۵ءےے ۱عء/۱۱۸۹ھ) نۓ اپنے ایک سرئیے کے آخر میں 
گجرات کے سرئثیہ گو شعرا پر یہ اعتراض کیا تھا 
خام مضمون سئیە کہنے سون چپ رہنا بھلا 
پتہ درد آمیز عزلت نت توان حوالات بول 
رضا ے اس کا جواب یہ دیا ء 
اے عزیزاں گر چہ عزلت ء مرئیہ میں ھوں کہیا ۱ 
خام مضمون سرئیے کہنے سوں چپ رہنا بھلا 
تا کہ سن کر یو بیان ہوویں حتّبان اشکبار 
ڈاکٹر زور ے ' اردو شہ پارے؛ (جلد اول) میں رضا کا نمونہٴ کلام (منقولہ ایک بند کے 
سوا) نہیں دیا ۔ لیکن رضا کے سرئیے ان کی نظر سے گزرے ہیں ۔ ان کے بارے میں انھوں 
ے جو کچھ لکھا ے ء وہی رضا کے شاعرائہ سر‌تبے کے تعسّین کے لیے واحد معیار ے ۔ 


فڑ 

ڈاکٹر زور لکھنے ہیں ع 
”رضا اپنے زماۓ کا بہترین شاعر تھا ۔ اے بہت سے شاعروں ہے مقابلہ "کرنا 
پڑتا تھا ۔ | کثر مقامات کے متعدد سےثیں ‏ ویسوں کا وہ استاد بھی تھا ۔ 
یی شہرت کا اندازہ ۔۔۔۔۔۔ اس سے سادا نے ہونا سے کا لوگ سے يد 
لکھنے کے لیے خوشامد کرتۓ تھے اور اس کے سرئے اپنے کھروں کو لے جاۓ 
تھے سآ وی سرئید کوئی کے اصول کا سختی ے پابند تھا ء اس کے خیال 
میں سرئثیے کا مقصد صرف یہی تھا ”دہ امام حسبن کے خانداں کی مصییت کو 
ہمان کیا جاۓ ۔۹(۹) 


بیاضِ اڈنبرا میں رنضا کے جو سرائی ہیں ء !ن میں سے پہلے کے بارے میں ڈاکٹر زور 


لکھتے ہیں : 
پہلے سرئیے میں حضرت حسین کی شہادت پر حضرت فاطمد کے غم کا حال 
درج ہے ۔۔۔۔۔۔ اس سے شاعر کی زندگی کے متعلق بھت سی باتوں کا پتہ 


چلنا ے ۔ اس سرئیے کی آخری سطروں میں اس ۓ زیارتِ کربلا کی خواہش 
ظاہر کی ے اور کہتا ے کہ سرئید گوئی کے مغدس کام ےۓ اسے بہت مشہور 
اور کامیاب شاعر بنا دیا ہے ۔ ۲ 


)0( زور ء بھی الدین قادری ء اردو شہ پارے (جلد اول) ء ص ہ٦۱‏ - 
(م) ایض ۔ 


گیارھواں باب 
وا اور اس کے معاصرین 
(الف) پس منظر 


وی اور اس کے معاصرین کے کلام اور اس کی ادی خصوصیات سجھۓے کے لیے 
ضروری ہے کہ شا ی دکن کے سیاسی اور معاشرتی ماحول کا ذکر کیا جاۓ ۔ یہ اس لے لازمی 
ہے کہ ىوں تو دکن میں اردو ادب کی داغ ہیں صدیوں پہلے پڑ چیق تھی اور اس میں 
اعلولٰ ادب پیدا ہو رہا تھا ء مگر ولی اور اس کے معاصرین کی زبان اور انداز ببان میں 
جو جدت اور فصاحت موجود ے وہ دکنی ادب ہے کچھ ختلف ے ۔ اس لے اس ادب 
کے محرکات اور شعراء کے جذباتی سہسّہجات کہ جاننا ضروری ہو جاتا ے ۔ 


گجرات کاٹھیاوار میں سسلان کوئی ساڑھے پاٹچ سو سال سے موجود تھے اور وہاں 
کی ناجرانہ برادری کے ارکان تھے ۔ سلطان علاءم الدین خنجی ۓے ے۲۹,ء میں اس 
علاھے کو فتح کر کے سلطنت دہلی میں شامل کر لیا ۔ سندھ کی طرف سے اسلامی تہذیب 
و ثفافت کے اثرات نو باقاعدہ اس طرف آہستہ آہستہ بھیل رے نھے لیکن بچد تغلق نے 
دیو گری کو دارالخلافہ بنا کر ان اثرات کا ایک ریلا شا ی ہند سے ادھر پہنچا دیا ۔ ایک 
سو سال تک یں علاە سلطنت دہلی کا حصہ رہ کر آزاد ہو گا اور یہاں مسلا:وں ۓ الگ 
حکومت قائم کر ی ۔ اس کا ذکر پچھلے ابواب میں ہو چکا ے ۔ ہایوں بادشاہ ے اسے 
۵ء میں فتح کیا مگر جب اسے شیر شاہ کے خلاف مشرق کی طرف جانا پڑا تو 
گجرات پھر آزاد ہو گیا ۔ بالآخر ۹ ے۵ ہع میں اہے اٴکبر بادشاہ ۓ پوری طرح فتح کر کے 
مغلیہ شہنشاہیت کا رکن بنا لیا ۔ اس کے بعد اکہر ۓ خائدیش فتح کیا اور اپنے فاتحانہ 
قدم احمد نگری طرف بڑھاۓےۓ ۔ احمد فگر جہانگیر کے زماۓ میں فتح ہو گیا اور گولکنڈہ 
اور بیجاپور کی ریاستیں شاہجہان کے عہد میں مغلیہ شہنشاہیت کی باج گذار بن گئیں ۔ 
کوئی بیس سال سے زیادہ عرصہ تک شاہزادہ اورنگ ژیب د کن میں وائسراے (صوبہ دار) 
کی حیتیت ہے حاکم رہا ۔ اس زساے میں اورنگ آباد ء گلبرکہ اور نی دکن کے اور شہر 
معاشرنی اور ثقاقتی اور ادی مشاغل کے سصلز بنٹا شروع ہوۓ ۔ اورنگ زیب علم دوست 
تھا اور اگرچہ وہ شعراء کی ایسی سرہرستی کا قائل نہ تھا جیسے اور بادشاہ ء کیونکہ قصیدہ 
خوانی اے پسند ند تھی ء مگر ظاہر ے کہ وہ اکیلا نہ تھا ۔ اس کے ساتھ ]سراء اور دیگر 


۳۴ھ 


اکاہر بھی تھے جو دکن جیسے وسیع علاقے کی انتظامیه کے ذمہد دار تھے ۔ دکن میں ابھی 
سہہٹوں کے فتنے ۓ خروج نہیں کیا تھا ء اس لیے اورنگ زیب کی شاہزادگی کا زمائم امن کا 
زمائہ تھا ۔ ۵ ؛ء میں شاہجہان کی علالت کی وجد ہے اس کے بیٹوں میں خائم خنگی 
ہوئی اور اس جنگ میں اورنگ زیب کامیاب ہوا ۔ اورنگ زیب نے اپنی انچاس سالهہ حکومت 
کے پھلے پھیس سال جاٹوں ء ست نامیوں ؛ راجیوتوں . سکھوں اور پٹھانوں کی باغیائنہ 
حرکتوں کو رو کنے اور ملک میس کاسل !من قا مم کرے میں صرف کے ۔ جب وہ شال میں 
پٹھانوں (یوسف زیوں ؛ کھٹکوں اور آفریدیوں) کے خلاف برسر‌پیکر تھا تو سیواحی مرئٹہ 
ے موقع غنیمٹ جان کر آزادی کا اعلان کر دیا .. اورنگ زیب عالمگیر نے اسے راجب کا 
خطاب پہلے ہی دے دیا تھا ۔ اب وہ باقاعدہ راج گدی پر بیٹھ گیا اور اس تۓ اپنے ام کا 
سکە جاری کر دیا ۔ پا بچ چھ سال کی مروٹہه گردی کے بعد وہ .ہہ ء میں فوت ہو گیا اور 
ادھر اورنگ زیب نۓ سرحد میں باغیائہ حرکات کی روک تھام کر ٹی ء چنانچہ ۸۳٦۱ء‏ میں اس 
ے اہی مام توجہات ۔ہہٹوں ک بیخ کی کی طرف سکوز کر لیں ۔ اور اورنگ آباد 
”کو اپنا مستقر بنا لیا ۔ چنانچہ پھلے گولکنڈہ (ہ۸٦رء)‏ کو اور پھر بیجاپور (ے۸٦بع)‏ کو 
باقاعدہ طور پر مغلیہ سلطنت میں شامل کیا یہ اس لی ےکہ شکست خوردہ مپٹے بھاگکر ان 
ریاستول میں پناہ لے لیتے تھے اوریہاں ے انہیں خفیہ طور پر کمک بہنچ جاق تھی ۔ اس 
کے بعد اس نے سہپٹوں کے استیصال کی طرف کوشش کی اور اپنی عمر کے آخری بیس سال 
اورنگ آباد ہی میں گزار دے ۔ 


چونکہ اب مغليہ دربار اورنگ آباد میں منتقل ہو گیا تھا اس لیے معاشرق نفاستیں 
اور ثقافتی مشاغل دبلی اور شال ی شہروں کے علاوہ اورنگ آباد ؛ گلہرگه اور دیگر دکی 
شہروں میں بھی اسی ذوق و شوق ے جاری ہو گئۓے ۔ گولکنڈہ اور بیجاپورکی دو سو ساله 
معاشرتی اور ثقاقتی رواتیں اس نئۓے ثقاقتی ماحول کی پشت ہر تھیں ؛ اس لے یں بات تعجب, 
انگیز نہیں ہونی چاہیۓے کہ اردو ادب کا دوسرا دور (چلا دور ذکنی اردو ادب پر محیط ے) 
اورنگ آبادی شعراء سے شروع ہوتا ے اور اس دور کا سب ے بڑا شاعر (ولی دکی) 
جدید اردو ادب کا پہلا شاعر قرار پاتا ے ۔ 


وی کی شاعری کو سمجھنے کے لیے یہ بھی ضروری ہے کہ اس ماحول کو ذہن میں 
رکھا جاۓ جس میں اس کی پرورش ہوئی ۔ وی اغلباً ۹۸ء میں پیدا ہوا ۔ اور یقیناًا اس 
کی پیدائش اورنگ آباد میں ہوئی ۔ جب وہ جوان ہوا تو کولکنڈہ اور بیجاپور کی ریاستیں 
فتح ہو چک تھیں ۔ مگر دہلی کی عظمت اور مغليه حکومت کی شان و شوکت اورنگ آباد 
کی فضا میں منعکس ہو رہی تھی ۔ اس وقت یعنی ۱۹۸۸ء میں جب ول بیس سال کا تھا 


هن 


مغخلیں سلطنت میں کامل اسن تھا ۔ سب فتنے فرو ہو چکے تھے اور اب م‌ہٹوں کا استیصال 
جاری تھا ۔ اس پر امن سکون میں ول پروان چڑھا اور چونکہ اس کے پس منظر میں مصائب 
و آلام کی گھٹائیں چھٹ چتی تھیں اور سّرصغیر میں اورنگ زیب کا جلال کار فرما تھا اس 
لیے اس کے ذہن کی ایسی فضا میں نشوو نما ہوئی جس میں ربیخ دشمن کا دخل نہیں ۔ 
ورنہ وی جسے حوش باش اور مسرت کوش شاعر کے کلام میں بھی غممر زندی کی 
جھلکیاں ضرور نظر آتیں ۔ مگر ہم دیکھنے ہیں که اس میں عیش اسروز کے فلسفه کا 
عنصر غالب سے ۔ 


مگر اس ے ید بات ثابت نہیں ہوتی کہ اگر ایک شاعر کے تائّرات خوش آئند ہوں 
اور وہ زندگی کو ایک طرب گاہ تصور کرتا ہو تو دوسرے شاعر غوامضِ حیات یا ماورائی 
احساسات ہے ے بہرہ ہونگے ۔ ہر معاشرے کے کی ایک پہلو ہوۓ ہیں اور شعراء انی 
طبیعت کی افتاد کے مطابق اس سے متائر ہوۓ ہیں ۔ مثلا گابرگہ کی فضا پندرھویں صدی 
کے آغاز سے ہی حضرت بندہ نواز گیسو درازدم کی آمد کے بعد بزرگان دین کے مشاغل ء 
سلوک و طریقت کے معاملات اور ذکر و فکر کے طریقوں ہے روشن ہو کی تھی ۔ ظاہر 
ے کہ روح اور ذہن کا یہ پہلا عنصر شعراء کے لیے دلچسی کا باعث ہوا ہو کا ۔ چنانچە ہم 
دیکھتے ہیں کہ سراج دکھنٹی میں اس قسم کی آگہی کاق نمایاں ے ۔ مثل اس کی مشہور 
غزل جس کا مطلع ذیل میں دیا جاتا ے ؛ معرفت سے بھری ہوئی ے : 


غیں قصلیر عشق سن ند جنون رہا ئ بری رہی 
نہ وہ ہم رے نہ وہ تو رہا جو رہی سو ے خبری رہی 


اسی طرح اور شعراء کے ہاں کئی ایک ایسے رنگ ملتے ہیں جن سے اس دور کی ہوری 
ذۂی ء روحانی اور جازی زندگ کی ترجانی ہوق ے ۔ مثلا اس زماے کا معاشرہ نغمہ اور 
موسیقی سے دلچسی رکھتا تھا ۔ مود بحری (م ۔ے؛ے؛ع) راگ کی تعریف کرۓے ہوۓ 
کہتے ہیں : 

اس راگ سوں رنگ ے جہان کو اس راگ سوں سنگ ے شہان کو 


اس نقطہٴ نگاہ سے کلینّاتِ بجحری اور ان کی مثنوی 'سن لگن' کا مطالعه کیا جاۓے تو معاصر 
سامردے کاى کی نے ی معلومات عامل برق ساد کرگن شعام کا ھی بی عال 
ے ہمیں معلوم ےکہ ریبج اور غم ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ ۔ حالات عالم ایک صورت پر قام 


نہیں رہتے ۔ انقلابات پر معاشرہ کی تقدیر بن جاۓ ہیں ۔ اب صادق دکی (ز۔ ٢‏ ۳ے١٥)‏ 


۵ھ 


کا شعرے : 


ہارا طور آزادی کبھی غم اور کبھی شاد 
کبھی اطاس کبھی کھادی کبھی کچھ ے کبھی کچھ ے 
معاشرے میں اس وقت ایسے افراد بھے موجود تھے جو پر قسم ک پر لطف رنگا رن اور 
حالات کی تغیر پذیری کو دیکھتے ہوۓ بھی عظتِ انسانی کو ایک داٴئمی حعیقت سمجھتے 
تھے اور اس حقیقت کے قائل ہ وکر پر بات کو حکی|نہ نگاہ سے دیکھنے کے عادی تھے۔ 
ایسے افراد کی ترجانی آزاد دک کرے نظر آے ہیں : 
زسین و آسان اور سہر وم سب تجھ میں ہیں انساں 
نظر پھر دیکھ مشت خاک می ںکباکیا یہ جھگڑا ے 
الغرض ول اگر اپنے معاشرہ کے ایک پھلو کی عنیسی اپنے کلام میں کرتا ہے تو دوسرےےء 
پہلو ہمیں ان کے معاصر دیگر شعراء کے ہاں نظر آ جاۓ ہیں ۔ 


لمات 


(ب) وا 
سیاسی اور معاشری پس منظر 


پر وہ پرآشوب دور جس میں مل فتوحات کے سبب ایک ہذیب کسی دوسری 
تہذیب پر غلبہ حاصل کر دی ے : عموباً ایک نۓ تعمیری دور کا پیش خیمہ ثابت ہوتا 
ے ۔ مفتوحین آہستہ آہستہ فاتحین کے نقش قدم پر چل کر ان کی تہذیب قبول کریۓے چلے 
جاے ہیں ۔ یہاں تک کم اس عمل اور ”رد عمل ہے بتدریج ایک لوط تہذیب کا آغاز ہوتا 
ے۔ پاری تاریچ میں اس کی ایک بین مثال ے۸۵ :ء کا بنگامہ ے جس کے بعد اس سرصغیں 
میں مغری تہذیب کے اثر و نفوذ کا آغاز ہوتا ہے - اس سے دو اڑھائی سو سال قبل تاریچ اپئے 
اس دیرینہ عمل کو گجرات اور دکن میں دہرا چکی تھی - وی کے دورکی نمایاں خصوصیت 
گجرات اور دکن میں شا ی پند کی تہذیب کا رواج سے ۔ یوں تو اس کا آغاز مسلائوں کی 
اولكّین فتوحات کے زماۓ ہے شروع ہو گیا تھا ؛ لیکن دورِ ولی میں شا می ہند کے مستقل 
لیے کی وجہ سے یہ اثر اپنے نقطہٴ عروج ہر پہنچ گیا ۔ 


سیاسی احاظ ہے یہ ائر لا الدین خلجی کی فتوحات سے شروع ہوتا ے ۔ اس نے 
مءء میں دولت آباد پر فو جچکش یکرکے اے فت حکر لیا ۔ تین سال بعد اس ۓاگجرات پر تسلط 
ہوا اور باقاعدہ طور ہر اس کے جانشینوں کی طرف ہے یہاں صوے دار مقرر ہوکر آے رہے ۔ یہاں 
تککہ تیمور کے حملے کی وج ہے ص کزی حکومت میں ضعف آ گیا اور صوبہ دارظفر خان کے 
بیٹے تاتار خان ۓ وہاں اپٔی حکومت قائ م کر یں ۔ یہ سلطنت اکبر کے عہد تک جاری رہی 
جس ے ۲ے۱۵م/۹۸۰ھ میں گجرات کا صوبہ انی حکومت میں شامل کر لیا ۔ 


جنوب میں تہذھبی اثرات کا آغاز ان صوفیہ اور سبلغین اسلام کا رہین منت ہے ؛ جو 
گجرات اور دکن میں جا مجا پہنچے اور وہاں مدتوں اپنا تبلیغی کام کرۓے رے ۔ ان کے 
طرز عمل کی ایک نمایاں خصوصیت یہ تھی کہ اپنی تعلیأات کو عوام تک پہنچاۓے کے لیے 
وہ انھں کی زبان استعال کرے تھے ؛ جس کی وج ہے خصوص مذہبی اصطلاحات ان مالک 
میں جاری ہو گئیں ۔ بقول ڈاکٹر عبدالحق اس زبان کا انر صرف علاء اور لشکر تک مدود نہ 
تھا ء بلک خاجیوں اور تغلقوں کے زمالہٴ حکومت میں لشکر کے علاوہ پر پیشہ کہ لوگ 
دہلی سے گجرات پہنچے اور ان کک زبان گجرات میں رابج ہو گئی ۔ اس ضمن میں احمد میاں 
اغتر جونا گڑھی یوں رقمطراز ہیں : 
”ان فتوحات کی وجہ ہے غلجیوں اور تغلقوں کے زمائہ میں یہاں اردوکىی 
ابتدائی شکل ۓ ترق شرو عکر دی تھی؛ اور آٹھویں صدی (یعٔی چودھویں 


۵ٔ 


صدی عیسوی) تک ایک ایسی زبان وجود میں آ جی تھی جسےگوجری یا 
ہندی کہا جاتا تھا ۔ شاہان گحرات کے زمانہ میں یہاں اردو ۓ خاصی نرق 
کر لی تھی اور اورنگ زیب کے عہد میں‌دہ انی ارتقائی منزلیں ط ےک رکے 
بہت صاف ستھری ہو چکی تھی ہے اپل دکن کی آندو 
رن تگجرات میں رہی ۔ عہد اکبری میں کی اہلِ علم و ادب گجرات 
ہے دکن میں گئے ۔ ان سب ہے گجرات کی اردو نۓ د ئن ی زبان پر 
گہرا اور پائدار اثر ڈالا _؟؟ 


ذ کن پر دہلی کے لسانی اور ثتانی اثرات کا ذکر کرے ہوۓے ڈاکٹر چاند صحوم 


لکھتے ہیں : 


08۳۷-9 ۹۸/۱۸۰ ھ ے لے کر ۱۹ےھ نک 
کا زماہہ تارج ادبیات اردو می ایک خاص اور منمایاں حیثبت رکھتا 
ے ۔ اس وقت ئہ صرف دکن کی تہذیب و تممدن اور شعر و سخن میں 
انقلاب پیدا ہوا ء بلک نربدا کے تمام جنوبی علاقے اور گجرات میں 
مغلوں کی فتوحات ے شال ہند کی تہذیب و معافرت کو بھیلا دیا ۔ 
چنانچہ ان علاقوں کے بڑے بڑے شہروں کی تارج پر ابک سرسری نظر 
ڈالیے تو معلوم ہوگا کہ یہ شا ی ہند ی بستیاں ہیں ؛ اور دہلی کے 
نمدن و معاشرت سے اس قدر متاثر ہوۓ لہ ا نکی قدم ہف بدل گئی ۔ 
برہان پور ء اورنگ آباد ء حیدر آباد اور سورت وغیرہ میں ان کے مایاے 
ثرات اب تک ہاۓ جاے ہیں ۔ اس دور میں گجرات اور اس کے بڑے 
شہروں کی زبان‌اور شا ی ہند کی زبان میں کیا باریک فرق تھا ؛ اس 
کو اس ختصر مضمون میں واضح طور پر دکھانا دشوارے ۔ لیکن اس 
زمانە کی شال و جنوب کی تصائیف کو دیکھنے سے معلوم ہوتا ے کہ 
قواعدد زبان ء حاورات اور روزےہ ؛ لب و لہجہ کا جہاں تک تعلق ے ء 
دونوں مفامی زبانوں میں کوئی فرق نہیں ۔ برہبان پور کا علاس ایک 
مدت قبل قلمرو مغلیں میں داخل ہو چکا تھا ۔ اس لیے وہاں شا ی ہند ی 
آبادی ء حکم رافنی اور جہان بای کے سلسل میں منتقل ہو چیق تھی ء 
اور اسی لیے وہاں کی زبان پر دہلی کے سّین اثرات پڑ چکے تھے ۔ گجرات 
بھی بہت فبل مفتوح ہو چکا تھا اور وہاں کے بڑے شہروں ؛ خصوصاً 
احمد آباد اور سورت میں یہ اثرات نمایاں تھے ۔ دکن بعد کو فتح ہوا 


۵۰۸ 


لیکن چونکہ اورنگ زیب ہۓ اپنے دور شہزادگ ہی میں اورنگ آباد کو 
اپنا صدر مقام (نہے:۱ء/ہہ.ھ) قراردے دیا تھا اور بیجا پور اور 
گولکنڈہ کی تسخیر کے عزم سے تقریباً تمام مدتِ حکومت ‏ اورنگ آباد کو 
پورے ہندوستان کا دوسرا پایہٴ تخت قرار دے رکھا تھا ء اس لیے اس کے 
ساتھ ہندوستانکی اکثر آبادی اورنگ آباد اوراس کے قرب و قواح میں بس 
گی تھی ۔ معتبر روایات ہے معلوم ہونا ے کہ لشکر سمیت دس لاکھ 
کی آبادی اورنگ زیب ہکے ساتھ آئی تھی ۔ اس کثیر آبادی نے 
اورلگ آباد کی فدع دکنی زبان کو مٹا دیا ء اور اس پر تسّلط پا کر 
ال پند کی زبان کو عام کر دیا ۔ نہ صرف زبان بدل گئی ء بلکہ 
تہذیب و معاشرت کے تمام شعے متاثر ہو گۓے ۔ اس وقت یہ کہنا 
دشوار تھا کہ اورنگ آباد دکن کا شپر ہے ۔ بلک شا ی بند کی بسی 
معلوم ہوتا تھا ۔“ 


خلاصہ یہ کہ مغلوں کی فتوحات کے سیلاب کے ساتھ ساتھ شال ی ہند کی زبان بھی 
آگے بژعقی گئی اور اس نے مقامی بولیوں کی جگہ لے یں اور باستٹنا گنی کے چند مقامی 
الفاظ و تراکیب یا صرق و نحوی خصوصیات کے ء شال پند ی زبان (اردو) اور گجراتی اور 
د کی میں کوئی نمایاں فرق ئہ رہا ۔ 


ول (۱۹۹۸ -۔ءے۱ء) 


وی ء جو اردو شاعری کے اولسّین معاروں میں سے ہیں ؛ کے حالات زندگی ند معلوم 
ہوۓ کے برابر ہیں اور جو تھوڑے بہت حالات اب تک معلوم ہوۓۓ ہیں ء ان کے بارے میں 
بھی تذکرہ نگاروں کی آراء ختلف ہیں ۔ وی غالبا اردو شاعری کی سب ےے زیادہ متنازعہ فیہ 
شخصیت ہے ۔ اگرچە وئی کی تاریچ پیدائش کا ہمارے پاس کوئی قطعی ثبوت موجود نہیں 
ے ء لیکن عام طور پر ۸٦٦۱ء‏ ہی ولں کی تارج پیدائش خیال کی جاتی سے ۔ جس طرح وف 
کی تاریخ ولادت کا صحیح علم نہیں اسی طرح ان کے خاندان اور تعلیم کا حال بھی معلوم 
نہیں ۔ تذکروں سے صرف اتنا تہ چلتا ے کہ ان کی تعلیم احمد آباد میں شاہ وجہپہ الدین 
کی خانقاہ کے مدریے میں ہوئی ۔ ول کے نام کے متعلق بھی تذکرہ نگاروں کے ہاں اختلاف پایا 
جاتا ے ۔ میں حسن ء مرزا علىی لطف اور عبدالغفور نساخ نۓ ان کا نام 'ولی اللہ“ لکھا 
ے ۔ مچد حسین آزاد اور نواب ابراہیم علی خان ۓ 'شمس ولی انقہ؛ بتایا ے جب کہ فتح علی 
گردیزی ؛ شفیق اورنگ آبادی اور ثناء اللہ کے خیال میں ولں کا ہورا ام '٭د وئی؟ تھا ۔ 


۹ھ 

حال پی میں ۹۵٦۱ء‏ کا ایک تمسک نام ملا ے جس پر وی کا نام مد ول درج ے ۔ 
لیکن پارے پاس ولں کے والد کے نام کے متعلق کوئی قطعی تثبوت موجود نہیں ۔ اس لے 
وثوق ہے نہیں کہا جا سکتا ے کہ یہ وپی ولں ے جس کا ہم ذکر کر رے ہیں ۔ انڈیا 
آفس کے کتب خاۓ لندن میں دیوان ول کا ایک سخہ موجود ے جسے ابواللمعا ی 
کے فرزند مد تھی ے ۳ے ؛ء میں نقل کیا تھا ۔ اس پر یں تحریر درج ہے: 


'تصنیف مغفرت پناہ میاں وی ٭د متوطن دکن ۔ا؛ 
۴٭ تقی ء ول کے عزیز دوست کے بیٹے تھے اس لے ید ممکن نہیں کہ انہوں نےۓے وی 
کا نام غلط نفل کہا ہو ؛ لہذا ہم کہہ سکتے ہیں کہ ولی کا پورا ام وی مد تھا ۔ 


وی کے نام کی طرح ان کے وطن کے بارے میں بھی ختلف آرا ملتی ہیں ۔ بعض 
حضرات نۓ ان کا وطن دکن بتایا ے اور بعض کے نزدیک وہ گجراتی ہیں''' ۔ اس میں شک 
نہیں کہ کلام ولی میں ایسے اشعار موجود ہیں جن ہے ان کے دکنی ہوۓ کی تائید ہوق 
ے ۔ سثلا 
ولی ایران و توران میں ہے مشہور اگرچہ شاعر سلک دکن ےے 
مھ جم مہ 


دکنی زبان میں شعر سب لوکاں کہیں ہیں اے وىف 
لکن نہیں بولتا ے کوئی یک شعر وش نر زكن ممط 


لیکن اس کے برعکس کلام ولی میں بہت سا ایسا مواد بھی موجود ے جس ہے 
سرزمین گجرات کے ساتھ وی کے روابط کا ثبوت ملتا ے ۔ اس میں سب سے زیادہ قابل ذکر 
”نطعات در فراقِ گجرات؟ سے جس میں ولی ے اپنی پرانی صجبتوں کا ذکر نہایت دلسوزی 





)١(‏ حمید اورلگ آبادی ۓ ”'تذ کر ۂگفتار؛ میں قانم ۓ 'مخزن نکات؛ میں ء نواب ابراہم علی خان 
ے ”گلزار ابراہیم“ میں ء قاضی نور الدین ۓ ”سخرن الشعراء“ میں اور آزاد ۓ ”آب حیات'““ 
میں وی کا وطنگجرات بتایا ے ء ج بک میر نے ”'ثکات الشعراء؛“ میں ء دفیق اورنگ آبادی 
ے '"''چمنستاں شعراغ؛“ میں ؛ فتح علی گردیزی ۓ اتذکرہ راختہ گویاںل؟" میں اور قدرت اللہ 
قاسم ۓ ”مجمرعد نغز“ می ان کو دکی قرار دیاے ۔ ظہمر الدین مدفی اور اخثر میاں 


جوا گڑھی ان کو بیک وقت دکنی و گجرات کہتے ہیں ۔ 


۰ن۵ 


کے ساتھ کیا ے ۔ چند اشعار ملاحظہ ہوں : 


گجرات کے فراق سوں ہے خار خار دل شمشیر ہجر سموں جو ہوا ے فکر دل 
میرے سی میں آ کے چمن دیکھ عشق کا ے جوش خون سوں تن میں میرے لالہ زاردل 


ہجرت ہے دوستاں کے ہوا جی میرا گداز عشرت کے پیرہن کو کیا تار تار دل 


علاوہ ازیں وی کی نظم ”در تعریف شہر سورت؛ ہے بھی ولی کے گجراتی ہونۓ کا ثبوت 
ملتا ے ۔ ان باتوں کے علاوہ وی کےکلام میںگجرات کے بعض مقامات اور گجراتی ء احباب 
کے ام بھی ملتے ہیں ۔ مثلا سورت ؛ نریدا ء اکرم کا باغ اور اسی طوح گجراتی احباب ۔ثلا 
کاسل ء اکمل اور شس الدین سراج وغیرہ کے ذکر سے اس راۓ کی تائید ہوتی ے کہ 
غالباً وی کو گجرات ے منسوب کرنا زیادہ صحیح ہوگا ۔ 


ادبی لحاظ ے حیات ولى کا اہم ترین وافعہ دہلی کا سفر خیال کیا جاتا ے جو اس نے 
اپنے عزیز دوست شاہ ابوالمعا ٰی کی معیت میں ..ے:ع ۱١ھ‏ میں اختیار کیا ۔ کہا جانا 
ے کم ابی اقامت کے دوران میں وی ۓ دہلی کے دیگر سشاہیر کے علاوہ ء شاہ سعد اقہ 
گلشن دہلىی سے بھی ملاقات کی اور ان کا تلمذ اختیار کیا جنہوں ۓ اسے رینتہ میں شعر 
کہنے کی ہدایت کی!'' ۔ 

اور ولی ۓ اس مشورہ کو قبول کرکے قدیم انداز کو ترک کر دیا ۔ اس کی شاعری 
میں ایک نۓے باب کا آغاز ہوا ۔ 


نذکرہ نگار اس بات پر متفق ہیں کہ وی کا سفر دہلی ء نہ صرف اس کی شاعری میں 
بلکداردو شاعری کی تارج میں بھی ایک حد فاصل کی حیثیت رکھتا ے ۔ 

آے ء ان بیانات کا جائزہ لیں اور دیکھیں کہ دیوان ولی کے مطالعہ ہے ان بیانات 
کی کہاں تک تصدیق ہوق ے ۔ 





() اس ہدایت کی ہابت تذکروں میں دو مختلف بیانات درج ہیں - میر تقی میر نے لکھا ے : 
ایں ہمہ مضامجن فارسی کہ ے کار افتادہ ائدء در ریخته بہار خود بر ۔ از تو محاسبھہ 
خواہد گرفت ۔“ 
اس کے ہرعکس تذکرهۂ قدرت میں ے کہ انہوں نے یہ الفاظ فرمائے : 
'”کە شا زبان دکئی را گذاشته ء؛ ربختہ را موافق اردو معلول شاہ جہاں آباد موزوں بکنید ء کھ 
موجب شہرت در رواج قبول خاطر صاحب طبعان عالی مزاج کردد ۔“ 


٦ه‏ 
پہلی قابل غور بات یہ ے کہ دونوں بیاات میں تضاد ے ۔ ایک میں اہے دکنی ک 
بجاے اروۓ معلول میں طبع آزمائی کریۓۓ کی ہدایت کی جاقی سے ء دوسرے میں انے مشورہ 
دیا جاتا ےکہ وہ فارسی شاعری کے متداول مضامین ہے استفادہ کرے ۔ باالفاظ دیگر وی 
ے اب تک دک یکو ذریعمٴ خیال بنایا تھا ۔ نبز اس کے مضامین فارسی اف ۓ مستعار 
نہ تھے ؛ بلکہ خالص پندی یا دکنی تھے ۔ 


اب اگر ان دونوں بیانات کو پیش نطر رکھ کر وی کے کلام کا مطالعب کِا جاۓ 
تو ان کی ثائید مس بہت کم مواد متا ے ۔ عبی احسن مارہروی جس ے ۱۹۲۸ع میں 
انجمن ترق* اردو : اورنگ آباد کے ہے دیوانِ ول س‌تب کیا تھا ء ردیف الف کی غزلیات 
میں ء٤‏ جن کی تعداد ںہ ے ؛ ایسی عزنوں ىی نشان ذھی کی )جو : ان کے ان میں:) 
دکتی می ہیں اور اس لیے سفر دہلی ہے پہلے کا کلام ہیں ۔ لیک نکیا سیاحت دہلی سے پھلے 
ول کاکلام صرف انھیں اور ایسی معدودے چند دیگر غزلیات پر مشتمل نھا ؟ مزید وضفاحعت 
کے لیے یہ بتا دینا ضروری ے کہ سیاحتِ دولی کہ وقت ولی کی عمر وم سال تھی اور سفرِ 
دہلی کے سات سال بعد اس کا انتقال ہوا اپ اگر مرج بالا نظریات درست پں نو وف 
کا کلام کہا بلحاط مطالب و مضامین اور کیا بلحاظ زبان ء دو ختلف حصوں میں تسم 
ہو جانا چاہے ۔ یعنی پہلے جم سال کا کلام ء جو دکنی میں ے اور خالص ہندی مضامین 
پر مشتمل ے ‏ اور باق سات سال نا کلام جو ریختہ میں ےے اور جس میں فارسی مضامین 
ہے استفادہ کیا گیا ے ۔ لیکن دیوانِ ولی کے مطالعہ سے اس کی ائبد نہیں ہوتی ۔ یہاں 
یہ بھی بتا دینا ضروری ے کہ علی احسن ماربروی کی انتخاب کر عزلیں جن کا ذکر اوپر 
آیا ے اور جنہیں اس نظریہ ک تائید میں پیش کیا گیا تھا ٠‏ ان سے ید پہرگز ثابت نہیں 
ہوتا کہ وہ دکنی میں ہیں یا ید کہ ان کے مضاءین کے انتخاب میں ہندی شاعری کے 
روایتی مضامین کا تتّب عم کیا گیا ے ۔ سواۓ ایک غزل کے جس کا لب و لہج ذرا ختلف ٠‏ 
ے ۔ باق خالعمتاً اسی زبان میں ہیں جس میں ولی کا تمام کلام ہے ۔ 


یہی مشکل دوسرے نظرے کی بابت بھی پیش پیش آتی ے ۔ بلعاظ مضامین دیوانر ولں دو 
حصوں میں تڈسم نہیں کیا جا سکتا اس کے بیشتر مضامین فارسی غزل ہے مطابقت رکھتے 


ہیں اور خالص دکنی مضامین صرف خال خال ہیں ۔ 


غرض دیوان وی کے مطالعہ سے ان نظریات کی بالکل تائید نہیں ہوی - وف کی زبان 
دہلی کی زبان سے می جلتی ے اور اس کے مضامین بھی فارسی غزل کے مضامین ہیں ۔ 


لٔ 
۳ه 


یہاں ایک بات اور بھی قابل غور ے ۔ اگر مندرجہ بالا مفروضات کو درست مان لیا 
جاۓ ء یعنی یدک ول کی سیاحتر دہلی ہے پھلے کا کلام دکنی میں تھا اور دکنی مضامین 
پر مشتمل تھا ء تو اہالیانِ دہلی اس ے اس شسدت ے ستّٗائرکیوں ہوۓٗ ۔ ظاہر ے کہ اس 
کا سہب اس کے سوا اور کیا ہو سکتا ے کہ وہ ایک ایسی زبان میں تھا جو بحیثیت جموعی 
ان یق انی زبان تھی ۔ دوسری فابل غور بات یہ ے کہ اگر دکنی واقعی اردو معلول سے 
ختلف تھی ء جیسا کہ ؛س بیان سے ثابت ہونا ے ؛ تو کیا یں قرین قیاس معلوم ہوتا ہے 
کم دہلی سے سراجعت کے بعد وی مسلسل ایک ایسی زبان میں شعر کہتا رہا جو اس کی 
اور اس کے ہم وطنوں کی زبان نہیں تھی ۔ شاعر کا تخاطب اپنے ہم عصروں سے ہوتا ے 
اور وہ انہیں کی زبان استعال کرتا سے ۔ 


نیز اس کا کیا ہب ہے کہ ولی کے معاصر شعراء کا کلام بھی اسی زبان میں ہے 
جس ہیں وی شعر کہتا ے اور وہ بالکل ویسے ہی مضامین پر مشتمل ے ۔ مثال کے طور 
پر اشرف ؛ داؤد اور سراج کا کلام دیکھبے ء بالکل ولی کا رنگ ے ۔ 


یہ درست ے کہ شاہ گلشن ےۓے دہلی میں یا اس سے پہلے برہان پور میں ء ول کو 
کوئی اس قسم کی ہدایت ے سعفید فرماھا ہو ۔ لیکن دیوانِ ول ہے ثابت ہوتا ے کہ 
وہ عرصہٴ دراز سے انی راہ پر گسزن تھا جس کی طرف ؛ 'بقولِ تذکرہ نویساں؟ شاہ گلشن ے 
اس کی توجہ منعطف کروائی تھی ۔ 


مو راۓے میں یہ مفروضہ ہدایات و ڈیا روم وہ بس ۔ ان کامشاء 
ات تک دی کی کر ےم ء لیکن اس 
ےۓ یہ کام شاہ گلشن دہلوی کی ہدایت پر عمل کرکے سرانجام دیا ۔ گویا تفوق ہر حالت میں 
دہلی کو حاصل ے ۔ 
ناصر نذیر فراق دہلوی کس بخامیانہ انداز میں ول کی اوٴلیت کا انکار کرۓ ہیں : 
”ید کہہ دیناکہ چونکہ ولی کے دیوان میں شہر سورت کی تعریف لکھی 
گئی ے ء اس لیے یہ قیاس ہوتا ے کہ ولی دلیں آنۓ سے پہلے اردو میں 
شعر کہنے لگے تھے ۔ مگر یں قیاس غلط ے ۔ اگر حضرت وی شہر 


دہلی کبھی آے ہی : نہیں اور دہلی میں آ کر نہ رہتے سہتے اور حضرت 
شاہ گلشن صاحب کے سرھد اور شاگرد نه ہووۓ ء اور ان کا دیوان بندھا 


یں 


ہندھایا آ جاتا نو ہم اسے ان کی کرامت کیا معجزہ مان لیتے اور آج ہم 
دہلی والے اردو زبان میں ان کے شا اگرد سمجھے جاۓ۔ مگر جب اردوکلام 
زبان دہلی میں تھا اورجب کہ وہ مدتوں دبلی میں رے ح بک حضرت 
شاہ گلشن کی صحبت میں حاضر ووۓ نھے ؛ تو پھر اردو کی ابتدا گجرات 
یا دکن میں کیوئکر مانی جاکے ۔ ۔ ۔ اردو یا ریختہ گوئی کا ابجاد جو 
وی ےۓ کیا وہ عض حضرت شاہ گلشن صاحب کا فیضان نھا _)؛ 


مزے کک بات یہ ے کم شاہ تلشن کا وطین دہلی ند تھا ۔ ان کا اصلی وطن گجرات 
تھا ۔ البتہ انہوں نۓ دہلی میں اقامت اختیار کر لی نھی ۔ 
شال بند کے شعراء پر وف کے اثر کا ذکر کرنۓ ہوئۓ آزاد لکھتے ہیں : 
''غرض جب ان کا دیوان دی میر پہنچا نو اشتیاق ۓ !دب کے ہاتھوں 
پر لیا ء قدردانی نۓ غورکی آنکھوں ہے دیکھا ء لڈٹ ہے زبان ےۓ بڑھا ۔ 
گیت موتوف ہو گئۓے ۔ قوال معرفٹ کی محعلوں ہس انہیں کی غزلیں گاۓ 
بجاۓ لگے ‏ ارہابِ نشاط یاروں کو سناۓ لگے ارت تھے نو انہیں 
دیوان بناےۓ کا شوق ہوا(١اے)؛‏ 
اسی انداز میں سید نور الحسن ہاشمی لکھتے ہیں : 
”وی جب سے پہلے پھہل ۰ ۱ء/ ٢۱۱ھ‏ میں ابوالمعا ی اور دو ایک اور 
سانھیوں کے ساتھ دہلی تشریف لاۓ تو یہاں وہی فارسی گوئی کا چرچا 
تھا ۔ بہدل ء؛ خان آرزو ء سعد اللہ گلشن ؛ فراق ؛ ندم : وداد ء فطرت 
وغیرہ فارسی ہی ہیں غزلی ںکہتے تھے ..۔۔ ہف نۓ جب ابی غزلیں 
اس زبان میں سنائیں جو حوام و خواص سپ میں آسائی سے سمجھی اور 
بولں جاقی تھی . . . . تو اس ہے شا ی ہند کے شعرو ادب اور 
موسیقی کی دنیا میں ایک انقلابِ عطم بدا کر دیا ۔ ارباب نشاط اور 
قوالوں کی حفلیں گرم کررۓ کا ایک بہت اچھا ساز ہانھ آیا تھا ۔ . ٠.‏ 
خواص میں یہ اثر ہوا کہ اردو میں غزل گوئی فوراً شروع ہو تی . . 
دیوان بننے لگے اور اردو شاعری کا رواج عام ہو گیا ۔ بلکه بہ بی 
بند اس زور شور سے ٹوٹا کہ ہپٹ سے بوڑھے مشاق فارسی و 
شعراء بھی شاعری کی اس بڑھتی ہوئی قدر و منزلت ہے متاثر ہوے بغیر 





(ر) آزادء ۴د حسین ء آب حیات ؛ ص و ۔ 


٣ 


نم رہ سکے ء اور انھوں ۓ بھی بطور تفٹن اس مست نوخیز کو منه 
لگانا شروع کر دیا('' ۔؛ 


واقعات کے مطالعہ ہے ان بیانات کی تائید نہیں ہوق ۔ ہہ درست ے کہ فارسی 
کے بعض شعراء ۓ بضور تسن ایک دو شعر اردو مہں کہے ہوں ۔ لیکن ان میں سے کسی 
ایکە ے بھی سنجیدگی ہے اردو کو اظہار خیال کا ذریعہ نہیں بنایا - اردو کو اس وقت 
ہرگز وہ وفار حاصل نہیں تھا جوفارسی کو حاصل تھا ۔ وہ شعراہ جو ولی کے کلام ہے 
متائثر ہوۓ اور جنہوں ۓ اردوۓ معلول میں شع رکہنا شروع کیا ایہام گو شعراء تھے ۔ ان 
کا اس وقت عنفوان شباب تھا اور ان کی شاعری کا اب تک آغاز نہیں ہوا تھا ۔ ہر نی 
تحریک اپنی کامیاں کے لے جوانوں ہی کا دامن بکڑیق ہے اور بھی حال شا ی بند میں اردو 
شاعری کا نھا۔ 


بعض تذکرہ نگاروں ۓ لکھا ے کہ ولی دوسری دفعہ چد شاہ کے عہد میں دہلی 
گیا ۔ لیکن یں دریٹ نہیں ء اور اس غلطی کا سہب یہ ے کہ مصحفی ۓ اپنے تذکرہ میں 
ایک جگہ شاہ حاتم کی زبانی یہ بیان ٹیا ے کہ ''روزۓ پیش فقیر نقل ہے کرد کہ درسن 
دوم فردوس آگاہ دیوان ولى در شاہ جہاں آمدہ اشعار بر زبان خورد و بزرگ جاری گشتہ ٴ4 
بعض لوگوں ۓے غلطی سے اس کا یە مطاب لیا کہ ولں ۓ دوبارہ د شاہ کے عہد میں دہلی 
کا سفر کیا تھا ۔ وہ اپنے خیال کی تائید میں یہ شعر پیش کرۓ ہیں : 


دل وی کا لے لیا دلی ۓ چھینں ‏ جا کہو کوئی مد شاہ سوں 


لیکن 'گلشن گفتار؛ اور 'چمنستانِ شعراء“ ے ثابت ہوتا ے کہ یه شعر وی کا نہیں بلکه 
مضمون کا ے ء؛ اور اس کی اصلی صورت یہ ے : 


اس گدا کا دل لیا دی میں چھین کوئی کہے جا کر( چد شاہ سوں 


ولى کا سنہ وفات عام طور پر ۱۲٥۱ھ‏ مشہور تھا ۔ لیکن ڈاکٹر عبدالحق کی 
تحقیق کی رو سے اس کی وفات ے .ے۱ء/۱۱۹ھ میں ہوئی ۔ ان کا یه فیصلہ دیوان وف کے 
ایک قلمی نسخہ ؛ واقع کتب خانہ جامعی سسجد یمبٔی کے مطالعه پر می ے ء جس ہر 








() ہاشمی ء سید نور الحسن ء مقدمء کلیات وی صء ےم : پرم؛ وم مطبوعم انجمن ترقٴ اردو 
پاکستان کراچی من ۹ء 
(:) شفیق رائۓے لچھمی ٹرائن ؛ چمنستان شعراء ء ص ے۵ء ۔ 


یہ قطعد درج ہے : 

سطلع دیوان عشی سید ارباب دل ‏ وا ىی. سک سخن صاحب عرفن وی 

سال وفاتش غرد ارسر ایام گفت يار بناە وی ساق کوئر على 
یں لطعہ ۶۴ء میں دریافت ہوا ۔ اس کی اید بعد میں احمد آباد کے ایک بزوگ 
کے ذاتی کتب خائہ سے بھی ہو کئی ہے جس میں ولی کی تاریخ وفات م ۔شعبان ۱۱۱۷ھ 
وقت عصر لکھی ے ۔ ولی ےۓ اللہ آباد میں اتقال کیا اور وہ نیلے گنبد کے قریب اپنے 
جندی فبرستان میں مدفون ہوۓ ۔ 


عام طور پر یہ خیال کیا جاتا ے کہ ول کا دور ایک عبوری دور تھا ء جس میں 
زندگی آہستہ آہستہ شا ی ہند کی تہذیب ے متاثر ہو رہی تھی ۔ اس بیان سے ید مراد لی 
جاتی ہے کہ اگر اس دورکی زندگی کا بہ امعان نظر مطالعہ کیا جاۓ تو اس میں ان دونوں 
تہذیبوں کے اپنے اپنے مخغصوص پہلو بیک وقت ء شاند بشاند ء نام کرۓے دکھائی دیں گے 
اور یا پھر ان کے تفاعل سے ایک ایسی خلوط تہذیب پیدا ہوگئی ہوگی جس میں طرفین کی 
چذیی خصوصیا ت کچھ اس طرحگھل مل گئی ہوں گیٴلہ ان کا جدا کرنا یا ان کی نشان دہی 
"کرنا ایک دقسّت طلب اس ثابت ہوکا ۔ 


دکن کی عام معاشرت کے مقامی اور درآمد عناصر کی تفریق یا ان کے اجزاۓ نرکیبی 
کی نشان دہی مشکل ضرور ے ء لیکن جہاں تک زبان کا تعلق ے ء اس دور کے ادب سے 
یس معاءلہ ب ھوں حل ہو جاتا ہے کہ لسانی جذب و انجذاب کا وہ سلسلہ جو صدیوں پھل 
شروع ہوا تھا اور جو مغلیہ سلاطین کے عہد میں بہت تیز ہو گیا تھا ء قریباً قرباً مکمل ہو 
چکا ہے ۔ و کی زبان نە دکنی ہے ء جیسا کہ وہ خود کہتا ے اور نہ پی گوجری ۔ وہ 
درحقیقت ریجتہ ے ۔ یہ درست ے کہ اس میں خالص پندی الفاظ کا ایک معتد بہ حصہ ابھی 
تک موجود ہے ۔ لیکن یہ کوئی جاۓ نعجب نہیں اور نہ اس سے ہبارے مندرجہ بالا فیصلہ 
پی کی تکذیب ہوتی سے ۔ اصل بات یہ ے کہ ولی اور اس کے معاصر شعراء کے استعمال 
دہ وہ الفاظ جو آج کل کے عام قاری پر گراں گذرے ہیں ء یا یوں کے ء اے اوہرے اور 
اجنی معلوم ہوے ہیں ؛ اور حن کی بنا پر اسے ولی اور اس کے معاصرین کی زبان پر رییتہ 
ا اطلاق کرۓ میں ناسل ہوتا ے ؛ ان میں ہے بیشتر اس وقت اور اس وقت کیا ء بلکہ اس 
کے بہت بعد تک شال ی بند میں بھی راج تھے ۔ ثال5 بیوء پیا ء سجن ء نین ء مکھ ء 
موہن ٤‏ ذرہن ؛ سری جن ۔ : 

اس قسم کے بیسیوں اور الفاظ ایھام گو شعراء اور میر و مرزا کے ہاں بلکہ ان کے 
بعد بھی رای رے ۔ یہاں تک کہ ناخ اور اس کے تلامذہ ۓ انہیں غیر فصیح قرار ےم 


۵هك٦۹‎ 


کر متروکات کے زسرصرے میں شامل کر دیا ۔ مندرجہ بالا اور اس قسم کے اور الفاظ کے 
علاوہ جو ولں اور اس کے معاصرین کے ہاں عامہ“ ااورود ہیں ء وہ خالص بندی عنصر جو 
ان کے اشعار میں سلتا ے ء ہبند و اساطیر سے ماخوذ محدودے چند تلمیحات کی صورت میں 
نظر آتا ے ۔ مثال کے طور پر رام چندر ء کرشن ؛ ارجن وغحیرہ کا تشبیم]ً یا استعاراً استعال ۔ 
علاوہ ازیں بلحاظ معمول چند ایسی غزلیں بھی ملتی ہیں جن میں ہندی روایات کے مطابق 
اظہار عشق سد کی بجاۓ عورت کی زبان سے ہوتا ے ۔ یا جن میں معشوق کے لیے مؤنٹث 
کا صیغہ استعال کیا گیا ے ۔ لیکن جیسا کہ اوہر کہا گیا ے ؛ ایسی مثالیں شاذ کا 
حکم رکھتی ہیں ۔ 


اس میں کلام نہیں ہو سکتا کہ وی اور اس کے معاصربن کی شاعری کا تار و پود کیا 
بالحاظ مضامین اور کیا بلحاظ زبان ء تلازمات اور صنائع بدائم ء فارسی ادب ے ماخوذ 
ے ۔ البتہ یہ درست ے اس کی 'سطح کاری؛ میں کہیں کہیں ہندی بیل بوٹوں کا اضافه 
کیا کیا ہے ۔ 


یہاں یہ بتا دینا بھی ضروری ے کہ ولىی کی زبان سب جگہ ایک جیسی نہیں رہی ۔ 
بعض نظمیں ایسی بھی ہیں جن میں پندی الفاظ مقابلتاً زیادہ ہیں ۔ اگر یہ تسل کر لیا جاۓ 
کہ اس دور میں پندی آپستہ آپستم شیا ی ہند کے اثرات قبول کر رہی نھی اور پندی عنصر 
ابھی تک قائئم تھا تو انہیں شاعر کے ابتدائی کلام سے منسوب کرنا غلط ہو گا ۔ ہہر حال 
ان ہندی آسیز غزلوں یک زبان خالص پندی نہیں ے اور ان ے اس نظریہ کی ہرگز تائید 
نہیں ہوتی کہ ایک وقت وی خالص پندی میں کپتا تھا اور اس ۓ شاہ گلشن کے ارشاد پر 
عمل کرے ہوۓ دکنی کو ترک کرکے ]آردوۓ مسسللے میں کہنا شروع کر دیا تھا ۔ درست 
یہ ےکہ ولی کی غزلوں کا لب و للہجہ بلحاظ_مضامین فارسی ے اور اس زبان اردو ے 
یا یوں کپے ء اردو نے سے حد متاثر ہے - 


وئی کی ان چند نظموں میں پندی الفاظ کے استعال کی ایک اور توجیپہ بھی ممکن سے 
اور وہی زیادہ معتول اور قرین_ قیاس ے ۔ ہم دیکھت ہی ںکہ یہ الفاظ عموماً ان غزلوں میں 
استمال ہوۓ ہیں جن میں ہندی شاعری کے تصٌبع میں اظہار عشق عورت کی طرف ہے ہونا 
ے ۔ بات یہ ے کہ پر ایک صنف سخن کی ء خصوصاً جب وہ مدت سے رای ہو الفاظ ء 
تلمیحات و اشارات کا ایک گروہ یا مجمع رکھتا ے ۔ بالکل ایسے ہی جیسے چاند کے گرد 
پالہ ۔ ان الفاظ کو ان خصوص مضامین ے ایک دیرینہ مناسبت ہوی ے اور ان کے 
برجستہ اور بریحل استعال ے مضمون کے خد و خال ابھر آے ہیں اور ان کی تئیر 
پذیری میں اصافہ ہوتا ے ۔ واں ۓ یہ اشعار ایک پرائی تسلمم شدہ روایات کے تصّبع میں 


۵۳٣۰ 


کہے ہیں اور اس لیے ان میں اس صنف ہے متلازم الفاظ کا استعمال ایک فطری عمل ے ۔ 
خصوصیاتِ کلام 


ول کی طبیعت کی سب سے ممایاں خصوصیت حسن ہے متاثر ہوۓ کی صلاحیت ے۔ 
یہ کشش ؛ جیسا لە بعد میں وضاحت ہے بیان کیا جاۓۓ کا ؛ جسانی ہے ۔ حسن پرستوں 
کو عموماً دو گروہوں میں تقسمم کیا جا سکتا ے ۔ ایک وه جو ثیا و مافیجا ہے 
ے خبر کسی خاص شخص کو اپنی تمام تر توجہ اور پرستش کا سصکز بنا کراسی کے ہو 
رہتے ہیں اور اسی کی لگن میں ساری عمر گذار دیتے ہیں!'''۔ لیکن وف ایک تیئری کی 
طرح باغ حسن کے ہر پھول کےگرد طواف کرتا دکھائی دیتتا ہے ۔ اس کی طبعیت میں شّدت 
سے تاثر پذیری ے ۔ کسی حسین مرد یا عورت کو دیکھتے ہی اس کی زود حس طبیعت 
میں ارتعاش پیدا ہوتا ے ۔ اگر وہ سر بازار با کسی حفلِ رقص وسرود میں کسی حدینه لو 
جلوہ گر دیکھتا ے تو وہ اس منظر سے ے حد متکلیف ہوتا ے ۔ لیکن یں نقوش دیر ہا 
نہیں ہونۓ ۔ البتہ ان میں اتی توانائی ہوتی ے کہ وہ اسے اظہار جذبات پر مجبور کرتی 
ے ۔ لیکن اس کی طبیعٹ میں نلون اور گھٹیا پن بالکل نہیں اور نہ ہی اس کی طبیعت کا 
یں رخ اس خلوص اور استقامت کے منافق ہے ؛ جو اسے اپنے خصوص دائرہ احباب ہے تھا ۔ 
جس میں مرد اور عورتیں دونوں شامل ہیں ۔ 

ذیل کی نظمیں ایسی ہی تحریکات کا سرقع معلوم ہوت ہیں ۔ لیکن یاد رے کہ ان 
میں ان کی طبعیت کا صرف ایک ہی رنگ دکھائی دیٹا ے : 

لای ہے لگن نم ہے چھڑا کون سکے کا 

اب مجھ کو وطن اپنے لجا کون سکے کا 


سارا ے جو ظالم ۓ ادایں سوں ہمن کو 
اس جگ میں میری داد دلا کون سکے کا 

ے نقش کثاری کا تیرے جامے کے اوہر 
دامن کو تیرے ہاتھ لگا کون سکے کا 
مسپٗسومسپوسےمسسےسوستے-حسصدت چوک 

‪ یش 

)0" مثال کے طور پر میر کا عشق ؛ اگرچہ ہمیں اس کی روداد کا صحبح طور پر علم نہیں یو 
تسم کا عشق تھا ۔ جس کا اظہار اس ۓ ذیل کے شعر اور اسی قبیل کے بیسیوں اور تر 


میں کیا ہے ۔ ٰئ رۓ ا 
اپنی تو جہاں آنکھ لڑی پھر وریں دیکوو آئینے کو کا ے پریشاں نظری کا 


۵۳۸ 


رہے ہیں ہمیں چاک ممہاری ہی گلی میں 

اب جھ کو جنازے میں اٹھا کون سکے گا 
مت سار وی کو میرا انا تو کہا کر 

یوں ناز تیرا جگ میں اٹھا کون سکے گا 


٭ ت٭لا کل 


ست عغّمے کے شعلے سوں جلتے کو جلاتی جا 
ٹک مہر کے پائی سوں توں آگ بجھای جا 


تجھ چال کی قیمت سوں دل نہیں ے میرا واقف 

اے ہمان بھری چنچل ٹک بھاؤ بتاق جا 
اس رات اندھاری میں مت بھول پڑوں تس سوں 

ٹک پاؤں کے جھا بجھے کی جھنار سناتیق جا 
جھ دل کے کبوٹر کوں پکڑا ٍ تیری لٹ ۓے 

یہ کام دھرم کا سے ٹک اس کو چھڑایق جا 
تجھ ہکھ کی پرسنش میں گی عمر میری ساری 

اے بت کی پچن ہاری ٹک اس کوں بحثاق جہ؛ 


تج نیم میں جل جل کر چوگ کی لیا صورت 
یک بار اہے موھن چهاق سوں لاق جا 


تجھ گھر کی طرف سندرجاتا ے ود دائم 
مشئاق ےے درشن کا لک درس دکھاتی جا 


ول کے احباب کا دائرہ نھایت وسیع تھا ۔ ان میں سے اکثر صاحبِ جال تھے اور وی 
ان سے عشق و عبت کا اظہار کرتا ے ۔ ان میں سب ہے مشہور ابوالمعا ی ہے جو ول کی 
معیت میں دہلی کیا تھا ۔ معلوم ہوتا ے کہ بوجە حسن و جال اہے گجرات میں وہی مقام 
حاصل تھا جو تابان کو دہلی میں تھا ۔ کیوٹکہ ولی کے علاوہ دیگر شعراء ء خصوصاً اشرف ء 
ۓ بھی اس کے حسن و جال کی ہت تعریف کی ہے۔ اس کے علاوہ اس نے گوبند لال + 
ات لال ؛ کھم داس ء ااکمل ؛ کامل اور سراج کی تعریف میں بھی مسلسل غزلیں یا 
اشعار کہے ہیں ۔ سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ کیا انہیں وی کی اد پرستی ہر حمول کیا 


۹ھ 


جا سکتا ہے ؟ اگر اہے تسلمم بھی کر لیا جاۓۓ نو اس میں کوئی اچنبے کی بات نہ ہول 
کیونکد امرد پرسی کا اس وقت عام د ستور تھا اور تاری کا پہلا رد عمل غالبً یہی ہوگا۔ 
لیکن قابل عور بات یہ ہے کہ ان غزلوں یا اشعار ہیں معشوق کی روایقی ہے ہروائی ء 
ے وفائی ء سفلہ پن ء رقبب نواڑی ء ہوجائی بن اور دیگر ان مام برائیوں مثلاٴ جھوٹ ٠‏ 
دغا بازی ء فریب وغیرہ کا جو بالالتزام معشوق ہے منسوب کی جاقی ہیں ء ام تک نہیں ۔ 
پر عکس اس کے وہ انہںی ام اعلاقِ حسئب اور ستودہ صفات مثلاٌ وفاداری ؛ وقار ء 
دوست پروری ہ استقامت ء خصوصاً حیا پروری ے مصّصف کرتا ہے ۔ مال کے طور پر یہ 
اشعار ۔لاحظہ ہوں ٠‏ 


شمع بزم وفا سے امت لال 
ساہ نو ق من ہے سب آکوں عزیز 
دل مرا کیوں نے بند ہوء اس 
خوش لباسی کی کیا کہوں تعرین 
اُس سوں بیگانگی کبھو نہ کرے 
لعل تیرے بھرے ہیں ات سوں 
اے ولی کیا کہوں بیاں اس کا 


سرو باع ادا ے ارت لال 
اس ہب کم ھا ے امرت لال 
آج رنگین قبا ے امرت لال 
وضع میں میرزا ے امرت لال 
جس سی آشنا ے امرت لال 
نام تیرا بجا ے امت لال 
لطف میں دل رہا ے اسرت لال 


٭٭ جم لہ 
ہے آج خوش قدان میں کال گوبند لال 
استاد چال سرو ہے چال گوبند لال 


بر جا ے ان کے دل کوں کہوں گلشن ہار 
آتا ے جس کے دل میں خیال گوبند لال 


خوبان حیا سوں عرق عرق ہوں نو کیا عجب 
جس وقت جلوہ گر ہو جال گوبند لال 


آئہنه خیال 


مثال گوبند لال 


۵۰ 
کر اس دعا کو ورد زبان اے ول مدام 
لطف خدا ہو شاسل حال گوبند لال 


ى٭ جب کہ 

دل کوں لگمتٹی ے دلربا کی ادا 

جی میں بستی ے خوش ادا کی ادا 
گرچە سب خوب رو ہیں خوب ولے 

قتعل کرق سے ہیزا ک ادا 
حرف ے جا بچا ہے گر بولوں 

نشمن ہوش ے پیا کی ادا 
تقش دیوار کموں نپ ہو عاشق 
گل ہوۓ غرق آب شیہم ہیں 

دیکھ اس صاحبر حیا یىی ادا 
اے ملف درد سر کک ہے دارو 

جھ کوں اس صندل تبا کی ادا 


لم 


ےے بس کہ آب و رنگ حیا ثھم داس میں 

آنا نہیں کسی کے خیال و قیاس میں 
ے اس کے مکھ سوں جلوہ نما سوج آب و تاب 

سوق کے مثل گر چہ ے سادہ لباس میں 
پیراگیوں کے پنتھ میں آ کر وو مہ جہیں 

بیراک کوں اٹھا کے چڑھایا اکس میں 
لگتا ے اس گروہ میں وہ سرو نازنیں 

گویا گل گلاب کیا جلوہ گھاس میں 


۱ھ 


اس کی بھواں ئوں بوجھ کے شمشیر آب دار 
ال ہوس کی عقل سے دائم پہراس میں 


گر وو مہ جبین 


یک تان ػاوے رام کی یا ہبھاس ہیں 


جاتاہوں باغ یاد میں اس چشم کے وی 
ٹاید لئ بو اس کی ہو نرگس کی باس میں 


بلا شب ولیى ان کے حسن کا گرویدہ ے ۔ لیکن اےے ان کی دوستی ء خلوص اور 
حاسن اخلاق کا بھی اعتراف ہے ۔ اس لحاط سے کھیم داس سے متعلق غزل ایک نذوانمٴ 
عقیدت ے جس میں شاعر اس حسین بیرای کے حسن و جال سے اور روحانیت سے براہر 
طور پر متاثر دکھائی دیتا ے ۔ در حقیقت اس غزل کے جموعی تائر میں روحانیت جسافی 
حسن پر غالب نظر آتی ے ۔ اگران اشعار کا موضوع دوستی یا عبت ے ء عشق نہیں تو 
واں ے ان اشعار میں غزل کی خصوص عشقیہ زبان کیوں استعال کی ء اس کا تہایت 
تسلی بخش جواب یہ ہوتا کہ وی کا ذریعہٴ اظہار غزل ہے ۔ وہ ایک غزل کو شاعر ے اور 
وہ اس کی مخغصوص زبان تلازمات اور نصویرکاری سے اتنا متاثر رے کہ وہ اس کی فطرت ثانیہ 
ہو کئی ے۔ لہذا وہ دوستی کے لیے بھی غزل ہی کی زبان استعال کرتا ے ۔ اگر یہ 
توجیہ بعید از میاس معلوم ہو تو یہاں صرف اتنا بتا دینا کا ے کہ غزل گو شعراء نعت 
اور حمد میں بھی عشقیہ زبان استعال کرے آۓ ہیں ۔ بات یں ے کہ جب کوئی شخص 
کسی ذریعہٴ اظہار (1080ه006) کو استعمال کرتا ے ء تو وہ غیر شعوری طور پر اس کی مقرر 
کردہ روایات اور زبان کا پابند ہو جاتا سے ۔ مثال کے طور پر اقبال کی شمع و شاعر کو 
دیکھے ۔ مضمون سسل|نوں کا زوال و انحطاط ے لیکن اس میں جا حا غزل ک: زبان 
استعمال ہوئی ے ۔ 

ایک اور بات بھی قابل غور ے ۔ ولى کی ایک ایسی ہی غزل ىد یار خاں کی 
تعریف میں ے ۔ اس میں اس کے حسن و جال کی دل کھول کر تعریف ک گی ے۔ 
لیکن ہم جانتے ہیں کہ یہ شخص کوئی خوش رو مد نہ تھا بلکہ دہلی کا کوتوال تھا ۔ 
اس میں شک نہیں کہ وہ صاحب جال اور جامع زیب شخص ہو گا لیکن جو زبان اس کی 
تعریف میں استعال کی کئی ے اس سے وہ غزل کا اجھا خاصا موضوع بن گیا ہے۔ 
غزل یہ ے : 


آوے فیک سوں زہرہ اتر 


کیوں نہ ہووے عشق سوں آباد سب ہندوستان 
حسن کی دہلى کا صوبه سے ید یار خاں 


۲ ءٴمن 
پیچ تاب ے دلاں اس وقت پر ے جا نہیں 
لٹ ہئی دمتار سوں آتا ے وہ ارک میاں 
دل ہوے عشاق کے گے تاب مائند سبیند 
جب وم نکلے ہو سوار نازی آتش عمناں 
جس طرف ہو جلوە گر وہ آفتاب نظسیر 
صبح کے مانند ہووے رنگ روےۓ گل رخاں 
کب نظر آوے کا یا رب وہ جوانِ تیر قد 
جس کے ابرو کے تصور نے کیا پجھ کوں کہاں 
اے ول گو مہرباں ہو وو چمن آراۓ حسن 
خغاطر ناشاد ہوورے رشکِ کلزار جناں 
ولں کے کلام سے ظاہر ے کہ وہ دوستی میں نہایت ثابت قدم تھا اور خوش قسمّی 
سے اہے ایسے احباب بھی مل گئے تھے جو اس کی دوسی کا دم بھرۓ تھے ۔ 
دوستی ہر ولیں ۓ بہت کچھ لکھا ے ۔ ذیل کے اشعار اس کے نظریہ دوستی ک 
تترحانی کرے ہیں : 


سجن میں ہے شعار آسٹائی ن*ی ہو کیوں دل ٹکار آش۔ائی 
ہوا ہسوں ے ت۴سرار آئدائی 


کہ رنگین ے بہار آشندائی 


صمغ تیری مروت پە نظر کر 
ہوا معلوم تجھ ملنے سوں لالن 


حما کے آب سوں باغ وفا میں 


مدارا ترک کر اے حیا دوہلت 


ان اشعار کا خاطب ایک عورت سے ے : 


اس سوں رکھتا ہوں خیال دوسی 
شک لب وو کیوں رے عالم نہیں 
شمع بزم اہل معٔی کیوں نہ ہوے 
اس سخن سوں آشنا ے درد مند 


رواں ے جو بہار آشندائی 


جس کے چہرےۓ ہر ے خالِ دوسی 
جس کوں حاصل ہے زلالر دوستی 
جس آہر روشن ے حال دوسی 
درد دوری ہے وبالر دومی 


"۳۴ 


اے سجن تجھ مکھ کےمصحضمیں مجھے دیکھنا پر حاے فالر دوسی 


اے ول مہر أن کنز مشٴق وفا ےے وفا داری کالر دوسی 
ىہ جب کل 

وفا تو ترک مت کر ہرگز اے وی بت ے وفابن سست بنیاد 
٢‏ جچجِلے ہل 


وی راہە عبت ہیں وفا داری مقدم سے 
وفا نہیں جس مہں اس کو اہل ابماں "ہہ نہیں سکتے 
ہو ا نہ 


جھ پر ولںی ہمیشہ دلدار مہرباں ےے بر چند حسب ظاہر ظنار ے سراپا 


وی اس حسن کا متلاشی ے جس میں حیا ہو ۔ لفط حیا اس کی شاعری میں بار بار آتا ے ء 


ناز دیتا نہیں گر رخصت کلگشت چمن اے چس زار حیا دل کے کلستان میں آ 
گل ہوے غسرق آبر شہم میں ديیکھ اس صاحب حما کی ادا 
پچ لہ٭ہل 
اے کل باغ حسن مکھ سوں نیرے جلوه پرا ےزنگ وبوۓحیا 
39009 
وہس ہے کلہسزار آبسرو کا گل حق ے تجھ دو دیا حیا کا نین 
بل لو بل 


کیا ہوں ترک نرگس کا ماشہ طلب کار نگاہ با حیا ہ٭ہون 


"کل باغ وفا؟؛ ”کم نما ؛ حیا پرور اور اسی قسم کے الفاظ عبوب کے اے بار بار استمال 
ہوے میں ۔ 


طبمعت کی بشاشت 


ول کی ایک اور خصوصیت اس کی طبعی بشاشت ہے ۔ اس کی شاعری میں رج و 
محن ء غم و اندوہ ء مایوسی اور گریہ زاری کا وہ عنصر جو غزل کی جاں خیال کیا جاتا 
ے قریباً قریباً مفقود ے ء اور اگر ے تو بالکل روایتی ۔ اس کا ایک سبب تو یس ہو سکتا 
ے کہ اہے عشق وعحبت میں کامر انی نصیب ہوئی ۔ لیکن اصل بات یه ے کس چند 
طبائع ہی ایسی ہوتی ہیں کہ وہ زندگی کے غم آگیں پہلوؤں کی بجاۓ مسرت افزا حقایق 


۳غ 


ہے لطف اندوز ہوۓ کی صلاحیت رکھتی ہیں ۔ کچھ بھی ہو ول کی شاعری میں نواے 
غم نہیں ء اوراس لحاظ ہے اس میں اور میر اور اسی قسم کے دوسرے شعراء میں 
بعدالمشرقین ے ۔ ولں ایک شگفتہ مزاج ء پشاش بشاش ء وسیع المشرب اور فصاحت پسند 
شخص تھے ۔ آس ہے مفلسی پر شعر کہہے ہیں جو ذاقی تجرے کا پتہ دیتے ہیں ۔ لیکن 
معلوم ہوتا ے کہ عام طور پر اسے سا ی مشکلات کا سامنا نہیں ہوا _ اسے سیر و سیاحت کا 
شوق تھا ۔ اور اس کے کلام کی داخلی شہادت ہے پتہ چلتا ے کہ اس ے دہلی ء سورت ء 
بیجا پور ء برہان پور اور اورنگ آباد کی سیر کی بلکە ایک روایت کے مطابق حچ بیت اللہ ہے 
بھی مترف ہوا ۔ اس بے اندازہ ہوتا ے کہ وہ اچھا خاصا سرفع الحال شخص تھا ۔ علاوہ 
ازیں اسے زندگی ہے متمتع ہوۓ کے مواقع بکثرت موسر آۓ ۔ اس کے احباب حسین ء جامہ زیب 
اور ہر خلوص تھے ۔ لیکن ان سب ے بڑھ کر اس کی طبیعت کی ید افتاد تھی ۔ اس ے 
ایک جگہ کہا ےکہ وی ان پودوں سے ملتا ے جو طبعاً اپنا رخ ۔ورج ک طرف موڑ دیتے 
ہیں ۔ وی کی زندگی اور شاعری میں روشنی ہی روشنی نظر آتی ے ۔ غم کا اندھیرا کہیں 
دکھائی نہیں دبتا - وہ ان خوش قسمت انسانوں میں ہے ے ؛ جنہیں زندگی کے تاریک 
کونوں کا کھوج لگاتۓے کی ضرورت حسوس نہیں ہوئی اور جنہیں نظارۂ حسن یا اس کے تصور 
ہے سرور حاصل ہوتا ے ۔ ذیل کے اشعار ملاحظہ ہوں : 


تيیرا قد دیکھ اے سید معال یل 
ترے پانواں کی خوبی پر نظر کر 
شفق لوہو میں ڈوبا سرسوں پگ لگ 
ہوا تیرے خیالاں سوں سراہا 
تری انکھیاں دسیں جھ یوں سی سست 
ترے لب ہور ترے ابرو کے دیکھے 
ہوے معزول خوباںجگ ےجب سوں 


ول تب سوں ہوا ہم کار فرہاد 


سخن ننہاں کی ہوئی ے فکر عا یىی 
ہوۓ ہیں گل رخاں جیوں نقش قا یل 
تو باندھا سر پە جب چیرا گلابی 
سا دل مثل فانوس خیاف 
پیا گویا شراب پر تگال یل 
بڑھوں شعر تزلالیق و ہلا 
ہوا تو حسن کے کشور کا وا یل 
سنا جب سوں تبری شیریں مقا یل 


نظارۂ حسن سے ولى پر ے ہوشی طاری نہیں ہوتی اور نہ پی اس کے قمٰوے معطل ہو جاے 
ہیں ۔ بلک ان میں نبٔی تاب و توانافی آ جاقی سے اور یہ شاعر کے تندرست اور صحیح المزاج 
ہوۓ کا ثبوت ے - مزید تائید کے لیے ذیل کے اشعار ملاحظہ ہوں : 
گرچەه طساز یار جانیق ے 
تجھ سوں ہرگز جدا نہ ہوں اے جاں 


مایہ عیش جاوداف ہے 
جب تلک بمجھ میں زندگنی سے 


۵ك ۵ 
انا نو نپال یل سوں ہونا ىر گملشن جسوای ہے 
دل میں آیا ے جب سوں سرو رواں تب سوں مجھ شعر میں روانی ے 
پر پلک تہیری اے نگاہ بد مت 
نشهہ خقشی ہیں شعر جاسی ے 
٢‏ مہ کل 
مثال شمع کرتا سے می کی امن روشن 
وی جس شب کوں مجھ دل میں خیال یار آنا ے 
٭ہ جت کہ 
آیا ے جب سوں دید مہں وہ نور چشم عاشقاں 
جوں نور بعٹا ے سدا مجھ دیدۂ مشتاق میں 
ىٍپ ہے ہل 
سشضل سیناے شسراب بسزم حسن 
حوض دل تجھ عکس سوں روشن ہوا 


×× 


وه حسن جس کا وں متلاشی ے ٠‏ ارضغی ے ۔ اس میں کوئی الوہیت یا ملکوتی 


صفات!'' نہیں ۔ اس کا ٭ہوب گوشت ہوست کا انسان ہے جس کے حسن و رعنائی کا وہ فریفتہ 
ے اس میں رنگ روپ ء خد و خال ء منناسب اعضا ء لب و دندان ؛ چشم وابروء رخسارء 
زلف ء اک ء گردن ء قد ء رفتار ء عشوہ غمزہ ء نبسم ؛ خوشن| خطوط ء طرۂ طرارء لٹ پٹ 
دسنار ؛ زری چیرا ء طرز اور لباس سب شامل ہیں ۔ باوجود اس متشدد حسن پرستی کے 
بہت سے نقاد اسے تٌّصوف سے متصف کرۓ پر کوشاں دکھائی دیتے ہیں ۔ جب ول میں 


تصوف نہیں تو اس غلط کوشی کا کیا سبب ؟ میری راے میں ایک تو اس کے نام ی 
کراىات ےے اور جب تذکرہ نگاروں ےۓ اہے گید وی سے شمس وی اللہ بنا دیا اور اس کا 
مزار جع حلائق بن گیا تو اس کے صوف ہوۓ ہیں کیا شک ہو سکتا ے ؟ ایک دوسرا 


سممہسےے سسً-ے۔مسمد مم ۔وسسےحمے ‏ س-؟×٣-صصحہعح-‏ 





مس -۔۔ووحموس ‏ ےہ 


0 بعض تقاد اس راۓ سے متفق نہیں ۔ ان کی راۓ میں ولیں کا خانقاہی ماحول صوفیاله تھا اور اس کے 


کلام می عشقيه زہان می روحانی تجرہات موجود ہیں ۔ (وحید فریشی) 


۹ھ 
سیب یہ ے کہ بہت مدت تک ولى دہلوی کی تصائیۂ اس سے منسوب ہوق رہیں ء ایسی 
تصانیف جو تصوف پر مشتمل ہیں ۔ نیز وجیہہ الدین سے قرابت کی وجہ ہے اے صاحب تصوف 
خیا لکر لیا گیا ۔ علاوہ ازیں تمسّوف کی آڑ میں حدن پرسّی کرۓ اور اس طرح ثقہ حضرات 
کی طعن و تشنیع ہے بچنے کا رواج عام تھا ء اور ول ۓ بھی بجی راستہ اختیا رکیا ۔ یہ 
نہیں کہ وی کے پاں تصوف کے مضامین نہیں ۔ تصوف کے مضامین غزل کے عشقيه مضامین 
کی طرح عام تھے اور چس کا جی جاہتا وہ انہیں روایتاً استعال کر لتا ۔ ولف کے ہاں بھی 
صبر واستفناء دنیا کی ناپائداری اور اس سے بیزاری اور حسنِٰ انسافی میں حمنر اہبدی کی 
جھلک کے مضمون کہ بگاہ ملتے ب2 لکن مب ضرف با کر گن غوب ارت کا 
تحت آے ہیں ۔ علاوہ ازیں اس کے دیوان کے مطالعہ سے اس کی کھلم کھلا تکذیب ہوق 

ے ۔ ولی کے متصوفانہ اشعار اس قسم کے ہیں : 


حسن تھا پسردہ جرید می سب سوں آزاد 
طالہر عشق ہوا صورت اآنسان میں آ 
کپ پت ہب 
پر ذرہ عالم میں سے خسورشید حقتیعی 
یوں بوجھ کس بلبل ہوں ہر اک غنص دہن کا 
کے ہے ہہت 
حقیقت کے لفت کا ترجمب عشق نمازی ے 
وہ پاے شرح میں مطلب نب پاۓے جو متن ہرگز 
ول ۓ انی حسن پرستی کے جواز میں ایک غزل کہی ے۔ جس کے چند اشعار 
یہ ہیں : 
یکا یک مجھ دسا یکے شہ جواں اسوار تازی کا 
کہ جن یۓ حق سوں پایا ۓے خطاب عاشق نوازی کا 
جھے بولیا کہ گر عشق حقیقی سوں توں واقف نہیں 
تو بہتر یوں ے عیا دامن پکڑ عشق مازی کا 


ےد 


سنا ہوں جب ے یہ نکتہ وئی شبریں سخن سیتی 
لگیا ے نب سوں شیوہ جیٰ دوں مہرے عشق بازی ۓ 


اور 
00 یو علق او کا و یو یا خر ہی جن 
کہ 
در وادی' حفیقت جس نۓ قدم رکھ ے اول قدم ے اس ٴ٤‏ عشق از کرنا 
ول کا ایک شعر ے : 
وی شعرا میرا سراسر ے درد خط و خال کی بات ے خال خال 


وک کے کلام سے دو حمائی صاف طور پر سامنے آنے ہیں ۔ اول یہ کہ اس کے کلام 
میں سوز و گداز ذہ ہونۓ کے برابر ے - عشق کے دو پہلو ہیں ۔ ےہ اور انبساط یا حسن ہے 
متلذذ ہونۓ ي٥‏ کیفیت ۔ وی میں خیالِ حسن یا مشاہدۂ حسن ہے اضطراب اور ے قراری کی 
بچاۓ مسرت اور لطف اندوزی کے جذبات ابھرۓ ہیں ۔ دوسری باب یہ ہے کہ ولی ی 
شاعری کا سب سے اہم پھلو معشوق کے خد و خال کی عریف ہے ۔ ید موضوع اس کی 
طبیعت پر اس قدر حاوی ے کہ اگر اس کے دبوان ہے وہ شعر نکال دے جائیں جو 
براہ راست معشونی کے حسن و جال اور اعضاء خصوصاً چشم ابرو ء میان ء زلف ء رفتار وگفتار 
سے متعلق ہیں تو اس کے دیوان کا نقریباً تین چونھائی حصہ غائب ہو جاۓ کا ۔ ظاہر 
سے ک ان مضامین کا تکرار بحیثیت جموعی اس کے کلام سے حفوظ ہوۓ میں مانع ہوتا 
ہے ۔ وی کا دائرہ احساسات حدود ہے ۔ ناریغی لحاظ سے اے ایک نہانت بلند مقام حاصل 
ے کیونکہ جدید اردو شاعری کا آغاز اسی سے ہونا ے ۔ وہ پرانی دکئی شاعری اور جدید 
شاعری کے درمیان حدر فاصل کی طرح ہے ۔ لیکن بلحاظ تدوع مضامین انے وہ مقام حاصل 
نہیں جو میر و مرا یا نظیر ٦ذبر‏ آبادی و حاصل ے ۔ 


کسی شاعر کا مقام مقرر کریۓ کے لیے ہم تذکہ مضامین کے علاوم یہد بھی دیکھتے 
ہیں کہ اس کے کلام میں اعلیٰ درجے کے اشعارکی تعداد کتنی ہے ۔ ایسے اشعار کے 
انتخاب میں فارسی کے مذاق کو دغل ہوتا ے ۔ ہماری راۓ میں وی کے یہ اشعار کاق 


بلند پایہ ہیں : 
اس کو حاصل جگ ہیں ہو کیوں کر فراغ_ زلدگ 
گردش افلاک ہے جس کو اباغٰ زندگ 
ظط مھ ہد 
ے عزیزاں سیر گلشن ہے کل دا الم 
جنت احباب ہے معی میں باغٰ زندگ 
آاں میری نظر ہیں کلبہٴ تاریک ے 
گر نہ دیکھوں تجھ کو اے چشمم جراغ زندگق 
کیوں نہ ہووے اے ول روشن شب قدر حیات 
ننکہ گرم گل رویاں ‏ جراغ_ زندگ 


٭ھ مھ بد 

جس کو تجھ حسن کی نہیں ے خبر ےگاں وہ جہاں میں حافل ے 
٭ پت تےے 

ہے حسن ترا ہمیشہ یکساں ‏ جنت سوں بہار کیوں کے جاوے 
مد لد 


کان کے در کی کیا کروں تعریف پچلوے ماہ جوں ستارہ ہے 
پ۶ رد دا 

شکر وو جان گی ؛ پھر آئی عیش ک آن کگئی پھر آئىی 

ترے آےۓے ستی اے راحت جاں شہرکی جان گئی پھر 

پھر کے آنا ترا ے باعث شوق جس طرح تان کئی پھر آئی 
۱ پر کر 


۹ھ 


کد ھی میری طرف لالن تم آے نہیں سو کیا باعٹ 
چھبیلا مکھ اپیں کا ٹک دکھادے نہی سو نئیا باعث 


جدائی کے پھنسا ہوں دام میں یارو کہوں کس سوں 
کہ جھ سے دکھ نے بھائدے .وں جھڑاۓ نہیں سو کیا باسث 
کیا سب زندگن یق کوں غفدا نہری عبت میں 
اچھو ہاتاں اپس دل یىی سٹاے ہہن سو گآگیا بعت 
ہوا ے دل معرا محمور تھر ے غم سوں اے ساجن 
اپیسں کے نین سوں ائىی ہلاے نین ہو کیا باعت 
وی اس بات کا افسوس ے جم دل ہیں داحم 
کم میری بات گوں غاطر میں لاے نین سو کیا باعث 
اس غزل میں سوزے جو کلام ولی کی مخصوص ‏ لہفیٹ نہیں ۔ ہکن جذبات نہاری کا یہ 
اعلول نمونه ے جس میں لب و لہج ی نرمی اور دھی بن اور بحر کی آہستہ روی ۓ اس 
ماجیانہ کیفیت کی مکمل طور ہر ترجانی کر دی ے جو اس وفت شاعر بر طاری تیی ۔ 
اس کے برعکس ذیل میں قواق کی درب اور بحر کی روانی شاعریق خللاق اور اس یق 
طبیعت کے ابھار اور زندہ دلی پر دلالت کرے ہیں : 


رو سباء فتند کی جڑ سے 


نہ بوجھو خود بخود موپن میں اڑ ے ‏ ردب 
پر اک زلفاں کے دیکھے نین آٹکتا اٹکا ہوں جہاں دل کی پکڑ سے 
کروںکیوں سنگدل کےدلکوں تسخیر ‏ زبرد۔نی میں بیجا پور کا کڑ ہے 
نہیں پل دار چیرا سر ہر اس کے عزیزان ! یو جوانی کی اکڑ ہے 
برستا ے سجن کے مکھ اپر نور 
یلتا جب کثاری ہاتھ ۓے کر 
جگت جوگ ہوا ے دیکھ تجھ کون 
کسی کي بات پر وکھتا نہیں گوش 
ول ۓ عشق کی ۔لنزل ے قدم باہر نہیں رکھا ۔ اس کی دلفریبیوں ے اسے زندی کے 
دوسرے بپلوؤں کو دیکھۓ کی فرصت نہیں دی ۔ البنہ اس کے دیوان میں ایک مسلسل 


نگاہوں کی ہر اک جانب سے جھڑرے 
دو عالم اس ٹٹاری سون دو دھڑ ے 
سورج جوگی فلک جوگ کی مڑہے 
ہٹیلے ہٹ بھرے میں سخت اڑے 


۰ھ 

رِ 
غزل می سے جس کے عقب میں ایک پر چوش رزمیہ جذبە کام کرتا دکھائی دیتا سے ۔ 
وی کا دور ایک پر آشوب دور تھا جس میں جنگ و جدل کا بازارگرم تھا اور قوم پرست 
ہہادر داد شجاعت دے رے تھے ۔ غالباً کسی ایسے بی واقعد یا معرکہ ے متاثر ہو کر 


یہ نظم ہی کئی سے : 


قبلہٴ ابپل صفا ششر ے ہاری شکل کشا شمشیر 


کے 
غازیاں اہں سعادت کبوں نہ ہوں سایہ“ٴ بال ہا شمشیر ہے 
“کیوں ئە دشمن کے کرے سینے میں جا ناغن شبر خلا ششیر ہے 
اولا رحان و آخر لالہ رنگ ظابہا برگ ہنا شمقبیر ہے 
زندہ جاوید شہیداں کیوں نہ ہوں موجہ آب بقا ششی ‏ سے 
سالک راہهہ غنا کوں دم بدم آغرت کی راہ ُا ششیر ہے 
صاححبر ہمت "کو انت ے دستگبر سشد حاجت روا شمثر ہے 
راہ غربت میں کم مشکل سے نمام نانوانوں کا عصا شمشیر ہے 
ددمنان کیوں کر سکیں مکر و فریب صسبقل زنگ وضا شۂیر ہے 
ے کید فتجر باب ہعا ناخغنِ مثکل کشا شمشیں ےے 
کیوں نہ ہووے آب سر سوں تا قدم جوبر کان حیا شمشیر سے 
جن ۓ ہکڑا گوشہٴ آزادق اس کو موج بوریا شمڈير ہے 
کعبےٴ فتح و ظفر ہیں اے وف ثشکل غعراب دعا ششیر ہے 
۶ھ ما ذًہ 
ول ى زبان کے بارے میں ہندی عنصر کا ذکر اوپر آیا ے ۔ اس کی نوعیت کی توفیح ذیل 
کے اشعار سے ہوق ے : 


نے سوکھے سوں تجھ انکھیاں کی یوں دھج 
00.0 کب جیوں برچھی پکڑ نکلا ے رجہوت 


گے 


الہ سگپ کس سی ےب یر 7 


ہ"ْ 
٦‏ 
نیڈ 


۱م 

گنگا رواں کیا ہوں اپں کے نین سی 
آ اے سم شتاب ہے روز نہاں آج 

٤ 7 ک‎ 

جودہا جگت کے کیوں نہ ڈریں جھ سوں اے صمم 
رکش میں تجھ اس کے ہپس ارجن کہ ان آجح 

ج 5 

نرے بن راب دن پھرتیاں ہیں بن بن ئشن کے مائند 
اپیں کے مکھ ؟آپر رٹھ کر نکہ ى بانسلی ا ٹھباں 

۰ پے ىک 


آلنوچسہ سار عصن کاسی کے 

کی دل وہاں ک5 باسی سے 
مرے صم ٹييھ جہہیيیں لآپر بمهم خاال 
بندو۔ے ہردوار ہاسی ے 


رلف تبری ے موج جمنا کک 
٤‏ یٹ ک2 


پرت کی جو ٹنٹھا مہنے اے گھر بار کرنا لی ؛ 

ہوی جوگن جو أٴ دی یں کی اہے سار کرنا کیا 
مکھی ممنا کو ارزا یل یا کسوت اور زراینہ سس 

ڈھیلے جو جیوین سے بیزار اے سنگار کرنا کیا 


نہیں کئی دہرم دہاری جو کے پیم سوں سجھا کر . 
کہ دکھیا کوں بجھو ہی سوں انا ییزار کرنا ئیا 


محل دل کا تری خاطر بنایا ہوں میں دل جاں مول جج 
جدائی سوں اے یک بارق سار کرنا کیا 


۲ھ 


سہیلیاں جب تلک مھ سوں نہ بولیں گی وی اگر 
جھے تب رگ کوں سوں ہور گفتار کرنا کیا 


وک کی شاعری کے چار نہایت اہم پہلو ہیں ۔ تارعخی ؛ ثقافتی ء فنبٌی اور جالیاتی ۔ تاربغی لحاظ سے 
وہ اس وجہ ہے اہم ے کہ اس کے زیر اثر شا ی ہند میں جدید شاعری کا آغاز ہوا اور رفتہ 
رفتب یں ا۔لوب تمام ملک پر چھا گیا ۔ اس لیے اگر آزاد کے الفاظ می اسے اردو شاعری کا 
باوا آدم کہا جاےۓ تو ے جا نہ ہوکا ۔ لسانی لحاظ سے وہ اس لے وفیع ے کہ اس ہے 
پت چلتا ہے کہ اس کے دور میں شالی ہند ک زبان گچرات اور دکن میر. حر سرت 
ہو چک تھی اور وہ ٹھیٹھ ہندی یا دراوڑی عناصر جو اس کے پیش رووں کے کلام میں 
کثرت ہے سملتے ہیں یا غائب ہو رے تھے یا پس پانیت کی حاات میں تھے ۔ فنتی لحاظ ےہ 
اس کی شاعری اس کی قادرالکلامی پر دلالت کرتی ہے اور جالیاتی نقطہٴ نظر سے اس کا 
کا منتخب کلام فاری نو وہ فرحت بخشتا ے جو فنونِ لطیفہ کا فرض اولیں شار ہونا ے ۔ 


(ج) وا کے معاصرین 


ولی کے معاصرین کی فہرست اسباء بہت طوبل سے اور ان میں سے کئی ایک کے 
سوانحی حالات اور زندگی کے دیگر کوائف پر ابھی زیادہ تحقیق نہیں ہوئی ۔ اس لیے ا کثر 
مقامات پر قیاس اور استدلال ہے کام لینا پڑتا ے ۔ چنانچہ ہم یہاں ایسے معاصرین کا ذئر 
کریں گے جن کے متعلق تواریج یا تذکروں میں مستند باتیں ملتّی ہیں ۔ یہ سب عالمگیری 
عہد میں صوبد دکن بلک زیادہ طور پر ثبا یل دکن اور گجرات ے تعلق رکھتے نھے ۔ 
چونکہ ہم گجرات ؛ گولکنڈہ اور بیجاپور ی ادبیات کا ذکر علیحدہ علیحدہ کر چکے ہیں اس 
لیے یہاں ایسے شعراء کے ذکر پر ا کتفا کیا جاۓ گا جو مذکورہ بالا کسی خاص صوبہ 
لور مقام سے نعلق نہ رکھتے ہوں یا جن کا شار گجراتی ؛ گولکنڈوی یا بیجاہوری دہبستانوں 
امیں نہیں ہوتا ۔ اس فصل ہیں ہم ولی کے ان معاصرین سے بحث کر رے ہیں جو ولی کے 
ہم وطن تھے ۔ اس سے اگلی فصل میں انْ شعراء کا ختصراً ذ کر کیا جا گا جو ولی کے 
معاصر ضرور تھے مگر دکن کے رہنے والے ئە تھے ء بلکہ پنجاب یا اتر پردیش (اودھ) کے 


٣ػهٔ‏ 
(ج) وف کے معاصر شعراء (ەکن) 
عاجزا١'‏ 


نام سید مچد یا بقول ڈاکٹر مد حفیظ سید و ڈاک کثر زور ”سید دا عئی؟ ۔ وطن کا بتە 
نہیں البتہ موصوف کی تصانیف کے لسانیاتی تحجرے اس چیز کا قاس ہوتا ے کب وە 
گجراق تھے ۔ تصانیف میں 'فصہ فیروز شاہ“ (فارسی نثر میں ایک کتاب مب“ےہوب القلوب؟ 
کہ ایک حصے کا منظوم ترجعم) سنہ تصنیف ۱۹۸۸ء اقصد ناکد ء ید مثنوی بھی کسی 


فار۔ ی ”تاب ہے ترجمە یا ماخوذ ے ۔ سنہ تصبف ۱۹۸۸عء]/. مو مھدے ۴۔ 


عاجز ایک مذبی شخصیت .کے مالک تھے اور سٌُصوف کی طرف ان کا گہرا رجحان 
تھا ۔ وہ شیخ کلمل حضرت سید اخوند میر شاہ لے سید تھے اور عالباً خلیفہ بھی ۔ عاجز 
ے مذہی اور صوفیائہ رجحان کا اندازہ اس ہے بھی ہونا ے کب وه 'قصم ملک مصر؛ میں 
اپنے اندر چھے ہوۓ صو اور مذہی عالم "کو عبدالعلہ ای ایک بندوستانی خُخص کی 
صورت میں پیش کرے ہیں اور پھر اس کا ملکمٴ دعمر ہے سناظرہ کراے ہیں اور بالاغر 
اے اسلام کی عظمت و صداقت کا قائل کر کے مسإان بنا لہتے ہیں اور پھر ان کک شادی 
ہو جائی ے ۔ اس مقام ہر عاجز کہتے ہیں : 


وضا پ ی کیا سیسزبائنی برے ندے عفد ویک سعد ارت گھرے 


عاجز کی دونوں مشثنویوں میں ہندی کا واصح عنصر حھلکتا ے ۔ اکن یہ ہندی 
عنصر اس دوری دکئی اردو کا ایک جزو لاینفک نیا ۔ اس لیے کہ دکئی کاچر دہلی ک 
خافت کے برعکس بندو مسلم اتحاد کی انتھک کوششوں کا تمدی و لسانی نتیجە تھا ۔ زبان 
کی قدامت سسّلم ؛ لیکن دھات ؛ جیو ؛ دہرے ء جگت ؛ اچھوں ء نچ٭ہل ء اپن ء کہراء 
کھری ؛ کیتٹک ؛ اتھا ء سنا ء سارء درس ء پوجا اور اوںار جیسے الفاظ کی بنا پر عاجز 
کے کلام پر ہہدی زدگی کا الزام لگانا درست نہیں ۔ عاجز کی دونوں مثنوںوں کا مواد یا تو 
فارسی سے ترجمہ ے یا اخذ کیا گیا ے لیکن زبان و بیان میں دکن کا غصوص تَآچر 
صاف جھلکتا د ٹھائی دیتا ے ۔ 
() بعض لسخوں میں تخاص حمود بھی ملتا ے ۔ 
(ہ) ڈاکٹر مد حفیظ سید اور ان کے ہم خیال لوگوں کا یہ کہپٹا ےک 'عصہ لعل و گوہر' بھی عاجز 
کی مثنوی ے ء لیکن یہ درست نہیں ۔ دراصل یه مثنوی سید ٠ ٠‏ عاجزی نہیں بلکە عارف الدین 


عاجزکی رہین قلم ے ۔ 





۴ہ 
دیا کی ہر قوم ایک خاص فطرٹ کی مالک ے اور اس کی یں غاص فطرت اس کے 
ادب کو دیگر قوسوں کے ادب پاروں سے متملّیز کرتی ے ۔ دیکھے درج ذیل اشعار میں 
جو عورت خخاطب دکھائی دیتی ے اور جو الفاظ ایک خاص اسلوب سے اس ک تصویر 
پیش کرے ہوۓے ملتے ہیں وہ عورت بنت المصر نہیں بلکد بن الہند معلوم ہوتیق سے اور 
بنت الہند بھی وہ ىنت الہند جو منذہب کی دلدادہ ے اوراست عمدی؟ میں یکجہی اور 
اتفاق و مساوات لو باعثِ جات اور ذریعہٴ بہشت خیال کرق ے : ۱ 
یو سب بات سن کر او ناری نچہل کہیں کوں جنت میں جاویں اکل 


ملا یک بوہن مرد یا عورتاں کہو جسوں دو حرف کبرا بیاں 

کہا جازکی سوا دل بہشت میں کروە ایک چد*ٴ کی است میں 

فرشتی نہیں مد عورت کے سار ولیکن نہیں اوہھے قدرب سوں بہار 
(قصہ ملکہ“ مصر) 


اسے آپ بحرانی دور کہیے یا دکنی کاجر کا تقافا کہ اس بورے عہد میں تّصوف دی 
مسلإانوں کا اوڑھنا مچھونا تھا ۔ اور انہوں ےۓ شائخ اور بزرانِ دین کی نقلید کو ا؛نا واحد 
مسلک با رکھا تھا اور اسی کو باعئٗر حجات اور معیار حیات تصور کرۓ تھے ۔ ‏ الفاظ 
دیگرء؛ تتلصوف اس دوری دکئی معاشرٹ کا جزو اعظم تھا جو اس دور کے صوفبد اور 
علاۓ مذہب کے فول و فعل ے سشتق تھا ۔ یہی وج ے کہ اس دبر میں ایک بھی 
شاعر ایسا نہیں دکھائی دیتا جو کسی درویش یا صوف کے دامن ہے نب بندھا ہو ۔ 
دیکھے عاجز بھی خدوق کے اسی خضر راہ اور منبع حکمت کی تعریف و توصیف مب یوں 


ہے : 

کہوں اب میرے پر کا اتین دتبا دین میں جسلی جس پاد نمیں 
ار حضرت میاں سید خوند مر شاہ کہ جس فیض تہی خلق نت پائۓ راہ 
نہ اوس سارا کوئی حکمت میں دس اکر دور اچھوں بہی دلمیں بسی 


ٹام ء شیخ داؤد ء بقول نصیر الدین ہاشمی متوطن گولکنڈہ یا اورنگ آباد۔ نگر 
ضعیفی شاہ حضرت بیجاپوری (م - ٦۵ء١۶‏ /٠ے۱٣ھ)‏ کے مرید تھے ۔ غالبا وطن بیجایور 


() اشعار منقول از یورپ میں دکئی مخطوطات ؛ ص ےم ء لیز دیکھیے اردوۓ یم ار کس ' 
قادری ۔ صس دو ۔ 


ھ٥‎ 


ہی تھا ۔ ممکن ے کہ اورنگ آباد آ گۓے ہوں ۔ ڈاکٹہ زور لکھتے ہیں کہ 'اس دور میں 
چند شاعر اور ادیب ایسے بھی ملتے ہیں جنہوں ۓ رفتہ رفتہ اس انقلاب کے نلخ اثرات ہے 
اپنی گلو خلاصی کر ی اور خود کو زمائە کے ہم رنگ نا لبا اق :می سی ہت چا 
شیخ داؤد معیفی قابل ذکر ہیں؛ ۱۷ ۔ 

ضعیفی جیّد عالم ؛ صوق اور شاعر تھے ۔ نصانیف میں 'ہدایات پندی؛ (سن تصیف 
۸۹ء ھ) فقد میں ضخم اور مستند منظوم کتاب ے جو پچیس ابواب پر مشتمل 
ے ۔ اہے کسی عرق یا فارسی کناب کا نرجمب کہنا صحیح نہیں ۔ اس مننوی کے آخری 
باب کی تیسری فصل میں ضعیفی نۓ !ہنے پیش رو شعراء کی ڈگر کے خلاف اورنگ ہب ک 
لی مدح لکھی ے حس میں وہ ۔وصوف کو شہپنشاہء ہی نہیں ول بھی مجھتا ے اور 
اس کی سیف زبائنی "کا مقر ے : 

کہ غاہاں بھی اول ہوۓ ہیں نو کیا 


نس کوئی زہد و نقوے می ایسا دسیا 


اے اس سٹے بھی وی یی صفان 
کم ہو آۓ جو موں . وں کاڑے سو بان 


سڑا ہین اسسلام 5 کار ساز 
الہیٰ توں کر عمر اس ک داز 


معلوم ایسا ہوتا ے کہ زمانہ ہندوؤں اور خود سسلانوں کے ایک متصّصب فرنے کی 
اورنگ زیب دشمنی کا پول کھلنے لگ گیا ىھا اور لوگوں بر رفتہ رفتہ اورنگ زیب ک 
ثقہ دینداری اور انتظامی صلاحیتوں کے جوہر کھلنے شروع ہو گئے تھے ۔ 


ضعیفی کی ایک مثنوی 'عشق صادق؟ بھی ے جس میں عشق رسول میں ایک عورت کا 
حل جانا نظم کیا ے ۔ ”اگرچە یہ قصہ صرف قصہ ہی کی حد تک ے ؛ عداقت سے اے 
لوئی سروکار نہیں مگر اس ہے معلوم ہوتا ے کہ شاعر کا مقصد اپنے ہم مذہبوں کے دل 
میں آحضرت صلعم ی عبت پیدا کرنا تھا)) _ (؟' چند شعر ملاحظہ ہوں : 


سو بولی کہ اے خاص خیر البشر سلام حق نی بولیا تماری اوہر 


بھی پوں بول بھجیا ہی تمنا نکو آج کہ اے شاہ نبیاں اے است کی ناج 


دک ھم۔۔۔-ےے 





م٤س××مسلایت‏ ہمہ اس 





-× 


سروف زور ء بھی الدیں ڈا ار دکی ادب کی تارحخ ء ص۱۰۸ طبع کراجی ۹۰و۹ ۱ء۔ 
٤‏ ہائسی ء نصر الدین ؛ یورپ میں دکنی خطوطات ء ص ۵م ء طبع دکن ۔ 


ه٦‎ 


مہاری جو امت می کوئی اکر کہ جس میں محبت کا ہووی اثر 

سد ہور یا کوئی عورت اچھی کہ جس میں بمارا محبت اچھی 

من سوں عبت چکوئی لایگا ا یىی ہی مرتبے پای“ٴ گا 

پر چند کم ید مثشنوی کسی فارسی کتاب ہے ترجمد ہے لیکن شاید اس دور کا یہ 
معقول دکنی ترجمە کہا جا سکتا ے ء جس میں شاعر کے مذہی رجحانات اور عقیدت کا 
صاف پتد چلتا ے کہ وہ رسول مقبول صلعم کو سرناج پیعمبراں تسلم کرتا ے اور آپ* 
ہی کی محبت کو دین ؛ :یا کی عظمت خبال کرتا ہے ۔ اس کا يەعن ے کہ جو سرور 
مرسلین اور شفیع دو جہاں ے عقیدت وعبت رکھے گا وہی دونوں جہاں میں بلاد 
صرئبے کا مستحق ہوگا ؛ اور بقول نصیر الدین ہاشمی ”ٹنوی اگرچە مذبی موضوع 
پر لکھی گئی ہے مگر ادبی خوبیوں سے خا ی نہیں ہے ۔ قصدہ کی کوئی اصلبت نہیں نگر 
مصنف نے چھوٹی چھوئی باتوں کا اس طرح ذکر کیا ے کہ اس سے اصلیت پر ٹب ہوتا 
اور آنفضرت صلعم کا حقیقی واقعد معلوم ہوۓ لگتا ہے ۔ پیروئن کی زبان ہے ہندی الفاظ 
و محاورات کہلواۓ گئے ہیں ۔ اس ہے نہ صرف مصنف کی ہندی دانی کا ہتہ چلتا ہے بلک 
یہ بھی معلوم ہونا ے کہ اس زمانہ میں عورتوں کی زباں سر‌دوں سے جدا تھی ۔ بہر حال 
اس مثنوی سے صعیفی (دکن کے منمائندہ اور دکنی) کے شاعر ہوۓ کا پتہ چلتا ے؛؛ لے 


تیسری خاص تصنیف '”نصیحت مدن؟ ہے جو خاص دکتی عورتوں کی تہذیب و 
معاشرت سے متعلق ہے ۔ اس میں زن و شوہر کے نعلقات کے متعلفی بیش قیمت نصیحتیں 
نظم کی گئی ہیں جن سے دکنی کاچر پر بہت روشنی پڑق ے ۔ زبان اس کی بھی ہندی الفاظ 
و محاورات ہے غاصی متاٴثر ے لیکن اسلوب نگارش اور طرز بیان کو نظر انداز نہیں کیا 
جا سکتا : 

بولیا بول سن لے سہاگہن سکی ‏ اگرتوں ہے گنونت بھاگن سکی 
بی بیاں ہیں جو کوئی پاک بیبیاں اصیل برا اوں کے کاموں میں نہیں قال و قیل 
سنی بھاگ ونتی بن کی توں بات اتا کون تجے سن نہیں کے نکات 
جو کوئی جم اے نیک زینان منے حیا شرم سے اون کے نیناں سنے 

ان اشعار کی روشنی میں ہم ے شاعر کا وہ سلک ہوشیدم نہیں رہتا جس میں وہ ایک 
اسے معاشرے کی عورت کی تصویر کھینچتا ے جس کے نزدیک زبان ے ہری بات تکالٹا 
(و) یاشسي ؛ لصیر الدین ؛ یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص چم ےم ۔ 





۱ 


2310-0 
ےج 


۵ہ 


باصثر شرم ہے اور عصمت و حیا ہی معیار نسواں ے _ اس کا نظریہ ہے کہ جس عورت کی 
آنکھ میں حیا نہیں وہ ابہاگن (بد قسمت) ے ۔ 


چونھی تصنیف 'رسالب" اذکار؛ (منظوم) تعسّوف میں ہے جس میں شاہ حصرت یجاپوری 
کا نفویض کردہ علم و عمل صاف جھلکتا ہے ۔ پمیواں قصہ ”کفن چور' ہے جس میں ایک 
پابی آدمی ایک حسین عورت کی لاش کی بڑی ے حرسی لرنا ہے اور اپنا منء کلا کرتا ے ۔ 
باللخر یں کفن چور ملعون و مطعون ہوکر اپنے کے کی سزا ناتا ے ''۔ 


ضمیفی ے بعض کی عزلیی بھ یکہی پیر؛ جن کا رنگ ناصحاه ے مگردکینت غالب 
ے ۔ بعض محاورے خوب ہیں ۔ نثلا 
بندہ یوبالم ہوے پر بدگی میں پگ دھرناج ہے 
اپٹا کیا اپنے انگے آوے سو ہرگز چوک نہیں 
کرنب کے اپنے بھیکسوں گور آپنا بھر ناج ہے 
ى_پ بل ہہ 
بهر اوڑنا ضعیفی سے دین کی دو لای 
دنیا کی ٹھنڈ کھا کھا کیا تی کبا پدر کا(؟' 


خری 

(م ہے ے؛ع) ۔ ام قاضی شیخ مود اور تخاص بحری نھا ۔ می شیخ عر الدین 
سبز پوش قادری آپ کے والد تھے ۔ آپ کا وطن قصبد رہنا سری (مدراس) تھا ۔ (مزید تفصیل 
کے لیے دیکھے ء پانچواں باب جلد اول اردو) ۔ 
ذوئی 

سید شاہ حسین الملقب بہ حر العرفان ہیجاپور کے رہنے والے اور عالمگیر کے ہم عصر 
تھے ۔ چنانچہ فرماے ہیں : 

ے اس وقت اورنگ زیب عالی نی کی شرح کے گلشن کا مالی 


() وضاعت کے لے دیکھے قصہ کفن چور؛ - رساله معارف بابت مارچ ۹۵ع اعظم گڑھ ۔ 
(:) وضاعت کے لیے دیکھے دکن میں اردو ء ص م۲۱ ا ۲۱۵ - لیز دیکھیے ضعیفی ک سلملے میں 


اردوۓ قدیم ۔ ص و > 


۵۵۵۸ 

ذوق بڑے اہل دل اور قتاعت پسند بزرگ تھے ۔ بقول خود ان کو شاہ امام الدین ہے 
ارادت تھی اوو انہوں نۓ شاہ خان عچد ے بھی استفاض ہ کیا ۔ سنہ وفات کا پتہ نہیں چلتا ۔ رساله 
'فقمہ حنفی؟ جو ایک مو نیس مسائل شرعی پر مشمل ے ء نیز اور بھی ختصرمنظوم مذہبی 
رسالے ؛ '”وفات اس ؛ ء ”ماں باپ نامہ ؛ ء غوث نامہ ۶ بھی تصنیف کیے ۔ البته ”فمه 
حسن و دل؟ ٠‏ ' وصال العاشقین؛: وجہی کی سب رس کی طرح تثیلی تصص ہیں اور 
“منصور نامہ۶ٴ ؛ ٭ نزہت ااعاشقین؛؛ تصوف میں حسین بن منصور حلاج کی سرمستیوں کے 

متعلق اہم کلام ے ۔ اس کے ایک ہزار ابیات ہیں ۔ 


شعر و شاعری میں ان کو کا دستگاہ حاصل تھی ۔ انی شاعری پر بڑا فخر کرےيے 
تھے ۔ خود کو نصرتیق ہے بلند پایہ اور اپٔی فصاحت و بلاغت کے زاعاظ ہے حسان بند 
تصور کرے تھے ١!‏ ۔ 


مذکورہ بالا مث وبوں کے علاوہ ذوق ے کچھ غزلیں اور مرئے بھی بطور یادگر چھوڑے 
ہیں ۔ ذوق کے یہاں غزل کا انداز بھی اچھوتا رے ۔ دوشعر ملاحظہ فرمائیے : 


سروقدسق کہ جون پھول ڈال ناڑک مکھ پھول پھل رہا ے جیسا گلال نازک 
بن کھا کے نازی سوں لٹکے سی اگن میں گویا لبان شفق میں رستے ہلال نازک 


ان دونوں شعروں کے ہردے میں ہمیں حسن اور لوازماتِ حسن نیز زہان و بیان کا 
مخصوص انداز اور مجموعی تاثر ایک پندوستانی شاعر کا پتہ دیتا ے ء اور یہی وہ وصف ے 
جو دکنی شاعری کا طرہٴ امتیاز کہا جا سکتا ہے اور جسے ترک کرکے اہل شما ی بند ۓے 
اردو شاعر یکو ناقابل تلق نقصان پہنچایا اور اس پر غیر فطری ہوۓ کا الزام لگوایا ۔ ذوق 
کے سرئثیے اس دور کے بڑے سرئید کو روحی کے سرائی کے ہمرنگ ہیں ٣”‏ ۔ اور واقعی ان 
میں بڑی جان ے شاید اس لی ےکہ ذوق اہل بیت اور شہداۓ کربلا ہے والہانہ محبت کرے 
تھے ۔ ان کے یہاں خاصا سوز وگداز پایا جاتا ے شاید اس لیے کہ موصوف جانتا ے کہ 
عشق اہل بیت کے بغیر راء طریقت کا تصورکرنا تھی بیکارے ۔ سرئید کے چند شعر ملاحظہ 
فرماے ‏ 

شا سام تخت گردوں پر دسا ماہ معن 





(و) دکن ہیں اروٴ سے٢‏ ۔ 
(+) زورہ می الین ء ٥ہی‏ آدب کی تارغ ء ص ۱۹ - 


۹ه 
نب ہزاراں درد و غم سوں شہر بانو ۓ کہا 
جھ کو ںکس کوں سونپ کر جاۓ ہو اے سرو و سمن 
تم بناں اے حان جاناں لیوں کروں میں زندگ 
عم بناں کس کو کہوں میں ید اپس کا دکھ کٹھن 
مم بناں پر روز مج سینے منے یک ساں ہے 
تم بناں پر رات غم سوں جب اوپر ے یک قرن''“ 


اپنے پیش رو شعراء کے معاہے میں دوق کی زبان ۔سبتاً نکھری ہوئی ے اور ہندی کے 
ٹھیٹھ الفاط جں سے کلام مہں ثقالت آ جاتی ہے ہ براۓ نام ہیں ۔ اپنے دور کے لحاظ ے 
زبان و بیان کا انداز فابل ستائض ے ۔ '”نزہت العاسمنن؛ مس طرز بیان اور نارک شبیہان کی 
داد نہ دینا ظلم ہے ۔ منصور کے دار پر چڑعنے ٴا منطر دیکھے ٠‏ 
بش چبلا دل دور ے سجھار رہن :رر سیا پا چڑۓ کون دار 
انالحٰ اول سم القةہ بريیو ار ہوا دار پر حا 'پین ہو سوار 
الالحق انالحق انھا لہو میں سور و ہز (ابل) کر چلیا ىھا کھلاے سو زور 
زمین پر کھلا لے چلے کھل کھلا انالحق کے ات سوزسوں ۔املا (سلسلہ)؟' 


اں اشعار میں شاعر ہمہ اوست کے مسلک کا پپرو معلوم ہوتا ے اور اسی مسلک کے ایک 
مشہور درویٹر حسین بن منصور حلاج کے واقعب کو اس عقبدت اور خوبصورق سے بیان 
کرتا ے کم پڑھنے والا منصور کی حق پسندی اور چرأب کا قائل ہو جانا ے ء اور 
ساعر کے بیان کے مطابی خون کے قطرات سے انالحق کہۃ کر خود دار کی رسی کو گلے 
میں ڈال لبنا کیسی اطمینان قلبی اور مستحکم سماک کی نشاندھی کرنا ے ۔ 


صادق 


شاہ صادق اورنگ آبادی 2 آپ کے حالاب ناریقی ہیں ہیں ۔ شاہ کمال لن (مدراس) 
(م ۔ ۱۸۰۹ء) ۓ ان کو اورنگ آبادی ہی لکھا ے ۔ وجدی ۓ اہی مثنوی ”باغ_ جانفزا؛ 
١٣‏ میں شاہ صادق کے دیوانِ اردو کا ذکو کیا ےے اور یہ بھی لکھا ےکم اس ے 





(؛) اشعار منقول از یورب میں دکنی مخطوطات ؛ ص ہےم ۔ 
(:) نزہت العاشقین رقاءی) الجمن تری* ارد وکراچی ۔ ئیز دیکھے تارج ادب اردو م تید عبدالقہوم ء 
جلد اول ء ص ےم ۔ ہم ۔ 


5۰ذًٰٛ 


یہ مثنوی شاہ صادق کے ١ا‏ ے لکھی تھی!''۔ بقول وجدی موصوف کا نام شاء صدیق 
تھا ۔ مکن ے ایسا ہی ہو اور صادق تخلص کرے ہوں ۔ شاہ صاحب قادری المشثرب اور 
سی المذہب تھے اور ٣ے‏ ہء تک بقید حیات تھے ۔ تخلص صادق کے ساتھ ساتھ صادق بھی 
ملتا ے ۔ ان کا دیوانِ صادق کتب خانہ ا جمن ترقٴ اردو پند علیگڑھ میں موجود ے ۔ 
بعض متفرق غزلیں کتب اغبمن نرق' اردو پاکستان (کراچی) میں سوجود ہیں ۔ عورتوں کے 
ادب اور نصائح ہے متعلق ان کی ایک ثنوی بھی دستیاب ہوئی ے ۔ 

اپنے دور کے اعتبار سے عحیثیت مجموعی ان کی زبان صاف ے جس میں اورنگ آبادی 
اور دہلوی زبان کا امنزاج موجود ے ۔ زیادہ تر کلام عارفائہ ے, جو سلسلہ“ٴ قادریہ ہر 
ہی ے ۔ 


یہ ایک تاریخی حقیقت ے کہ جب بھی کوئی مسلم ملکت عحران یق نذر ہوف ہے 
تو وہاں کے لوگوں ۓ ہمیشہ تصّوف کی آغوش میں پناہ لی ے ۔ یہ دور بھی کچھ اسی 
قسم کا تھا ۔ بچی وجہ ے کہ اس دور میں ایک شاعر بھی ایسا نہیں ملتا جس کے یہاں 
صوفیانه اشعار نہ ملتے ہوں ۔ صادق نۓ نصرتی ؛ء ولی اور بحری کی غزلوں پر مخحسات بھی 
تضمین کے ہیں ۔ موصوف کے جچاں سلاست اور روانی قابلِ ستائش اور غزل کی شان 
قابل داد ے اور معرفت تو پھر ان کا میدان ٹھہرا ۔ چند شعر ملاحظہ فرمائیے : 
ملے پر بیوسوں مل بهر پچھڑنا 
قیاست ے قسامہست ے قمامہت 
کیا خوب حم چت چور ہو تم زور ہو خ زور ہو 
کیا مکر میں ور زور ہو تم زور ہو تم زور ہو 
کیں چت چرا مکھ موڑے ؛ کیں لب ستّی لب جوڑے 
کیں توڑے کیں جوڑۓے تم زور ہو حم زور ہو 
ہالاخر یہ اشعار سراہا غزل معلوم ہوۓ ہیں لیکن حقیقت پوچھے تو صادق کا حبوب عورت 
نہیں بلک یا تو پبر ے اور یا خدا ۔ موصوف کے یہاں تصّوف براۓ شعر گفتن نہیں ۔ بلکه 
بیدل کی طرح اس کی عملىی شکل موجود سے ۔ پیر و مرید کے اس عشقی کھیل کو بھی 
ملاحظہ کیجے : 


. صادق جوعی الدین سا اوستاد ے تجکوں ہاں عشق کی شطرم تو آ کھیل ڈرے مت 


(ر) مقدمہ کلیات بحری ؛ ص وم و اردوۓ قدیم ؛ص ۲و تا سم ۔ لیز دیکھے دیباچہ شنوی 'باغ 


جانفزاٴ از وجدی دکنی و دیوان صادق (قلمی) الجمن ترق* اردو بند علیگڑھ ۔ 


۱ھغه۵ 


رام طریفتکا ہر سانس مدارج میں نرٴف یا تصدُّزل کا باعت بنتا رہتا ے اور غداۓ ءٌ 

کی ایک نظرِ کرم ایک عام سالک کو بیک ساعت عرش سس یھ کی ہے او 
ایک نظر عتابِ وی" "کی سوا ک پان میں پہنچا سکتی ے۔ یہ ایک سلد و جزرے جس 
کا ہر سالک مشاہدہ کرتا رہتا رے ۔ وہ عامی نہیں کم اہنے اعال ہے ے خر ہو بلکہ اس کا 
سودا نقد ے ۔ وہ ایک ہاتھ ہے اپنا ععل دیتا ے نو اس کے ساتم ہی دوسرے ہاتھ ے 
اس کا اجر اسے دے دیا جانا رے اس لیے اس کا پر نس جہانر دہگر ہوتا ے ۔ اس کے 
یہاں کسی کو و قرار نہیں ۔ بھی وجد ہے کہم اس کے یہان ء۔ کیج ض1 
الل اصول نہیں 


ہارا حال نكیں یکہاں کبھی کچھ ے آدھی کچھ ے 
مثال گردش دوراں کبھی کچھ ے "بھی کچھ ے 


بارا طور آزادی کبھی غم اور کبھی شادی 
کھی اطلسک کھاد کرس 
بھی کھادیکبھ ی کچھ ےکبھ ی کچھ ے 


وں ویلوری 


میر دہنی فیاض المتخلص بہ ولی ؛ وطن ویلورء علاقہ آرکاٹ (مدراس) ۔ نصائیف 
ہے بت چلتا ے کہ ولی وبلوری ۱١ء‏ تک بقید حیات تھے(9)۔ 


موصوف بہت پر گو شاعر تھے ۔ ان کی تین میں سے دو مثنویاں 'رتن پدم؛ اور 
روضة الشہدا ؛ خاصی ضخم ہیں ۔ تیسری شنوی ' دعاۓ فاطمہ ؛ فرار دی جا سکی ے۷١‏ ٢۔٤‏ 
شمس ا قادری لکھتے ہیں کہ وی ۓے ایک اور رسالی تصنرف کیا تھا جو 82 پر 
مشتمل تھا٣‏ ۔ ڈاکٹر زور ۓ 'رونة الانوار؟ ۵ء ۱٥٤۱ھ‏ اور 'روضة العقبو؛ ۰۱۰۸ 
٢۲ھ‏ ھی نصانیف بتائی ہس٢٢‏ ۔ 'روضة الشم‌داء؛ ۱]. ٠ھ‏ میں لکھی کی ۔ ید ٰ 
ملا حسین واعظ کاشغی کی فارسی مثنوی کا ترجمد ے ۔ ید ”دہ بجلس؟ بھی کہلاتی ے ۔ 
مثنوی 'رتن ہدم میں چتوڑ کے راجہ رتن سین اور رانی ہدمات کا عشقید افسائہ نظم کیا گیا 
ے ۔ یں ثنوی چار ہزار اشعار اور چار سو صنحات پر مشتمل تھی۸٥)‏ ۔ شس اللہ تادری کا 
(ج) وضاحت کے لیے دیکھے دیباچہ سرآة الجنان از ملا ہد باقر آگہ ۔ و بورب میں دکی مخطوطات ء 
ص مب۳ ۱ ٠۵۵‏ 
(م) یورپ میں دکئی مخطوطات ؛ ص ۳۵۵ ۔ 
(م) اردوۓغ قدیم؛ ص :و ۔ 
(م) دکی ادب کی ثاربخ ؛ سے۱ ۔ 
(ی) قد کلیات بحری ؛ ص ہم ۔ مم ۔ 


۲ھ 
بیان ے کہ یہ شنوی ان کی نظر ہے گزری ے ء اور انہوں نۓ اس کے سہیدیہ اشعار بھی 
پیش کے ہیں''' ۔ 


اب یں مثنوی اپید ے اور جتاب شس اق تادری صاحب ےۓے جو تہیدیہ اشعار پیش 
کے بھی ہیں ان ہے کوئی مقام متعتّین نہیں کیا جا سکتا ۔ اغلب ے کەه اگر یہ کتاب 
موجود ہوتی تو بندی ثقافت کے بہت ہے گمنام گوشے سامنے آ جاے - جو ثنویاں دستیاب 
ہیں وہ خالمتاً مذہی نوعیت کی ہیں جن میں بڑا پر اثر انداز اختیار کیا گیا ے ۔ زبان و 
بیان وی ویلوری کی کہنہ مشتی پر دال ے ۔ مذہبی منعویوں میں شاعرانہ لطاقتوں کو 
برقرار رکھنا مجاۓ خود ایک فن ے اور اس میں وی ایک سستحسن مقام رکھتے ہیں ۔ 
چناپ نصیرالدین ہاشمی لکھتے ہیں ''اٹرچہ ان کی تصائیف میں مذہبی رنگ زیادہ 
نظر آتا ے مگر پھر بھی شاعرانہ خعموصیات اور کات ہے خائی نہیں ہیں!''_“ 'روضة الشہداء* 
ے چند شعر ملاحظہ ہوں : 


پریااد کیوں آج اوندھا تخت اہی ہوا کیوں آج عالم پر تباہی 
جہاں میں سب قیامت کا جا سور لگے موجاں سوں کھلبلینکوں سمدور 
غبار سرخ بو کر آشکارا جگت پر چھا گیا تھا ۔ب اندھارا 
زہین سب لال نھے اور آسإں لال منگیا ہو نیکوں سب قدرت ہو جنجال 
فریۓ بات ہیں لے گرزز آبن کھڑے تھے پہوڑ کہ نکو نکہنا کہن!”' 
حالائکہ نرجمە میں مترجم کو اپنی معاشرت اجالئے کا بہت قایل ہی وقع ملتا ہے لیکن وی 
ویلوری ۓ ایسے فن ہے ترجمہ کیا ے کہ اس پر نصٹیف کا گن ہوتا ے اور جہاں جنک 
کا نقشہ دکھایا ے وہاں ایسا معلوم ہوتا ے کہ یہ جنگ تھی تو حسیی اور یریدی 
لشکر ی ء لیکن یہ دونوں لشکر کرشن اور راون کے یا ”کوروؤں اور پانڈوؤن؟ کے معلوم 
ہوے تھے اور یہ میدان جنگ دجلہ و فرات ہے نہیں ء ترہدا اور تی ہے تعلق رکھتا سے ۔ 
یہ تین شعر بھی سلیے : 

چرندے سب جنگل کےہ ہو دو کھاری کھڑے روۓے تھے چرنا چھور ساری 

بھاڑاں شور سوں پھورے تھے سینہ کھڑے تھے سرسوںکر پک پک پسینہ 

دریاں میں کے گھراں سب چہور اپنے لکے خشکے ہو آ بھہلیاں ہینے 
و ہے کت ری ہش سے ھی شس ہے سے سے 


)0( اردوۓ قدیم ١ض‏ یہ“ 
(م) دکن میں اردو؛ ص ہ٢۲۔‏ 
(م) اشعار متقول از یورپ میں دکنی مخطوطات ؛ ص ۳۵۸ ۰ 


ھ۳٣‎ 


معظم 


شاہ معظم دٹن کے رہنے واا ایک بزرگ اور صوق شاعر تھے ۔ ولادت تقریبا ۳وہ 
اور وفات تقریبا ے رے ؛٭ قرار ہائی ے ۔ بقول نصیرالدین پاشمی ء ۔کندر عادل شاہ کے عہد 
کے شاعر ہیں ۔ معظم ۓے اپنے پورے سرمایںٴ سخن میں امین الدین اعلول کے ساتھ ساتھ 
”'قادر؟ کا بھی ذکر بىڑے اعتقاد کے ساتھ کہا ہے لیکن ید ناہ کنہیں حضرت علی رہ کے 
لیے : کہیں شیخ عبدالقادر جیلانید< کے لے اور کہیں اس طرح کہ قادر اور حیدر ایک 
ہی شخص کے دو اسم ہیں اور کہیں امن الدین اعلیٰ کے خلیفہ عبدالقادر لنگا کے لیے 
استعال کبا سے ۔ اگر مؤخرالڈذکر حقیفت سلیم کر لیں ' ىو پھر ساننا پڑے کا کب معظم 
کے مرشد بیعت نو امین الدین اعلیٰ ہی تھے اور قادر شد ترببت جنہوں ۓ امین الدین 
کے حکم پر معظم کے سرانب سلوک و مدارج معرفت اپنی نگرائی میں طے کراۓ اور یہ 
بیعت و ارشاد یق نار میں ہرگز کوئی سی بات نہیں ے!'' ۔ موصوف نۓ عالمگیر کی مدح 
لکھی ے شاید اس لیےکە : 


معظم ہے اورنگ آباد ء جالغہ ء قادر آباد اور خلد آباد کے متاہیں اولباء کی زیارب کی ے 
اور اہی کتاب ”زار چشت؟ می ان کا ذاکر بزرگی کے ساتھ ساتھ مدے شعراء یىی حیثیت ہے 
بھی کیا ے جو غور طلب سے ۔ 


تصائیف میں ”معراج نامہ؛ (۱۹۹۹م/۰۰م)ء ' دیوان اردو؛ ؛ ' گنچ غنی ٤ء‏ 
'قلندر نامد؟ (منظوم) 'گفتار عتشتق و عقل': 


ں 


"'شجرة الاتقیا ٤ء‏ 'ؤزار چشت 
شرخ شکار نامہ ۔ 

کلام کی اندرونی شہادتیں اور عم نواریخ و نذکرز:۔ معظم کے عارف کامل ہوے ک 
پتہ دیتے ہیں اور شاید اسی وج ہے ان کے کلام مہں ایک وجدانی سوز و گداز جاری و 
ساری ملتا ے ۔ اساوبت ىیان سادہ اور پر اثر ے ۔ الستہ زبان اور لہجہ وہ نہیں جو ولی .کے 
یہاں ملتا ے لیکن زبان اورنگ آبادی اردو ہے قریب ضرور >+ی جا سکتی ہے اور اس میں 
پندی و سنسکرت الفاط کی بھی ایسی بھرمار نہیں جو 'طافت کو کثافت میں بدل دے ۔ 
گو صوفیائە مصامین جا بجا نظم ہوۓ ہیں لیکن معظم ہۓ تصوف کی ادق اصطلاحوں ہے 








)0( قدیم اردو ء جلد اول ؛ ص ے٣‏ ؛ ایڈیٹر سمعود حسبین خان ٠‏ سائم آئردہ شعبہ اردوء عغاليه 


یولیورسٹی حیدر آباد دکن ۱۹۷۵ء ٠‏ 


سی 
حتی المقدور پرپیز کیا ے اور صوفیائد کلام میں غزل کا معیاری انداز پیدا کرۓ کی خاصنی* 
کملصیاب کوشش ملی ےا 
لیسی ک سبربانی جسوں کی خواری ے 
اوس کا غصب بلا اور اوس کا ہربلا 
٢‏ لے ہل 
صراحی مے سوں پر کر کر لیا تھا بات میں اپنے 
جھے بھی سست کرےۓ کوں نپٹ سرشار آیا نھا 
2999 
اتا سینے کے سفحے پر سدا تصویر لکھتا ہوں 
دنیا کے مکرکریۓ سوں جھے یو کام خوش لگتا(' 
ثنویوں اور غزلوں کے علاوہ معظم کے یہاں کچھ غّس و مسدس اور قصیدے بھی 
پاۓ جاتۓ ہیں جن میں موصوف نۓ یا تو مسائلِ سّصوف پیش کے ہیں اور یا اپنے بزران 
سلسلہ کی کرامتیں بیان کی ہیں اور ان اصنافر سخن کے فی پہلوؤں ہر کوئی توجہ خاص 
اور پابندی نہیں ملتّی ۔ مثلاً محر ہزج مثمن سالم میں وہ قصیدہ معظم جس کا مطلع سے : 
حبان فرض ے بوجھنا اس اق اکبر کا 
جو افلا تبصرو بولیا سو کیا ے رمز دلبں کا 
ہمہ از اوسی سسملک کیا ے ؛ یہ فسی فارسی شاعر کے اس شعر میں تلاش کیجے 
چون نور کہ از مہر جدا ہست جدا نیست 
ایں بندۂ خاکی ز خدا ہست خدا ٹیست 
معظم بھی اسی سملک کے سالک معلوم ہوے ہیں ء مثلا ان کا یہ شعر ملاحظہ فرماے : 
یوم دائر حق کچھ خدا تو نہیں و لیکن خدا نے جدا بھی نہیں 
آزاد 
فقیر اللہ آزاد ۔ بعض تذکروں میں آزاد کا نام چد فاضل لکھا ے ۔ (گردیزی ء؛ شفیق ء 
کرع الدین) ۔ مولد و منشا حیدر آباد د ئن ۔ آزاد کا شار بھی ایسے شعراء میں ہوتا تھا 
جنہوں ہۓ ولی کے رنگ کو اپتایا لیکن صاف طور پر اس کی ولی سے شا گردی ثابت نہیں 





(م) اشعار منقول از غطوطات کتبخادہ آصفیہ و ۔الار جنگ ۔ حیدر آباد دکن ۔ 


۵ 


ہوقی ۔ اور ہم انہیں متااثرین میں شاسل کرے ہس ۔ فرائق سے ہت ربط ضط تھا ۔ دونوں 
ایک ساتھ دہلىی گئے جیسا کہ میر حسن لکھتے ہیں '' آزا۔ ہمراہ فراق ددنی در ناہجہاں 
آباد آبدہ بود“'"'' ۔ شفیق اورنگ آبادی ۓ اپنے بد کرے میں داؤد اور آزاد کا تذکرہ اس 
طرح ٴئیا ے کہ وہ خود کو ولی کا شاگرد سمجھنے تھے ۔ شعبق کا بیان ے ' در زمان 
ولی کسوس جبات بد پرمیدالشٹ و خود زا :کے از نا گردان او می منداشت) ۔(؟' 


خود ولی ۓ بھی آزاد کے ایک سمصرء کی تضمین اس طرح کک ے : 


."ا یی جن 


آزاد سے سنیا ہوں یو مصرۓ مناسب جس سے لہ یار متا ایسا ہر نہ آیا 


آزاد کے اس شعر پر آج بھی صوقبں سر دھٹتے ہیں اور یه شعر نقریباً شرب المنل بن چکا 
ہے۔ 


کر یم الدین اور فیان ہۓ آزاد کی ایک شثنوی کے متعلق اس طرح لکھا ے ''ایک 
کتاب بثام 'ظفر نامہ“ تصنیف کی ے جس میں بان کیا ے اون فتوحات کا جو کہ چد حنیف 
ابن حنفیہ ے لے ٢)۔(٣)‏ اس بیان کا کوئی حوالہ نہیں دیا گیا ۔ اور نمونہٴ کلام بھی درج 
نہیں کیا گیا ۔ طرفم سم تو یہ ے کہ آزاد کی وہ غزل جس کا مصرع بھی ولی کے ۂعر 
کی وساطت سے ہم تک پہنچا ے ء بھی د ستیاب نہیں ہو سی ۔ البتەہ ایک قدےء باض میں 
پھر کر نظر نب آیا ہم کو سجن ہارا 
گویا کہ تھا چھلاوہ ء وہ من ہرٹ ہہانا, 
تورے دہن کے آکے دم مارنا غلط ہے : 
غنچے ے گٗٴنٹھ باندھا آخر سخن ہہارا 


جا ٣ل‏ 


زمین اور آمان اور سہر و سہ سب تجھ میں ہیں انساك _ : 
نظر پھر دیکھ سشت خاک میں کیا کیا جھمگڑا ے 
.._س سس ہس سس ص سس سس 79میٹ بے سے سس 
() تذکرہ میر حسن ١ص‏ .م ۔ 
(م) چمنستان شعراء ٣ص ۱١‏ 
ً (م) طبقات شعراۓ بند ۔ 
(م) پیا شعراء (ائجەن ترقٴ اردو کراچی ۔(ق ٠)٦ ٠‏ 


ھ٦‎ 


قیاس غالب ے کہ آزاد کا کلام ولی کی جماه خصوصیات ہے تّصف ہوگا جیسا که 
ابناع اور شا گردی کا تقاغا ے اور آزاد کی شاعرائد عظمت کا اس ے زھادہ اور کیا ثبوت 
ہو سکتا ‏ ےکہ اپنے وقت کے مّدد سخن ولی نے اس کے مصرع کی تضمین کی اور اہل الہ 
کی بارکلہ میں اس کے کلام پر سر دھنے گئے اور وجد طاری ہوۓ ۔ 


زضی 


نصبر الدین ہاشمی ۓ اس کا ام حافظ رضی الدین لکھا ے ۔ حمید اورنگ آبادی 
وضی کے متعلق لکھتے ہیں : ”'متوطن احمد آباد از شاگردان رشید ول چد“۔ کچھ لوگ 
سوصوف کو ولی کا شاگرد تسلیم نہیں کرۓ اور اسے صرف ہم عصر گردانتے ہیں ۔ گو رضی 
سرثید کو مشہور تھا مگر اس کو غزل گوئی میں بھی خاصا درک حاصل تھا ۔ تذکروں سے 
اس چیز کا بھی اظہار ہوتا ے کہ اشرف اور رفی میں لاگ ڈانٹ اور مقابلے بھی ہوا 
کرے تھے ۔ ایک بار اشرف ۓ ایک د شوار زمین میں غزل کہی تو رضی ے بھی اسی 
زمین میں جواباً غزل کمہی ۔ اشرف کی غزل کا مطلع ے : 


ہوا ہوں بستە زلف سجن ؛ شکن کی قسم 
ہوا ہوں صید رم سہزنٹ ؛ ہرن کی قسم 


رضی کی غزل کا مطنع ۔۔لاحظہ فرمائے : 
خراب نرگں مستانہ ہوں نین کی قسم برنگ بلبل دیوانہ ہوں چمن کی قسم 


دکن کی تاریچ اس بات پر شاہد ے کہ یہاں اہل شیعہ کا اقتدار صدیوں تک رہا 
ے اور جو اہل سنت و الجاعت حضرات تھے ء تصوف ان ق دین و دنیا کا ماحصل رہا 
ے ۔ ان دونوں صورتوں میں سرئیہ گوئی اور سئیہ خوانی لابدی اس تھا ۔ بجی وجە ہے 
کە ثواب دارین کی خاطر موزوں طبع حضرات کی تو بات ہی چھوڑے بہت ہے غیر موزوں 
طبع حضرات ے بھی مرئے لکھنے ی کوشش ى ۔ اور پھر رضی کو ارادت بھی ول 
جیسے شاعر ہے تھی جو صوق المسلک اور صاحب سلسلد شاعر تھے ۔ یہ شاید رضی ک 
رقیق التلی کا نتیجه تھا کہ اس ہۓ غزل کے ساتھ ساتھ صنف سرئثیہ پر بھی اپنی ہوری 
توجہ صرف کی اور اپنے مرئیوں کو سوز و گداز کے ایسے ساٹھوں میں ڈھالا کب پر غاص و 
عام کی زبان ہر چی سے رواں دکھائی دینے لگے ۔ رضی کے نزدیک مہيه شاعری ےہ 
کہہیں زیادہ مذبی تبلیغ کا ذریعہ تھا جسے اس نے بطریق احسن انجام دیا ۔ سرئوہ کے دو 


ے۵ 


شعر ملاحفلہ ہوں ء 
غم سوں ے ے قرار میرا دل دکھ سوں ے زار زار میرا دل 
مکی ملى بٹڑی جب سی تب سوں ہے شعلہ زار مرا دل 


زبان و بیاں می کاق جان ےے اور کلام میر معیاری بغزل ھی موجود ے ۔ موصوف 
کی غزل وی ے ہت قریب اور اشرف سے کسی طو رکم نہیں ۔ زبان دکنی کے ٹھیٹھ 
انداز ہے پاک ے اور اتبّاع وی ہیں شالی بند کے لسائی اترات کو قبول کرنۓ کا قوی 
رجحان موجود ے : 
جال انجمن آراۓ شمع رخ پت تیرے 
شب وصال میں پروائب ہوں لگن کی سم 
پیا چشم کی وحشت کوں دیکھ جیوں ممنوں 
شکر دامن وبرائه ہوں رن کی مسم!'' 


صالح 


نام اور وطن کا پتہ نہیں مگر ید ولی اور 'شرف گجراتی کا ہم عمر تھا۔ صالح کی 
٣۴‏ غزلیں التخاب دیوان اشرف (قلمی) کے حاشیہ پر درج ہیں ؛ جن کا سنہ کتابت ہے 
/۱۱۴۹ھ ے ۔ اس کی ایک ختصر مثشنوی 'معجزه حجر؛“ بھی موجود ے ۔ 
صالح کا کلام اپنے زماۓ کے لحاظ ہے شستد . رفتہ اور استادانہ ے لیکن انے 
اشرف اور وی کے کلام سے تشبیہہ نہیں دی جا سکتی ۔ صالح کے یہاں دو غزلب اور سم 
غزلہ کے بھی تموے ملتے ہیں ٠‏ اور موصوف ے بعض غزلیں ولی اور اشرف کی طرحوں پر 
کہی ہس ۔ دو غزلوں کے دو شعر ملاحظہ کیجے : 
پروا کسو کے حال کی نیں اس کے دل منیں 
وے ے نیاز ہمکوں بسارے نو کیا عجب 
با راٹھا ہے دل میں ترے دہشت آفتاب ۱ 
نکجا ہیں پکڑتا ددہوں تربت آفتاب ل!؟' 
(ر) وضاحت کے لیے دیکھے ۔ اردو شہ بارے ص " ے ۔ و یورپ میں د کی عخطوطات ء ص پہم ۔ 
انتخاب کلام اشرف (قلمی) امجمن ترقٴ اردو علیگڑھ و ر۔:اہ المەوسی یادگار وی مر ؛ ص ۱۲۹ 
(٣)‏ و لے دیکھے دیوان اشرف و صالح (انتخاب) انجمن نری'ٴ اردو ۔ علیگڑھ و نواۓ ادب۔ 
بمبئی جولائی م۱۹۵ء ۔ 





۸ھ 


صالح کی زبان شمالی ہند کی آریائی بولیوں کی چغلی کھائی ہوئی سے جو یقیناً اتباع“ولی کا 
نتیجہ معلوم ہوتا ہے ۔ نیز صالح کے یہاں اردو کا د کنی عنصر دبا ہوا ملتا ے ۔ اشعار کی 
اندرونی و بیرونی فضا ٹھیٹھ دکنی کاجرکی غاز نہیں بلک اس کا رخ شما ی بند کی ثقافت کی 
طرف جھکا ہوا ملتا سے ۔ چند شعر ملاحظہ فرماے : 


گل مل کے کھیلنے ہیں شاخاں سیں گوۓ و چوکال َ 
جاتق ے گر حمن میں کھاوے گی مار بلبل 


ے نال گل کے پٹ میں کہونا چے اب صنوبر 
تا لی بجچاوے تہری گػّوے بکار بلدبل 


گل کا بھٹا گریباں شب کے بکھرے سوق 
کھینچا ے کہیں بیا پہ کھا غم کے خار ببل 


لبکن دیگر شعراء کی طرح اور حبوب چلن کی بنا پر صالح بھی تعسّوف سے اپنا دامن 
نہ چھڑا سکے اور موصوف ے بھی بسا اوقاٹ متقد مین صوفق شعراء کا انداز اختبار کیا 
اور لوگوں و :نبیہد کی کہ اس دیا میں انسان صرف ”کھاۓ پہنے اور مس جانۓ کے لیے 
نہیں آیا بلک وہ تو حفاظت دین کے لیے آیا ے اور بھی اس کا امتحان ے جس کی فکر 
لازم ے ۔ پھر موصوف انسان کو اس کی ے خبری ہے چونکاتا ے اوراے اس دنبا کی 
جھوٹی جھلا جھل ہے ہشیار رہ کی تن کرتا ے : 


خالق ۓدیا جو سے ڈٹرنا ے کچھ دین کی دلیا میں فکر کرنا ہے 
یوں ے خہری کان تک اے یار عزیز بشیار ہو ہشیار جب منا ے١۹‏ 
عبدالحمد 


(سید چد نام صحیح نہیں) بن شیخ مجتیل ؛ ابن شیخ عاد الدین ء مہدوی فرقے ے 
تعلق رکھتے تھے ۔ ڈاکثر ھی الدین قادری زور ۓ عبدالحمد ترین ایک شاعر کا ذکر 
کیا ے جس کے متعلق وہ لکھتے ہیں : 

”غالبا“ کوئی افغانی الاصل دکنی شاعر تھا جس نے اس دور میں پشتو 
لان کی ایک کتاب 'ئبائل النی؛ کو دکنی میں منتقل کیا تھا“ ٥!‏ 
() بیاض قلمی ء انجمن ٹرق“ٴ ارد و کراچی ؛ ص مہ مم - ق ۵۵:۳ ۔ 
(ہ) دکی ادب کی تارخء ص ۱ر ۔ 


۹ھ 


آدء جیو ےۓ ایک ٹناب مان مصطفقے سہدوی غخایفە سبد محمد جونپوری العدعو ہت 
مہدی موعود کے حالات میں قارسی میں لکھی بھی جسًّ عبدائمحد ۓ 'فیص عام“ کے نام 
ہے ۸ء ۹ع ۱مد ‌ھ میں ترجمہ کیا تچا جو ...مج اسات پر متقمل ے ۔ اس کی زبان 
د ٹی ے اور ہندی اثر غالب ے۔ ی: بحمە معیاری نہیں کہا جا سکنا اور زبان بھی ایسی 
ہن و دل و داغ نٹائرہو سکیس ۔ تعلوم اسا پرنا ے کہ موصوف نۓ ان بیش نظر 
ادب نہیں بلکی مذہب و تھا سے + اور ثواؤب یق خطر یف برجمںب کا ہے ۔ ننری ي 
نوست بتاتی ے "ڑہ موصوف مذہی تبلبغ تے شودائی نهے اور ایک حاص صوفیائە سلک 
پر چلتے تھے _ اور وہ بھا حیتری تا تر نصوف۔ محسيل مہنوی کی عبت کا اظہار 
عبدالمحد ے اس طرح لیا ے : 

سنابوں جو ؟جھ میرے مسشدہ کے پاس 
زساے کا عسیل جو سوجب خلاص 


وہی کجھ لها اس فصے ہیں ۔بھال 
نم دم مسارۓے کی جھے ے مجسال 


افسر اسوہوی صاحب ے ”فیعض عام؛ کا جو بطٴوطلہ دردافت کی ے وہ ناقص الاول 
ےے لیکن اس خطوطے 1 آغاز جن انبیات سے ہودا ے وہ حہاں عبدا:حمد ےۓےُ نظریات.٠‏ سے 
پردہ اٹھاۓ ہیں ؛ وہاں د من میں اس دور کے ایک مخصوص صوٹیاہ دبستان یعی مہدوی 


میلک بر بھی روشنی ڈالتے بس : 


حو خائمر کرے ندی دو مدام احھے تی شر خاصدق می مام 

نشانی سعادت کی ے سوند ہاں تو جا دیکھ گر جو بڑھا ے قرآن 
ان آکشرسکم عشد اللہ انلمعکم 

نیں ہاں بر زو لتاربتہ ”لہو جبوں کرے عمل صالح وہی 

خدا کی عبادت میں کس ٴ دو شریک ‏ ثرےناء سو بنداے حؤ کے بنزدیک خ 


صحاببٴ کرام اور بنبتن پاک پر سلام بھیچجنا نو آ در و بیشتر دیکھنے میں آنا ہی ے لیکن 
عبدالحہ ا سلام بھی دیکھیے کہ کس کو پہنچتا ے ۔ وہ مثنوی کے آخری شعر کو اس 





(ر) وضاحت کے لے دیکھے ۔ قومی زبان ۔ جنوری فروری ح۶۱۹٤‏ ضص ٦٢٦٣‏ - بعنوان -'تارِع 
فیض عام و 'پنجاب میں اردو* حالات میاں مصطفےٴ“ . 


۰ھ 
طرح زینت قرطاس کرے ہیں : 
بی پر دروداں بڑھو ے شار بھی سپدی ہو بہیجو سلاماں ہزار 


(۵) ولیں کے غہر دکنی معاصر شعراء 
فائر 


شالی بند کے پہلے صاحبِ دیوان شاعر نواب صدر الدین فائز دہلوی بھی ول کے 
معاصرین میں سے تھے ۔ (مزید تفصیل کے لیے دیکھے جلد دوم آردو باب سوم و جلد اول 
آردو باب چہارم) 


اماعیل 


تخلص بھی یی تھا ۔ متوطن ام وہہ ء حالات ابھی تک معلوم نہیں ہو سکے ۔ ان ق 
ایک شنوی 'وفات نامہ حضرت فاطمہ؛ (سند نصنیف ۰۵/۱۹۹۳۰ ۱۱ھ) دستیاب ہوئی ے ۔ 
اس لحاظ ے یہ شنوی ولٍّی گجراتی کی وفات ہے پندرہ سال لے لکھی جا چکی تھی ۔ اس 
مثنوی کے متعلق ڈاکٹر مولوی عبدالحق صاحب لکھتے ہیں : 

''شما ی ہند میں اس وقت تک جو ہرافی اردو کتاییں دستیاب ہوئی ہیں 
ان میں سب ہے پرائی کتاب جو بجھے ملی ے ء وہ ثنوی 'وفات ثامہ 


“ 


حضرت فاطمہ؛“ ے(؟) 


اگرچں ادی لحاظ ہے اس مثنوی کا شار صفر اول کی مثنویوں میں نو نہیں ہو سکتا 
لیکن اتی بات ضرور ے لس اس مثنوی ہے گیارھویں صدی پجری یعی سترھویں مدیق 
عیسوی کے آخر اور بارھویں صدی یعنی اٹھارویں صدی عیسوی کی ابتدا میں دہلی کے نواحی 
اضلاع و قصبات کی زبان کا ایک خاکہ ہارے سامنے آ جاتا ے ۔ جس ےہ کئی لسافی 
گنھیاں سلجھاےۓے میں مدد ماتی ے ۔ اور اس باٹ کی تصدیق ہوق ے کہ وہ زبان جو 
علاء الدین خلجی ؛ مد شاہ تغلق اور اس کے قریبی زماے میں دکن پہنچی وہ دہلی و نواح 
دہلی گی ہند آریائی زبانوں کا آمیزہ تھی اور ظاہر ے کہ اس میں مقامی زبانوں کے کثیر 
الاستعال الفاظ کی آمیزش ہونا ایک لا بدی اس تھا ۔ لہجہ اور تلفظ بھی اسی ضمن میں آے 
ہیں ۔ لیکن یہ کوئی ایسا فرق نہیں کہ ایک زبان دو علیحدہ علیحدہ زبانوں کی صورت میں 


۶7) رساله اردو ۔ بارت اپریل ی۹ رع ص د ۔ 


۵١ 


ہٹ جاۓ ۔ آئے دیکھیں کہ اساعیل کی زبان کسی ہے : 


الٹھی توں صاحب ے سنسار کا ہمن آئون سے امید دیدار کا 
تر ام پر دم کوی لیوتا ٹھک5انا جنت بیچ اوس دووتا 
جوچاے کرے توں جو سمرٹ دھی بندھے ہم جو عاجز ىوں قادر غی 
کری پیدا خلقت تنے ٹھار ٹھار کی شے جو غائب نے آفکار 


مارے توں جیلاوے بھی اختیار ِے ترے کام ‏ دریۓ نہ "نچھ باررے 


اس مثنوی پر لسانیاتقیٰ فطہٴ ظر ہے تبصرہ ٹرے ہوۓ : ولوی عبدالحق صاحب 
لکھتے ہیں کہ '۔ثنوی کی زبان د کی اردو ہے بہت ملتی جلتی ے ۔ جمع کا طریقہ ء افعال 
کی ساخت ء: غیائر کا استعمال اور قدے الفاظ دونوں یکساں باۓ جانۓ ہیں ۔ ید سب چیزیں 
جنہیں ہم د کن ے منسوب کرے ہیں دونوں جگہ ایک سی تھیں ۔ سوا بعض خاص الفاظ 
کے جو گجراتی دور اور دکن کی مغامی زبان سے داخل ہو گئے ھے ۔ بول چال کی زبان جو 
جنوب اور شال میں نفریباً ایک نھی وہی آ گئٔی(١)‏ ے؛؛ اس مثنوی کے علاوہ پروفیسر حیب۔ 
اشرف ے موصوف کی ؛ ایک دوسری مثنوی 'معجزۂ انار؛ لہ ۱ء۱۴۰ ۱ھ) بھی دریافت 
ک سے جس میں ہم , بیتیں ہیں'؟' ۔ 


عبوب عالم 


عبوب عالم معروف بە شیخ جیون ء متوفق ۸ رے وء حشتیہ سلسلے کے ایک مشہور 
بزرگ تھے ۔ بقول نصیر الدین ہاشمی جھجھر کے باشندے تھے ۔ (مزید تفصیل کے لیے 
ملاحظہ ہو باب چہارم جلد اول اردو) ۔ ۱ 
زٹلی 
میر جعفر۔ سید عباس کے بیٹۓ اور نارنول ون تھا ۔ ۱۹۵۹ء/۹٠ھ‏ میں پیدا 
ہوۓ ۔ یعنی اورنگ زیب کی تخت نشینی کے سال ۔ شاید فحش گوئی اور عریاں نویسی 
کے باعث جدید تذکرہ نویس زشّلی کے نام سے صرف نظر کرے ہیں لیکن اردو ادب کی تاریخ 
کا مؤرخ و محقق زٹلی ے اعراض نہیں نکر سکتا ۔ اس ل ےکہ وہ اردو زبان کے ایک ایسے 
(ر) رسالہ اردو ؛ پابت اہریل ۵۱وء ٤ص‏ و۔ 
)۱( تفصیل کے لے دیکھے رسالہ اردو بابت مہ۹۵ھ'۔ 





۵۲۴۳ 


دور ے علق رکھتے ہیں جس کے: کسی بھی شاع رکو۔نظر انداز نہیں کیا جاٴہکتا -.بقول 
حافظ مود ہے وی اردو نگاروں میں ان کا تمبر پھٹ پہلے رے ء ان کا اور ولی کا 
ایک زمائد ے ۔ ! س لے دبلی میں و لی کے منبعین سے ان کا زماند اقدم ے؟۔'') اور 
حامد حسن قادری لکھتے ہیں '' جعفر عمر میں ولی احمد آبادی ہے بڑا ے ۔ وی جب دہلی 
آۓ جعفر کی عمر چالیس سال ے زیادہ تھی ۔ اس نے ولی کے دہلی آۓ ہے بہنے شاعری 
شروع کر دی تھی)ک“۔(؟' مکتی تعلم حاصل کرےۓ کے بعد ش۔ہزادہ کام بحش کی فوج می" 
محیثیت سوار ملارم ہو گئے ۔ موصوف کے کلیات مطہوعہ نکھنؤ ضص ہم کی ایک سرخی ہے 
پتہ چلتا ےۓ کہ فرخ سیر نے انہیں فتل کروایا تھا اور بقول حامد حسن فادری ' عالمگیر 
ی وفات کے بعد ۱۳ے ۱ء/۵٢۱۱ھ‏ میں انتقال لل کیا ؛۲١_(۳)‏ 


مبر جعفر زثلی ہے اورنک زیب کا بھرپور عہد دیکھا نھا اور جب اس نے عالمگیری 
سلطنت ٴ کو شہرادوں کی جنگ مخت نشینی ہے پارہ بارہ ہوۓ دیکھا تو اس ہے رہا :ء گیا 
تو اس ۓ عالمگیری دور اور ىا اہل شہزادوں کے پریشان کن اور ابتر دور کا تقاب ی 
مطالعم کرے ہوئےۓ اىۓ جذبات کا اس طرح اظہار کیا : 


'نہاں اب پانئیے ایسا شہنشاہ _. مکملاکمل و کامل دل آػاہ 
اگسٹ کے آنجھواں دل رو وتا ے نہ میٹھی نہند کوئی سووتا ے 
دوا دو ہر طرف بھاگڑ بڑی ے بچہ در گور سر کھٹیا کھڑی ے4 
ہیا جعفر زبان کو ختصر کر ز دورقتعلف دل میں حدر نئر 


موصوف ۓ جو شہر آشوب لکھا ے وہ اپنے زماۓ ى ا ا ا ا 
تصویر ے ۔ چند شضعر ملاحظہ ہوں : 


گیا اخلاص عالم ہے عجب یے دور آیا ے 
ڈرے سب خالق ظالم ھب پواھرا سے 
نہ یاروں ہس رپی یاری نہ بھائبوں میں وفاداری ۱ 
عبت اٹم گئی ساری عجب بے دور آیا ے 
نہ بولے راستی کوئی عمر سب جھوٹ میں کھوئٹی 
اتاری شرم کی لوئیى عجب یے دور آیا تھا 


ہسےوسشْروڈٗمہفموسمر 





(ر) پنجاب ہیں اردو ء ص ۱۹۵ - 
(٣()‏ داستان تارغ اردو؛ ص ےء۔ 
(م) ایضا ۔ 





۵۳۴۳ 
خوشام۔ سب آکریں زرکی حہ بینم جہ زن گھ ری 
بھلا دی ہاب سب پری عجب بہ دور آیا ے 
جہاں تک رٹّلی کی فعش کوئی اور عریاں تویسی نا تعلی ے . وہاں بہ کہنا بڑے 
گا کس اس میں صرف ان کی طببعت کی افتادق پی کر فرنا یر بلک اس میں اس دور کی 
زہوں حا ی کی بتتذل اخلاق حالت کا بھی ۔رابرے عمل دخل ے ۔ وصوف ۓ جس قدر 
ہحویات لجھی ہیں وہ سب ضرورت کی اجاداب نہیں, لکن ابنا سے 72 وہ اپی زہاں دراری ء 
بیبا کی اور اب:ذال سے داسن کش نہیں ہو ۔کنے جس کد لوٹ اس ے۔ مدا ے کہ باعی سے 
لے کر رعایا .لک اں کے فحی جفروں ہے کوئی عتوص بد نیا ےی وحد ے کہ بڑے بڑے 
محتارہوہوف کے سامتے حور ھے ۔ اور کسی بھی مورت اس کے مہ لگنے کو 
تیار نہ تھے ۔ 


سر جعفر آئ کلیات پر نظر ڈانتے ہے معدوم ہوا ے دہ ان کے زدانہ می اردو اور 
فارسی میں گنک جمنی پیوند دے جاۓ کا دسنور میا اور زان کی وہ شاہراہ جو بس مقلد 
داکن عہد بچد شا میں :امم ہوئی ے ۔ اس وقت تک بار نہیں ہوئی نھی ۔ ان کا کلیات!'' 
ا گرچں ختضصر ے ناہم اس میں ہم سیٹکڑوں عچہت و غریب الفاظ ناۓے ہیں حو آج متروک 
ہیں۔ ن قہ و سنجیدە مضامین ب اہون ےۓ جت لم پاے دالا ے ۔ لفانئٹ میں 
نظیر ١‏ کبر آبادی سے لم نہیں ہیں ۔ ان کی طباعی اور ذہائ ہے دووؤ سخص انکر نہیں ٹر 
سکتا ۔ زبان اردو کا ایک بڑا ذخیرہ ا کے کلبات میں موحود ے ۔'٢'‏ 


الل 


سید عبدالجلبل ء منوطن ارنول ۔ سبد جعفر زٹلی ے دوٹی حونی رشتہ نہیں لیکن 
طبائع میں ناؤ بھاؤ کا فرق نظر نہیں آنا ۔ دوتوں حضراب میں خط و کنابت بھی تھی شاید 
اس لے لہ دہنوں ہم مذاق تھے ۔ منامدب معلوم ہونا ے کہ مہاں اٹل کا وہ خط سر شا 
جاۓ جو انہوں ۓ ارنول سے جعفر زٹلی کو لکھا (مؤخرالڈکثر ان دنوں دکن مس 
مقم تھے) : 


“ پناہ بڑائی و چوڑائی میر جعفر زئلی بڑے بھائی ہر رزز از ناد حق سکھی باشد 





() موصوف ۓ ید معظم کے عہد میں ایک رسالہ بعثوان ؛ اخبار دردار معلی“ٴ لکھا تھا جس میں 
قطم نظر دیگر معلومات کے اس دورکی ضرب الامثال ئ ایک بڑا ذخبرہ ملا ے ۔ فیاس غالب 
ے کہ اس رسالے میں جعفر کی مہوت کے بعد اضافے ہوۓ بی اس ای کہ اس سی احعد شاہ درانیء 
سورج مل جاٹ اور دہلی می سر‌ہٹوں کا استیلا تک مذکورے ۔ 

() پنجاب میں اردو ء ص ر.ء ۔ 


۵۳ 
از سید اٹل بعد ادھک جہار بسیار اور منوھار بیشہار اوجھل و خقی نماند کہ 
پیر پیریت ہموطن داد منگ ملاقات و اشتیاق آں از حد پرگھٹ پنٹ بیروں و 
از جھت اندیشہ نہایت آفزوں لیک پموجب آں کہ کل اس مہھون با وهاتھا 
حوالہ ممودہ دوانجھر سی نگارد کہ بعضے بد بختان کافر کٹ دلی بوجە مزید 
غشہ در جوی خودی جون عوک از نرمی ٹر ٹر می کردند و | کھاڑ بچھاڑ کردہ در 
نارنول ٹھیکا ٹھاہ بودم و بعضے ٹرٹول و چرچوں از براۓ ابن پنٹ مہربان از 


دھان -ا۔ا۔ا۔ا۔ نشان چوں ۔ ۔ ۔ ۔۔۔ پڑ پڑ بر زبان می آوردند ۔ نظم : 
زٹل تبری جعفر جہانگبر شد زٹل گفتن اندر توتی مبر ند 


آمید کہ حود دریں بئنّہ ہادی نودہ از خط و کتابت بھول جانا روا تباشد - بیت : 
نا حی روز و شب ہکارا کر خط کتابت کو بھی بچارا کر؛؛ 


زٹل اس خط کا اس طرح منظوم جواب دیتا ے: 


سنو اےۓ ۔خندان برادر عزیز اٹل ذارنولی توئی با تمیز 


سے کہہرین بندہ با ػرد تو شب ٭ روز در یاد و در ورد تو 


حافظ مود شیرانی کو شبہ ے 'لہ کہیں زٹل اور اٹل ایک ہی بہروپ نہ ہو“ ء موصوف 
کا یه شبہ صرف شبہ ہی کی حد تک ے۔ باق ناریخی طور پر ان دونوں ہ.-یوں کا الگ الگ 
وجود ثابت ہو چکا ے ۔ 

مجموعہ* کلام حادثاتِ زمانہ کی نذر ہہ گیا 2 بہ,اض پرىاب سنگھ نوشتہ عمہد خی شاہی 
ے ایک غزل نقل ى جائی ے : 


رغسار پر پار سخضن رونق چمن 
با گل گلاب کا کہوں با لالہ یاسمن 


یا معتقہ جواہر و یا درج در کہوں 
یا غنجہٴ گلاب کہوں یا کہوں ہن 





(ہ) پنجاب میں اردو ؛ ص .۳ ۔ 


۵د ے۵ 
نوا نابدار بی نا ناگ بی بھونک 
یا زلف ممشک رنگ ے یا نافئاخغنجن 
با قد خوش خرام چلے حجصب لعنک للک 
شمقاد اور صنوبر خغم کھاویں در جمن 
جوں ما تاب روی او ثرتا ے جھمک جھمک 
با اتانب یی درخہٌدہ در گگن 
یداد کر سیمنگز ظالم ےجب اسجکب 
0ە],/ سہردہ ں0 وھ عصبا فک وخ ہہ رن 
:سر تہوسن یسیج سوار اي ےق نار ین 
سید اتل ر‌ بادۂ دندار او سگن 
مذ کورہ بال' غزل یق زان سے صاف ئن جشا سے اہ موصوف پر دکی اردو کا اثر 
27 5 ویماے سے 5 .-. 
نہیں ملکد پندی کے معابلے میں اردو "دو فارسی !ان سے ۔سّزین کہا گا ہے لکن بندی کے 
ان الفاظ ۓ آگے ناڑھ بھی نہیں لکئی چں یس آەد ڈ5 اساز ے اور جو .عنوی اور صوق طور 
در اردو ور سزاج کے ٭طابق ہیەٛی بافیف ضرورت مع ری ی بھی دچھ حہوریاں ہوا ڈربی بس 
سو وہ موسوف کے جہاں بھی ہیس ت 
ےر زماے می ہر عبدالچلوں بلگرامہی (ں ٦+‏ ۱ 24 ۔- خ۲ے۱١‏ ع) ہوے بی حہنوں ے 
ین قلیچ خان نظام الملک آف حاهہ اول وزیر فرخ سر تی سان می ایک فصبدہ فارەی لکھا 
تھا او جس میں عربی ہ فارسی اور اردو ببنوں زبانوں ہے ناریخیں نہد کرشامل کی اھیں ۔ 
اردو یق نارج :۰ 
اہی دبکھے ہی بندوی مون یوںل بسنت 
. لَّ ٠‏ +۲“ 
ہے جگت مون اچل باس یب وزیر منا 


ھ٣‎ 


اید . ۰ ۹ لے سے 5 ٠.‏ 
بعضر لوگ ان دونوں ناموں ۵و ػذڈ مڈ کر دیتے ہیں جو درسٹ مہیں ۔ 


کامل 


کاہل 8 سہاھ کے رنے والے تھے ؛ سندھی ٴ٤‏ فارسی اور آردو نینوں زىانوں میں شعر 
دھہے تھے (ە٭ رید فصیل کے لیے دیکھے جلد اول دو باب چہارہ وجلد دوم اردو 


نواں باب) 


() وضاحت کے لیے دیکھے ۔ داستان تار اردو ؛ ص ہ۲ ۔ 


ہے٦‎ 


ماد 


شاہ مد سراد سال ی ہند (رہی ۔ ضلم جہلم ۔قصبہ جانپور) (چکوال) یق وہ بسی ے 
جو بک وقت پنجابی ء ریختہ اور فارسی کے فادر الکلام شاعر تھے ۔ ان کا شإر عالمگری 
دور کے عتاز صوق شعراء میں ہوا تھا ۔ ہریڈ نفصیل کے لیے دیکھے جلد دوم آردو 
نواں باب) 


ىد ؤزاضل بٹالوی 


بن سبد چد عنایٹ اللہ ؛ صوق سلک تھے اور حضرت مد افضل۸< لاہوبری کے سرید ۔ 
ذہین اور طباع ایسے تھے کہ نیس سال کی عمر میں فارغ التحصبل ہو گئے ۔ (مزید مفعسل 
کہ لیے دیکھے جلد دوم ء نواں باب) 


لاصر علی سرہندی 


میاں اصر علی ۔ربندی ء سرپند میں ىیدا ہوۓ ۔ مزا عبدالفادر بیدل* اور چد افضل 
سرخوش پانی بّی کے ہم عصر تھے ۔ (مزید تقصیل کے لے دیکھے ہاب حہارم جلد اول) 


شیخ چد نور 


یس بھی ولں کے معاصرین میس ہے بھے (مرنذ غصبل کے نے دیکھیے آردو جلد اول 
باب چہارم ء :ور جلد دوم آردو نواں ىاب) 


خواجه ید ءطا بالکە 


تھے تو عالمگیری عہد کے رئس لیکن اگر انہیں صرف ان کے کلام کے آئینہ میں' 
دیکھا جاۓ.تو اجھے خاصے بھانڈ اور فقرے باز معلوم ہوۓ ہی ۔ بانکوں مہں بیٹھتے تھے 
اور عیاشی و اوباشی کو اوڑھنا بونا بنا رکھا تھا ے میں جعفر زثلی سے فحش گوئی اور 
عریاں نویسی میں معرکے لڑاۓ نھے - موزونٔی طبع سسسلم لیکن اس کا دھارا مثٹبس یىی 
بجاۓ منفی رخوں پر مڑا ہوا نھا ء اور شاید اپنے اس ابتذالیہ انداز کی بدولت انہوں ے 
زبان سخن کو بھی شستگی اور ادی لطافت کی طرف نہ جاۓ دنا ۔ وہ صرف ہزل اور 


ےعےە۵ 


فحنں پن پیدا ئرۓے کے دائق نھے ۔ موصوف کے پند معناط انداز کے شعر ملاحظهہ 
فرساے 
زیر نے۔ڑ*ے مہ چو اہو ےھیت/ہ چار چسم 
٤‏ 


ہشبپ ہس ٹرۓ دہسات عطا پھر جہہا 


نو بھی ٹھسر بسر کہیں در یر کھسار حم 


7 ےس ٦‏ 
دستوپامی زند عدو ر دذا) بءجو یڈذری کہ در تفس پھڑ ندا!؟ 
اں اشعار فا حہاں هاغر کم سرمایہںٴ اخلال معلوم ہے ىا ے ٢)‏ وباں اس ےّے اہنے 
معاىس مہ 5 


دی وت از رغی اغلا َال 6ای اناو ٹناے ۷ اس نے تد بر رت اہر 
زمانہ یق پیداوار ٭وتا کے رز اور اس ک5 مواد خود اس کے معانرہ سے ماخوذ ہوتا ے ۔ 





رو) اشعار مثقول از علیگڑھ تارج ادب اردو ۔ جلد اول - صسص ۵٠‏ ٭ 


۵۸ 


اس دور کے اردو ادب کا محموعی جائزہ 


زبانوں کی ابتداء کے بارے میں کوئی قطعی اور سٛسکیت بات کہنا مشکل ے ۔ ىوں 
پر زبان کی ابتداء ء اس کے تارج و ستابع سے متعلق بہت ہے نظریات قائم کر لیے جاے ہیں 
اور پر حقق اہتے نظریہ کی تائید میں بڑے ووق ہے دلائل پیش کرتا ے جو بہت دلچسپ 
ہوے ہیں ۔ ہی حال اردو کی ابتداء کے بارے میں ہوا ۔ ایک بات جو سب نظریات میں 
قدر مشترک کے طور ہر پائی جاتی ہے ء یہ ے ء کہ مسلانوں کے برصلغیں میں ورود سے 
پہلے یہاں اس زبان کا کوئی وجود نہیں تھا جسے کی صدیوں بعد اردو ا نام دیا گیا ۔ 


اس اس میں بھی کسی کو شک نہیں کہ عربوں کے تین سو سال دور حکومت میں 
سندھ اور ملتان میں عری اور سندھی کا ذکر بار بار آتا ے ۔ اب یہ اس کہ عرب سیاح ملتانی 
اور سندھی میں‌کوئی فرق پہچان سکتے تھے یا نہیں کوئی نہیں جانا ۔ مگر ظاہر ےہ روزسہ 
کی زبان میں ء خواہء وہ مسسجد میں ہو یا درویش کے ىکیہ میں ٠‏ گھر میں ہو یا بازار میں ء 
دیہات میں ہو یا شہر کی گلیوں میں ء فا اور معتوحین کی زبانوں کے ملے جلے الفاظ سے 
بن رہی ہوگی ۔ان تین سو سالوں (٣رےء‏ ۔ ۰,۲۵ ۱ء) کے بعد جپ اےارارے۔۲۵ .ںہ 
کے عرصے میں تمام پنجاب و سندھ عزنوی شہنشاہیت کا جزو بن گیا تو ہورسە کی زبان میں 
ترک اور فارسی کا عنصر بھی شامل ہو گیا ۔ کویا دھسی بنیاد بر عری ؛ ترکی اور فارسی کی 
لسانی ارت کھڑی ہونۓ لگی اور جب تک تمام شا ی ہند سلطان شہاب الدین ید سام بن 
غوری کی عساکر ے فتح نہیں کر لیا (ہ۹ ۱ ع) ء یں خلوط زبان نئے نۓے روپ اختیار کرق 
کی ۔ چنانجہ اسی زبان میں بزرکان دین تبلیغ و تعلیم کا فریضہ ادا کرۓے رے اور بہی زبان 
سلطات نطب الدیی ابیک:؛ پہلے سلطات :پاکستاقا رز آند کے ساتھ دب مین نی سان 
اختلاط کے لیے اسے شور سینی (شالی اضلاع کی زبان) اور برج بھاشا (جنوی اضلام کی 
زبان) جیسی میٹھی زبانیں مل گئیں ۔ اور اس نی خلوط زبان کے لیے بناؤ سنگھار کا سامان 
پیدا ہو گیا ۔ یں زبان جسے شال سے لے کر گجراںس تک ہندی کہتے تھے آج اردو کی 
اولین شکل تصوری جاتی ے ۔ اس زبان کی ترویچ مس سب سے زیادہ حصہ مشائخ کا 
ے ء اس کے بعد عساکر کا اور پھر بازار میں لین دین" کرے والوں کا ۔ اس طرح اردو 
ظہور میں آئی اور رفتہ رفتہ اس میں اظہار خیال بختی ے ہرے لگ ۔اس حلد کا بپگتر 
حصہ ان ابتدائی کوششوں کی نشان دہی پر مشتمل ے ۔ 


ہی بات کہ یہ زبان یعی ابتدائی اردو گجران اور دکن میں کس طرح پروان چڑھی ء 
منطقیانٹ طور پر درست ے ۔ شا ی برصغیر میں فارسی کا اثر اس قدر قوی تھا کہ کوی 


کےح 

معوامیٰ زبان اس کا مقابلہ ئە کر سکتی تھی ۔ اکثر آمراء اور مدبر ؛ وزراءٰ اور عائذ 
شعراء اور ادیب ابرانی النسل تھے ء ‏ سکزی ء درباری اور عسکری ماحول ایران ے آۓٗ 
ہوۓ خاندانوں اور افراد کے زیر اثر تھے ۔ مکاتب و مدارس میں ذریعہٴ تعلم فارسی تھی ؛ 
پڑھے لکھوں کی زبان فارسی تھی ء حوّا کہ انیسوس صدی تک کوئی صاحب علم اردو 
ہیں خط و کتابت نہی کرتا تھا ۔ اس ماحول میں ایک عوامی زبان جو اٹھارمویں صدی 
کہ آخر تک بندی ء ہندوی ء ریختہ اور جاۓ نس لس حقارت آەیز نام سے پڈاری جاتی تھی ء 
پنپ نہیں سکتی تھی ۔ اس کے برعکس گجرات اور شیا یی دکن ء سلطنت دہلی ہے سیاسی 
طور ہر جدا ہو چکے تھے اور اپنی سیاسی حیئبت کو قائم درۓ اور برقرار رکھنے کے لیے 
کوشاں تھے ۔ ظاہر ہے رفتہ رفہ ان علاقوں کے جغرافیائی بعد کا اس عوامی زبان پر اثر 
پڑنا لازمی تھا اور ھی ہوا ۔ یہ زبان جو ابھی تک پندی کہلاتی تھی گجرات میں کبھی 
پندی کہلائی او رکبھی گجری اور دکن میں ١ہے‏ ہندوی بھی کہا گیا اور دکنی بھی ۔ 
نارسی کا غالب اثر جو س:دھ ۔ گنا وادی میں ہندوی کە انوی حیثیت ے زیادہ وقعت 
دینے لو تیار نہیں تھا دکن اور گچرات میں ایسا طاقتور نہیں تھا کہ وہ اس عوامی زبان 
کی نشو و نما میں حارج ہوتا اور چوٹکہ گجراٹ اور کن میں مسلإان حکمران طبقے اور 
عساکر یا تجارت پیشہ مسلانوں کی شرح آبادی پایچ فی صد ہے زیادہ ئن نھی اس لیے یہاں 
بچی عوامی زبان پھلنے پھولنے لگی اور جب سلاطین گجرات ء ہہمنیہ اور بعد میں گولکنڈہ 
اور بیجا پور ۓ اسے ادبی اظہار کے لیے منتخب کر لیا اور علائیںه اس کی سربرستی شروع 
کی تو اس میں اعلول قسم کا ادب پیدا ہوے لگا ۔ یہی صحیح طور پر اردو ادب کا اولّن 
دور ے اور اب اسے اردو تسلیم کرےۓ میں کسی کو باک نہیں ۔ 


اور جیسا کہ ہونا چاہیے تھا اس عوامی زبان کو اظہار مطلب کے لیے ان لوگوں ۓ 
سب ہے پھلے اختیار کیا جس کا عوام سے براہ راست تعلق تھا اور جو عوام ے بلا واسطہ 
تعلق قائ مکرنا چاہتے تھے اور یہ وہ مشائخ اور بزرکاں دین تھے جو دین طیلّبہ کی برکات 
اور اسلامی تعلیمات کو گجرات اور دکن کے عوام میں پھیلاۓ کے لے اہی زندگیاں وقف 
کر چکے تھے ۔ ان میں سے سب سے پہلا نام حضرت خواجہ بندہ لواؤ گیسو درازد* کا ے 
جو امیر تیمور کی تباہ کن یلغار کے بعد گابرگہ واپس چلے گئے اور جنہوں ۓے انی زندگق 
کے بقید حصہ کو تعلیم و تدریس ؛ ہدایت و تبلیغ اور تنویر و تبصیر میں صرف کر دیا ۔ 


شلم شلەہ پب زبان شعراء ےۓ اپنانی شروع کی حول کہ اسے سلاطین اور آساء ے 


سرفرازا ۔ اب ید ایک فصیح و بلیغ ذریعہٴ اظہار ثابت ہرئی اور اس میں اعلوٰ درے کا 
دبی اور دنیوی ادب پیدا ہوا ۔ جو زبان اور جو محاورہ یہ لوگ استعال کرے تھے اس کا 


۵۰ 


مقابلہ اگر اس اردو سے کیا جاۓ جو ہمیں سترھویں صدی کی دریافت شدہ تحریرات میں 
ملی ے تو ان کا یک جد اور یک کژف ہونا بّین طور پر واضح ہو جاتا ے ۔ انعال کی 
ساخت ایسی سے جو اب بھی پنجابی زبان میں راچ ے اور دکنی اردو کے کوئی چالیس 
صد الفاظ بھی پنجابی ء ہند کو اور سرائیکی میں آج بھی استعال ہوے ہیں ۔ چنانچہ اب 
دکی اردو کو اردو ہی تصور کیا جاتا ے اور اس مسّلمہ کو لسانیات کی فتح :سور 
کرنا چاہے ۔ اگر اٹھارھویں صدی میں اردو کو ”صاف“ کرتے کرۓے ناسخ اور مصحفی نۓ 
ے شمار دیسی الفاظ اس زبان ے نکال دے اور زبان کو مفسرس اور معرب کرے ایک 
طرف ہندی ہے اور دوسری طرف دکنی اردو ہے اس کا رشتہ توڑ دیا ء تو اس ہالیسی کو 
مستحسن ثرار دینا علمی لحاظ سے درست نہیں قرار دیا جا سکتا ۔ 


یہ بات بڑی دنچسپ ہے کب سب سے پہلا شابر جس کا کلام اب بھی ویسا 
پی لطف اندوز اور سریع الفہم ہے جبسا کم اس کے اپئے زماۓ میں تھا ء گولئنٹہ کا 
سلطان مد قلی قطب شاہ ے جو ہ (+رء میں فرت بھی ہو گیا ۔ گویا اردو ادب اپنے باوغت 
کو سولھویں صدی میں ہی پہنچ چکا تھا ۔ اور اسی سلطان کے عہد میں ملا وجہی 
(م - ۰۹ ء) سے ابی مثنوی 'قطب مشتری؛ لکھ دی ۔ اس کی زبان سادہ ے اور اس کا 
ماحول ہندوستانی ے ۔ اسی سصنف نے ۳٦1۱ء‏ میں ارد وکی پہلی ضخیم نثر کی داستان 
(سب رس) لکھی ۔ مگر قلی قطب شاہ اور وجھی کوئی نزرالے مصنف نہیں ہیں ۔ انہیں کا 
ہم عصر غواصّی بھی ہے جس نے (٦ربرء‏ ۔ ۰ ٦رہ)‏ کے درممان اہی منظوم رومان 
'قصہٴ سیف الملوک و بدیم الجال؟ تصنیف کی اور قطبی ۓ 'تحفة النصاںخ“ (ے۳++ہء) ۔ 
کچھ دیر بعد این نشاطی نۓ “پھول بن لکھی (۵۵٦۱ء)‏ ۔ ”پھول بن؟ آج کل بھی بلا پیلک 
پڑھی اور سمجھی جاتی ے ۔ 


یہ تو ہیں قطب شابی شعراء اور نئر نگار۔ اسی زان یعنی سترھویں صدی میں 
بیجا پور میں بھی بڑے بڑے شاعر اسی قسم اور معیار کی مشنویاں ء رزم امے ء سرائی اور 
تصائد لکو رہے تھے ۔ رستمی ۓ ۱۹ء میں اپنی طویل منظوم رومان '”خاور ثامہ“ 
لکھی ۔ یه حضرت علی کرم اللہ وجپہ کے فرضی کارناموں اور فدوحات پر مشتمل ے - اسی 
طرح نصرتی ے ے۵٦:ء‏ میں لاگلشن عشق؛ اور پھر اپنے بادشاہ سلطان علی عادل شاہ کے 
جنگی کارناموں ہے متعلق 'علىی نامہ؟ تحریر کیا ۔ 


غرض یہ کہ سٹرھویں صدی میں اردو کی تمام اصناف ء غزل ء قصیدہ ء مثنوی ء 
سرثیہ ‏ قطعہ وغیرہ میں ایسے ایسے شاپکار پیدا ہوۓ جن ہر ہم آج فخر کرے ہیں ۔ اگر 
ان میں بعض کی زبان جدید اردو ہے کچھ ختلف ہے تو یه کوئی تعجب کی بات نہیں ۔ پر 


ایت 


زبان میں ارتقائی عمل کارفرما ہوتا سے اور زبان و عاورہ نئے اثرات کے ماتحعت بدلتے رہتے 
ہس ۔ پراۓ الفاظ مخروک ہو جائے ہیں اور نئے الفاظ داخل کر لیے جاۓے ہیں ۔ آج کل کی 
٠‏ ہیں ے شار انگریزی اصطلاحات داخل ہو چکی تھی جو صرف سائنسی علوم سے ہی 
سق نہیں ۔ 
خوس سمتی ہے شاہچہان کے عہد سے ہی نا ی بند کا دکن ہے سیاسی رشته پھر 
۔ٛنہو۔'ی یے انم ہوگیا اور حب اورنگ زیب نۓ اپنی عمر کے آخری بس بائیس سال احمد نگر 
نا ؛٭رگ آباد میں گزار دے تو لاکھوں کی تعداد میں اگ ہل ے جنوب اور جنوپ ہے 
۰:۱ اف اہے جاے رے ۔ اور سالی پند کی اردو _۔ پھر دکئی اردو ىر وہی تعمیری اثر 
الا جو چودعوں صدی میں پنچاپی :وانے وائے ء منگکرنوں ۓ دولت آباد ؛ کب رگہ اور 
دومرث د بی شسبروں میں رس بس جاےۓ سے یہاں ى ربان پر ڈالا تھا -۔ نتیج یہ ہوا کہ 
اردر اب اپنے سرے دور میں داخل تو کے اور ی۔ جدید اردو کا دور ے۔اس میں وی 
اور سراج اور ایسے ببت ے نعراء ایی زان استعال کرت نظر آۓ ہیں جس سے ہم 
بالکل مانومر ہیں اور جس میں الفاظ کی پیٹٹ اور تراش خراش تقریباً وبی سے جو آج کل کی 
زبان کی ے ۔ اگر اس وقت یعنی سترھویں صدی کے اواخر اور اٹھارھویں دی کے شروع 
کی اردو میں کوئی اجنبیت ےسوس ہوتی ے تو یہ سمجھٹا چاہیے کہ اس بات کو اب تین 
سو سال ہوۓ کو ہیں اور ان تین سو سالوں میں زبان بہت کجھ منحھ گئی ے اور اہے 
اس طرح منجھنا ہی چاہے تھا ۔ سب زبانوں کا یہی شعار ے ۔ 


گویا ہم یکہہ سکتے ہی ںکہ اردو زبان نۓ جب بھی چنم لیا اس میں مل پراکرتوں ؛ 
اور اپ بھرنشوں کا اتنا پی ہاتھ تھا جتنا عربی ؛ فارسی اور نرکی تا ىھا ۔ اور جیسا کہ تمام 
زبانوں تۓ ساتھ ہوتا آیا ے اس زبان کو افادی حیثیت ہے گزر کر ادبی حیثیت اختیار 
'کرۓ میں پاچ چھ سو سال لگ گئے ۔ اور یں بھی کوئی تعجب کی بات نہیں ۔ یہ عمل اس 
سے بھت پھلے مکمل ہو جاتا اگر فارسی زبان و ادب کا یہاں غلبہ نہ ہوتا ۔ جب کہ مذہبی 
زبان عربی ہو اور ثقاقتی اعتبار سے فارسی تمام زبائوں پر فوقیت رکھتی ہو تو ایک عوامی 
زبان کے لی ےکوئی اعلول مقام حاصل کرنا مشکل تھا ۔ اگر دکنی دور اردو ادب عبوری لحاظ 
سے اردو ادب کے ارتقاء کا سامان پیدا نم کرنا تو شاید اس زبان کے لیے فصاحت اور بلاغت 
کے اعلیٰ مدارج حاصل کرنا اتنا آسان نہ ہوتا ۔ تعجب اس اس میں ےکہ جب اٹھارعویں 
صدی میں ارد و کو ثقاقّی لحاظ ہے اپنایا گیا تو ایک ربع صدی کے اندر اندر قائم ؛ میر 
اور سودا جیسے شعراء منصہٴ شہود پر آ گے ۔ مگر یہ بات اگلی جلد سے تعلق رکھی ے ۔ 


ور (مدیر عمومی) 


صحت ئامہ 


اردو ادب 2 جلد ال (ابعداء ٤‏ ے‫ ہے 


١ندرونی‏ سرورق کی آیٹ کی عبارت بوں ے : 


ہسہےےّم قٹھ۔ 


ومن بؤت الحکمة قد آوتی خیرا کٹیرا 


کرای مسر غئٔط صحیح 

۱ ۵ درو ذرل کارو منڈل 

۵ آۓ ی سطر ہی بہنی 

ہ۸ ٢‏ موسس مؤسس 

بی آخری سطر ١۵:۱‏ ہ٢٥١)‏ (ے۱۵۱ء. ٣‏ ۵ھ) 

۹‌ ۲۴ اواخر! اواخر 

2 ,۸ جارنی تجارتیق 

۳٣‏ ع٢‏ جنو ی حنوی 

م٣۳‏ عً‌ اینٹ اور (ے اینٹ 'ور جوے 

سس ٣‏ عارات عارت 

۴۵" 7 رودلوی رد لوی 

د1 ۹ دینا وینا 

ہ۸ آخری تارک الدیا تارک الدنیا 

۶٣ ٠ ۵۹‏ 84ا۸( ٥1ت‏ 1134ا( 

۹ ‌‌ تاینٹ تالیٹ 

ے٣" ٦‏ ادلی ادی 

٦ ۸٦5‏ عرلںی عری 

۴" ۵ ملککافورم.ث۱۳ء. ٣۵‏ ۱ہ/ ہم ؛ے۔ ۵ ۶۱۳| 
ک٣ےےضےإےھ‏ ٢ھ‏ ےھ ٴ 


معذرت : پوری کوشش کی کئٔی ے کہ اغلاط درست کر دی چائیں ۔ مگر تمحقیقی کتب میں 
غلطیاں پھر بھی رہ جاتی ہیں ۔ امیدٴ ے قارثین کرام اں اغلاط کو مض پاری 
فرو گذاشت پر حمول نہیں کرینتے ۔ 


.۰۴۰۴ 
ھ۸ 
ھ۸ 
۹۰ 
لی 
۹٦‏ 
ے۹ 
۴'۳ 


(00۲ 


م۸١۳‏ 
مم 
۳'۳ 
۲۳۷۱۹۰ 
۱ك 
۳۹ 
ۓ۴م'۶' 
06۲۴۹" 
بر 
۸“ 
رھ 
۱ 
۵ 
۶۹ 
سخ ! 
0۲۴" 
گۓ۳م۸"' 


"۸06 


نر 

ےً‌‌ 

۴ 
پہلی :ور دسویں 
حاشیں آخری 
ى۴ 

حاشد ہیر ٠|‏ 
حاشوں نمبر ں 
۲ 
دوسرا شعر 
۳ 

حاشید 

حاشید 

7 


ہوک 


ہول 

میں کو حذلف ۔مجھا جاے 
ادلی 

نقوس 

طریدت 

حصہ 

حصہ 

حصہ 

دوراں 

امیر حسن سنجری 
حصہ 


حصہ 


خوش لفمز 


شاہ برہان الدین م ۔ بعد از ۱۵۸۲۲ 


حاشيه 
۶ 


ڈ5 


شیرال ی 

(م ۸۰ءے؛+ ۵۱١۵۱۰‏ 
پیدا کر ی 
زہانو کے اثر 
نو رد 
کرمائی 
مہندی 

اف یف 

اردد 

ولںی 

صقت ایام 
مسوب 

چیس 

اردۓ قدِم 
1068 


بتول 


خوش نغز 

م ۔ بعد از ۵۸۲ص۱ء 
شبرانی 

(م ۰ ۴۸ء۱ء|/١ہ١۱١)(‏ 
پیدا کر لیں 
زباوں کے ائثرات 
نوزدہ 

ائرمای 

مہتدی 

یق فں 

اردو 


دں 


,۸ھ" 
۸۸۹ 
راہ 
‌ّ‌٣‏ 
ے‌" 
یر 
لہ 
۹" 


۳۔۲۰ 
ةەٛ۳َُّ 
۲۰۸ 


۳۰۹ 


ہم۲ظ۲۳۲۱۲۳" 


"۲۳۲۸ 


"۳۰ 


۲۰۳؟ٔ 
۲۲۰۵ 
۳؟.؟" 
,۲۳ 
ی۲"'۴۴۳؟ٔ؟ 
۲۶۰۳۲؟ٔ“ 
م۲,۴۴۲۴۳؟ 
۴۴۳ ؟۲ 
لی 


6۶۴۰۰۰۶ ۲؟ٔ 


سطر 

حاشیہ ںہ سار 
پہلا شمر 

٦ 


حاشیە پ سر 


حاشیہ مج 
حاشیہ 


حاشی سطرم 


حاشرد م"٭ عر؟ 
ڈوبہ 
پہلا شعر 


ك۳ 


حاشیہ سعار ۳٢‏ 
حاشیہ پہلی سطر 


27 
آخری سر 
یی 


حاشیں 


کچ صحیح 
اوراک پارنی۔ اور اق پارینہ 

رخعت رخش 

لچھی لجھمی 

ان قلمی خاد حسین تی خاں 

تعریف نہاں نگہود.... تغعریب نہاں اگبود 

باں نگود نہاں نگود 

اخبارالاغیار فی الاہرار ‏ اغبارالاغیار ق اسرارالاہرار 
اىوالفغفل اب,افصل 

تخدەم سعدی کاکوروری زیحتہ خدوم .عدی کاکوروری 'ریتہ“ 
عبدالخق عبدالحق 

۔-پائیان سہانیاں 

چد براے حندعراے 


قد ذرہ محبوب دائن میں مد ۸۵۱ھ 
حبوب ذی المنں '”بدکرہ اولیاۓ دکن' مدم۱ء/۸ن۸ھ 


مود شاہ نکیرہ 
۹۱۹ ۱۹۲۵/۶۶ھ 
مثنوی میں لکن 
محبوب دالەنن 


۔دارس میں اردو 
ڈاکٹر فاروق 
کہ 


فدس سرہ 

فرقہ ک5ووی 
عبدالالک 

ن86. 1١ھ‏ ا٤‏ 


اہر حسن سجزی (م ہے۳ 
(م ۳۰ 


مود شاہ بھیگرہ 
۹۲۱۱ھ 
نلوی 'ەن لگی؟ 
عحبوب ڈی المنیؿ ”نذکرہ اولیاے 
امواج_ خوی 

مدراس میں اآردو 
لے 
ڈاکثر فاروق 

ایم 

قدس سرہ' 

فرقہ کاردی 

عہد لملکہ 

ن58 8411ھ 1٥‏ 


۱۳۳۰ھ ۸۷م۔+ممء) 
۔ ۳۵ء ر ۳ھ 


۲۴۳" 
۲۲۰۳ 
۲۳ 
ض۵٣"‏ 
۵۰۵؟ 
۰۲۵۵ 

۲۲۵۳ 


۲۲۱۹۱ 
۲۹ 
۷ے ٢۲‏ 
ہے ۴ 
کے ۲ 


۰ھ 


"۱ 
"۰) 
۰۲۵ 

ےہ۲ 
۸۸ 
۰۷,۹" 
ى۲۰9۹۴" 
۰۹۳" 
۲۰۴۳" 
۲۹۳ 
۲٦‏ 
,م۹۸" 
۲۹ 
٠‏ 


٣۳ 

۲٣۳ 
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حاشیں سطرے 
حاحیہ آغری سطر 


5 
حاشیہ سطر و 
۴ 

حاشیں ہو 
٣”‏ 

۴ 


حاشیں آخری سطر 
حاشیبں ‏ 


پہلا مصرع 


ض۲۵ 
دوسرا شعر 
رھ 
اھ 


"۳ 


۲۲۳۲ 
پہلا مصمرع 


(ہ( 


غلط صحح 
'کے؛ کو حذف سمجھا جاےۓے 
وطن دبی وطن ہی 


بوالفتح ابوالفتح 


تمنیس سروری حسین سروری 
81 .]1 1 
ے2 کے 
سید اکہر حسین سید اکہں حسمی 
بہت سے ایہے؟ کو حذف سمجھا جاےۓے 
رضوان شاہ و روح و افزا رضوان شاہ و روح افزا 
ادیبات ادبیات 


یعی سُرھویں صدی یعی سترھویں صدی عیسوی 
سلطان ۴د شا ثالٹ ( ممنء ۔ ۱۰۸۲ء اے۸ہ.ےہہہ) 


(ہوم لد ۔ ۸۲م۱/ءےجد۸ہےءےہہ*) 


مقدمہ تد دکن مقدمہٴ تارب دکن 
حجازی جازی 
عمر ابن ای ریعہ عمروابن ابی ریعم 
کو کو 
تا تھا 
نعمت )ھت 
پر رخغص بر رخش 
آ آنچہ 
رہ رقتہ 
وترہ و تبرہ 
ول (ے+ور )۶۱٦۹۰۱ ٠‏ دل (ے٦٦۱ء۔ے.ے؛ع)‏ 
سیکٹروں سینکڑوں 
پر پھر 
اع این 
صوفیانب شاعری*َ صوفیانہ شاعری میں 


رس 
۳۔۳ 


مض 


۳٣۰٣ 


ىم۳‌ڑ‌ں 


یش 
ُٔ۲۲٦‏ 
۸ 
کرش 
۹ ۔- 
؟۳؟۳۳؟ 
خیش 
ے٣۳‏ 
۳۳۳ 
۸۸۔ 
زس 
۳۴٣۱‏ 
۲ه 
بیس 
عفہ۔ 


ہ۳۸ 


بل 
نف 
۵ 
0خ 


۰ 


سطر 


٤ مصرخ‎ 


حاشیں 


(.( 
غل صحیح 


باع باغ' 
کلیات بد فلی شاہ کلیات غد قلی قطب شاہ 


پہلا فقرہ یوں پڑھے : اسی کات ہیں ایک عزل سے جس میں مقامی شاعری کی 
٭قبول صنعت انوپراس استعمال کی کئی .سے ۔ 


سہلیاں سہیلیاں 

لیکں اس دور اس میں لیکن اس دور میں 
تہایت دەر اثرات نہایت دور رس اثرات 
شعریتٹ شریعت 

فلم قلم 

دیر میں 

گولکٹلہ درءازہ مصعومین گواکتاء میں دروازۂ تعصومین 
او پر اوپر 

انہوں زور ان اْہون ۓ رور بیان 

میں سن 

دورد دردا 
خوبیاد خون بیارد 

علق خلق 
تخاطب اطب 

یہ لوری قسم چھولند .ہد اوری کی تسم کا جھولاہ 
اۓ آے 

”بعد؟“ کو حذف سمجھا ۔جاۓ 

نیہ پجالسم, 

مغرلی مغربی 

بارار باٹ بازار ہاٹ 

بھکڈر بھکدڑ 

نواب عل ؛ سید مراة احمدی واب علىی سید ؛ مراة احمدی 
آن؟ دران 

رفەوت رفت 


۳۴٣ 

۳۳ 
ریس 
۴۵ 
٦۹ے‏ 


ع۳ 


۸ے۳ 
۹ء۳ 
۹ے 
۱ 
۰۳"‌؟ں 
۸۳ 
۸۳ 
۵ 
نی 
ۓ۸" 
۸۱۹" 


۹۰“ 
۰۹۰۴۶ 
رش 
رش 
۶ء۰۹" 


نطر 
بی 

۹ 

۵ 

اھ 

آخری 

٣ 

حاشیم ع 

لسرا شعر 

۲۳ 

ے‫ 

۱ 

۲ 

ایں 

آخری شعرمصرع اوئی 
نی 

‌ 

۳ 

“‌ٌ 


۳ 
تس 


۳ 


رھصمہ 


غلط صحیح 
لسرورے ؛ روشن لسرودے ؛ روش 
!دی ادبی 
فتحگجرات (+ےن۱٤/۸۰ءہ)‏ (ہےہ۰۹۸./۶۱) 
پندی عرض بندی عروض 
(م ۔ ۵۸۲ :ع|/۹.۹ھ) (م۔ ۲ہ۱۵ی|.۹ہه) 
سثیا سٹیار 
(ملمی) (قلی) 
ادل ادی 
پچوئی پہنچی 
(ہ۵ ۶۱ ہے۹ع) (۶۱۵۷/ی.ہ) 
میں بس 
ٰ2 پر 
عرالعحم شعرالمجم 
قبول کرتا ے قبول کرتا ے اور 
عصر مر 


پھول بن این نشاطی 


رجحان 
ہر زہ 

سن کرتی 

۱ء ۵/۶۱ے٠١١۱هہ‏ 
ك۱۶۵+/۸ھہ 
جائیں 


جائیںی 


ودا 


۵" ١وہ‏ ۱( 
(۵۵١۱۰۹۷۹/۱ھ)‏ 
رجحان 

ہرزہ 

مشدکرت 

١۱ء‏ ١+إ|م۱۵‏ لے 
٤ن‏ ۸۰۱۶ء 
چا 


جاہیں 


وڈا 


منچھن (م ۰ہ۶۱۵۲ی/۸۸ہ۵۸۸) (م ۹۶۱۵۲ء4 


ہے 
۹َٔ“ 

۰۰م 
۴۰۴۲أ 
ٔ۳ 
ٌَٔ٠۰‏ 
۴ں 


۷ى۲َ(۲]“ 


یں 


"۴۲۲۵۹ 


رف 
۲۸ 
۰۳ں 
۴۳آ 
۹ں 
۰ًٔك‌هں 
ےد 
ے۴۵ 
رس 
ہ۸ھ۵ٴ" 
۰)۹" 
۹ 
۹ء 


۳ج۳ 


لک 


پہلا شعر 


غلط 


(م ۔ ۱۳۰۹٘۱ء|ےےہ 


مسلإالوں 


خترائہ 

ایک 

چناجں 

ملک حوشنود 
چناچں 

( +۳ ۱ء|۹م.۸/ 
عری 


موزں 


صحیح 


(۶+۱۷۰۰۹۰.۔ہہ) 
مسلان 

تولیہ 

فروخت 


مباحث 


ادبی 
چند 


خوبی 
پنجای 

خزانہ 

ایک 

چنانچہ 

ملک خوشٹنوھ 
چنان چم 


۶۰۹ھ 
عرں 


چت 


جنانچد 
کارنامہ 
سرپرسی 

جن 

صرف 

وت فزونی ۓ 


موزوں 


م۹“ 


)"ْ۳ٔ۳ 


سض 


٣۱ 
۴۲ 
٣ےک‎ 
۳ 
ےے۷٣‎ 
۴ ٠۴ 
ں۴۳‎ 
٣_٣۳٣" 
٢۴۔۹‎ 
٣۹ 
"۴۹ 
"۸۰ 
۰م"۴‎ 
اکر.غ‎ 
۱ھ۸"*)‎ 
؟‎ ۸ 
لی[‎ 
“ٴ۴٦‎ 
۲۹۹ٴ"“‎ 


۴۹"؟' 


۵۲ 

پت 
۵ھ 
۵ھً 


ری 


حاشیں مجر 


‌'۸“" 


تب۳۴۳ 


۴۹ 


٣ك‎ 


۳ 


(() 


غلط صحیح 
ایک 'اور؟ٴ کو حذف سمجھا جاۓے 

چچلی لی 

لہ مکتہ لت مکتبہ 
کا کیا 

ارادہ ادارہ 
شملی شئلی 
مطلع مطام 

حعد حمدہ 

تعبر تعمیر 


۶۱۹| ےه 


سے 
بلندی 


سہاتۓے 


” کو؟ حذف سمجھا جاۓ 


ثائی وضاب 

دوسرے 
نواۓ اب 
چلد اوآل 
اس 

پنچ تتر 
جواہرالاسار 


'ے؟ کو حذف سمجھا جاۓ 


کر بو 


روہ الاولیاۓ ہ؛ بیجارپور 


غزلیں پر غزلیں 
مشرنی 


٠۳۹ےھ‏ ے1 ۱ء 
میں 

بسندٹی 

بھی 

خصوصیات 

ساں 

سہانۓ 


وضاحت 
دوسری 
نواے ادب 
جلد اول 
اٰاس 


کریو 
روضتہالاولیاے بیجاپور ء 


عزلوں پر غزلیں 


مشرق 


ی۵ 
7ب 
۹٦ھ‏ 
اریت 
۱هذہ 
ے٤هھذ‏ 
۹ 


اریت 


ے۵۴ 
۸۸۹ 
۵۲هھ۵ 
۲۴۳ھ 


۵۳٣ 
ك۵۲ھْ‎ 
ے۵۵‎ 


۹۰ھ 


۹ھ 


(ھ( 
غلط 


سہروردی 
(م.٢۱۹۵ہام۹۹:ھ)‏ 


دں 

ژناے 

رواتی 

غ 

(ہے::/ (۱:٠۸‏ 
مجزں اشعراء 


جیے 

دپعا 
تابان 

اع 
پیراگیوں 


صحیح 


سہروردی 


( ہ۵ امہ 0۴ 


جەی 
قاخ 
جز 

ان 

ژماہے 

روایتِں 

ہم 
(ہ٦٦٠٠/ء٠۰٠۸)‏ 
مزن الشعراء 
بہت 

دیتا 

تابانں 

باغ 

ہیا اگیوں 


اس 


سار 
کوں 
اور 


ہیی 


۵١ 
ھ٢‎ 
ے۵‎ 
۵۵ 
ے۵‎ ۵ 
۵۵ 
۵ےہ۵‎ 
ےے۵‎ 
۵۸ 
ہے۵‎ 
۸ء۵‎ 
٦ 


۲۰٣ 


۲۵ 


س2 


لہشں 


(ی) 


ے کو حذف سمجھا جاۓے 


رید 
پڈری 
ادی 
عری 
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تھی 


'ي؛ او لکو حذف سمجھا جاے 


۹ء8 


مزید 
پدڑی 
ادی 
عرںی 
اور 


نھیں 


